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Wstep

W mojej pracy podejmuj¢ zagadnienie reprezentacji kobiecego podmiotu w
tworczosci Alison Bechdel. Wybratlem taki temat, gdyz stanowi on idealne potaczenie
moich osobistych zainteresowan, a mianowicie gender studies i komiksow, rozumianych
jako dzieto sztuki. Pierwsze z tych zagadnien intryguje mnie jako sposob opisu i
interpretacji wspotczesnej podmiotowosci ludzkiej, ksztattowania si¢ ludzkiej tozsamosci
w oparciu o podejscie do koncepcji plci w jej wymiarze spoleczno-kulturowym. W
okolicach tej problematyki oscyluje takze kwestia wptywu wytworéw kultury na to jak
postrzega sig¢ te procesy i to wiasnie na tym aspekcie chcialbym si¢ skupi¢ w mojej pracy.
Jako ze od dawna bacznie przygladatem si¢ komiksom, zaréwno jako czytelnik, jak i
student kulturoznawstwa zainteresowany ta forma artystycznego wyrazu, bytem swiadomy
istnienia skomplikowanej kwestii zwiazanej z przedstawieniem kobiet w komiksie.
Postanowitem zatem potaczy¢ te dwa watki i sprobowaé je odnies¢ do tworczos¢ Alison
Bechdel.

Postanowitem skupi¢ si¢ na dokonaniach akurat tej artystki, ze wzgledu na jej
swiadome podejscie do kwestii reprezentacji kobiet w komiksach. Jej dokonania sa
relatywnie nieznane na polskim rynku komiksowym i wiasciwie zaistniata ona na nim
dopiero na przestrzeni ostatnich kilku miesigcy. Zalezalo mi jednak na tym, aby wybraé
tworce, ktory portretuje kobiety w sposdb odmienny, niz si¢ to utarto robi¢ w medium
jakim jest komiks. Dodatkowo, stylistyka dziet amerykanskich byta mi zawsze blizsza, niz
nasza rodzima. Oprocz tego internalizacja haset feministycznych ma tam glebszy
charakter, niz w polskim spoleczenstwie, a byl to dla mnie réwniez istotny czynnik przy
wyborze materialu do analizy, jako ze bedg si¢ odwotywal do osiagni¢¢ tej dziedziny
humanistyki.

W pierwszym rozdziale zatem postaram si¢ zarysowa¢ historig¢ i ewolucjg
pogladéw feministycznych w celu zbudowania szerszego kontekstu dla moich bardziej
partykularnych rozwazan. Zaczng od prekursorskich badan nad picia, ktore byty
przyczynkiem do powstania wilasciwych studiow nad plcia w aspekcie spoteczno-

kulturowym, odnoszac si¢ przede wszystkim do dokonan Margaret Mead i Simone de



Beauvoir. Nastgpnie zajmg si¢ samym pojgciem genderu i tym w jaki sposob zmienito ono
podejscie do kwestii badania pici i tozsamosci cztowieka. Ostatni podrozdziat bedzie sig
odnosit do najbardziej wspotczesnego odgalezienia gender studies, a mianowicie teorii
queer i jego specyficznego, dekonstruktywistycznego charakteru.

Nie staram si¢ w tej pracy przedstawic¢ catos$ci dorobku mysli feministycznej, gdyz
bytoby to niemozliwe. Skupiam si¢ jedynie na najwazniejszych pogladach i teoriach, jako
7ze sa one niezb¢dne do zrozumienia przeksztalcen jakie miaty miejsce w sposobie
przedstawienia kobiet w kulturze, w tym takze w komiksach.

Drugi rozdzial poswigcg historii i ewolucji reprezentacji kobiet w komiksie
amerykanskim, chcac zasygnalizowaé¢ najwazniejsze zmiany jakie w tym procesie zaszty, a
takze postaram si¢ wyjasni¢ dlaczego takie modyfikacje miaty miejsce. Wychodz¢ od
zalozenia, ze komiks jako wytwor kultury masowej podlega pewnym mechanizmom, ktore
wplywaja na charakter prezentowanych w nim tresci. Sygnalizuj¢ ten problem nie wdajac
si¢ w jego szczegdlowe omowienie, gdyz nie jest on gldwnym watkiem, jaki chce poruszyé
w tej pracy. Nie uwzglednienie go zupehie byloby jednak sporym niedopatrzeniem, gdyz
wyjasnia on charakter relacji tworca-odbiorca, ktora rzutuje na sposob przedstawiania
pewnych watkow w komiksach.

Omowienie tego w jaki sposob komiks traktowatl kwestie przedstawiania
kobiecosci podzielitem na pozycje zwigzane z gtdéwnym nurtem i jego alternatywnym,
czyli undergroundowym, dopehieniem. Jest to podzial, ktory mozna znalez¢ w wigkszosci
literatury dotyczacej komiksu amerykanskiego, wigc przyjatem za naturalne, ze ja rowniez
bedg si¢ nim poshugiwatl. Taka klasyfikacja pozwala na klarowne zarysowanie czynnikow,
ktore odegraty role w ukonstytuowaniu si¢ charakterystyki tych dwoch nurtow, a takze
wyodrgbnienie réznic pomig¢dzy nimi.

Literatura dotyczaca komiksu w Polsce nie jest najbardziej réznorodna i w
wigkszosci przypadkéw proponuje tendencyjne ujgcia tej tematyki, dlatego tez nie
odwotywatem si¢ w tej pracy do czg¢sci zrodet do jakich udato mi sig uzyska¢ dostep, gdyz
nie wnosita ona nic nowego i powielala jedynie znane juz dane. Czg§¢ pozycji
przedstawiata jedynie zarys historii komiksu, ktory w zaden sposob nie starat si¢ poglebi¢
wiedzy na ten temat. Najwazniejszym nazwiskiem do ktorego bedg si¢ odwotywal w

rozdziale dotyczacym komiksu jest Jerzy Szylak, ktory w polskiej humanistyce jest osoba,



ktora najdoktadniej analizuje zjawiska zwiazane z tym medium. Problemem z jakim si¢
natomiast czgsto spotykatem w trakcie zbierania materialdw bylo pominigcie zagadnien
zwiazanych z przedstawieniem kobiet, czy pici w ogole, a takze skupienie si¢ na komiksie
amerykanskim. Dlatego tez w swojej pracy positkowalem si¢ informacjami zaczerpnigtymi
z anglojezycznych stron internetowych, ktore uzupelniaty dane dostgpne w pozycjach
ksiazkowych znajdujacych si¢ w Polsce. Wigkszo$¢ cytatow, ktore oryginalnie pojawiaja
si¢ w jezyku angielskim zostaly przettumaczone przez autorow pozycji z ktorych
korzystam. Jedynie bezposrednie dialogi bohaterow sa thumaczone przez mnie.

Wtasciwa analizg tresci zawartych w tworczosci Alison Bechdel przeprowadzam w
rozdziale trzecim. Jej wieloletni strip komiksowy o tytule Dykes to watch out for staram sig
odnies¢ do hasel feministycznych, ktorymi zajmuj¢ si¢ w rozdziale pierwszym oraz
usytuowac go w kontekscie historii komiksu amerykanskiego, o czym pisalem w rozdziale
drugim. Dzigki takiej konstrukcji mojej pracy chce wyodrebni¢ cechy konstytutywne dla

postaci kobiecych jakie tworzy Bechdel oraz specyfiki sytuacji w jakich je umieszcza.



1. Stan badan nad rozwojem mysli feministyczne;j

1.1 Prekursorskie badania nad koncepcja plci kulturowej

Przed opisaniem koncepcji ,,genderu”, ktora odegrala fundamentalna rol¢ dla
wspolczesnego pojmowania pici i seksualnosci, chcialbym wczesniej zwroci¢ uwage na
dokonania dwoch badaczek, ktore potozyty podwaliny pod to, co dzisiaj nazywamy teoria
feministyczna.

Antropolozka Margaret Mead w swojej ksiazce Trzy studia. Ple¢ i charakter w
trzech spotecznosciach pierwotnych z roku 1935 zawarla tezy, ktore obieraty zupetie inny
punkt wyjScia w rozwazaniach nad ksztaltowaniem si¢ plci i rdéznic pomigdzy
mezczyznami, a kobietami. Owczesny paradygmat w naukach zajmujacych sig tymi
zagadnieniami nakazywal szuka¢ mechanizméw tworzacych binaryzm pici (podzial na
meskos¢ i zensko$e) w biologii i ludzkiej fizjologii'. Tymczasem Mead poszta w zupehie
innym kierunku. Uznata, Zze to nie biologia, tylko spoteczenstwo, a bardziej konkretnie
socjalizacja osobnikow wchodzacych w zycie spoleczne odgrywa glowna rolg przy
konstytuowaniu sie ich tozsamosci piciowe;?.

Opisane w jej ksiazce badania obejmowaty ponad dwuletnia wyprawe (odbyta w
latach 1931-1933) do trzech plemion nowogwinejskich®, ktore zaowocowaly zupetnie
nowym spojrzeniem na fakt arbitralnego przypisywania konkretnych cech, a co za tym idzie
takze rol spolecznych do osobnikow o okreslonej plci. Okazato sig, ze patriarchalny model
funkcjonowania spoleczenstwa realizowany w Stanach Zjednoczonych na poczatku XX
wieku nie byt jedynym stusznym. Trzy opisane plemiona reprezentowaty trzy zupehie
odmienne struktury spoteczne, w ktorych mgskos¢ i kobieco$¢ rozumiane byta w sposob

drastycznie r6zny od znanego Mead z wlasnego doswiadczenia.

" A. Buczkowski, Spoleczne tworzenie ciata. Ple¢ kulturowa i ple¢ biologiczna, TAIWPN UNIVERSITAS,
Krakow 2005, s. 27-29.

2 Tamze, s. 33-34.

> M. Mead, Trzy studia, Tom I, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 7.



Opinie na temat jej pracy byly podzielone, ale co warto zaznaczy¢ znalazty spory
oddzwigk wérod feministek®. Perspektywa spoleczenstwa, ktore pozbawione by bylo
podziatu hierarchicznego na dominujacych mezczyzn i bierne kobiety, a takze mozliwo$¢
bardziej elastycznego wpisania si¢ w ramy spoleczne byly to postulaty ruchu
feministycznego, ktory w pracy Mead znalazt potwierdzenie empiryczne.

Ciekawym elementem jej pracy jest zwrdcenie uwagi na osoby wykluczone,
okreslane zgodnie z duchem czasow, w jakich zyla badaczka, jako ,,dewiantow”. Mead
definiuje takiego osobnika jako ,kazda jednostke, ktoéra ze wzgledu na wrodzone
dyspozycje lub akcydentalny wptyw wczesnego wychowania czy sprzeczne wplywy jakiejs$
heterogenicznej sytuacji kulturowej zostata kulturowo wywlaszczona, jednostke, dla ktorej
naczelne zasady jej spoteczenstwa brzmia bezsensownie, nierealnie, nie do przyjecia, czy
wrecz blednie .

Stwierdzenie to, jak tez sam fakt zainteresowania si¢ tym konkretnym problemem,
jest o tyle interesujace, ze ponickad stanowi zalazek refleksji, ktora na poczatku lat 90. XX
Ww. zostanie nazwana ,,queer theory”, czy ,,queer studies”, czyli teoria, badz nauka o
odmiencach. Nauka ta, zwigzana z nazwiskami takich badaczy jak Michel Foucalt czy
Judith Butler, ktorych dokonania omowig w dalszej czg$ci mojej pracy, znacznie bedzie si¢
réznita od wnioskow, jakie przedstawila Margaret Mead. Uznatem jednak za istotne zwrocié
uwage na fakt, ze juz przy poczatkach ksztattowania si¢ wspolczesnych rozwazan na temat
plci zostat poruszony ten problem.

Kolejne prace Margaret Mead nie skupiaty si¢ juz tak szczegétowo na analizowaniu
plci w aspekcie spoteczno kulturowym, z wyjatkiem ksiazki Male and Female: A Study of
Sex in Changing Word wydanej w 1949 roku. Jest to jednak pozycja, w ktorej badaczka
zrewidowata czg$¢ swoich pogladéw na to zjawisko, akcentujac wigkszy wpltyw fizjologii
czlowieka na ksztaltowanie si¢ jego tozsamosci. Zwlaszcza opisujac kobiety i1 osiaganie
réwnowagi pomigdzy ich fizjologia, a psychika, ktadta nacisk na macierzynstwo jako aspekt
spajajacy kobiete jako istote spoleczna i1 pozwalajacy osiagna¢ jej peini¢ wlasne]

* E. Glazewska, Ple¢ i antropologia. Kulturowa koncepcja plci w ujeciu Margaret Mead, CEE, Toruf 2005,
s. 103.
M. Mead, Trzy studia, Tom III, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 289.



tozsamosci®. Byt to poglad utrzymany w duchu esencjonalistycznym, co z kolei zostato
mocno skrytykowane przez pozniejsze badaczki’.

Pomimo tego zwrotu w podejSciu w poOzniejszych latach swojej dziatalnosci
naukowej, Margaret Mead zapisala si¢ jako jedna z pierwszych, ktora zmienita charakter
dyskursu nad picia w ogole i otworzyla drzwi dla p6zniejszych badaczy i badaczek, ktorzy
szukali innego sposobu na analizowanie zagadnien zwiazanych z plcia, niz poprzez proste
fakty biologiczne.

O ile Mead dochodzita do swoich wnioskow na polu antropologii kulturowej, tak
Simone de Beauvoir, ktorej dokonaniami chcialbym si¢ teraz zajaé, swoje spostrzezenia
wywodzita z ramienia filozofii egzystencjalnej. Czerpiac z zalozen tego nurtu
filozoficznego, szczegdlnie z systemu opracowanego przez swojego partnera zyciowego,
Jeana Paula Sartre’a, de Beauvoir zastanawiala si¢ gdzie nalezy szuka¢ przyczyny
uniwersalnego w swym charakterze nizszego statusu kobiet wobec mgzczyzn i czym tak
naprawdg jest ,kobiecose™®,

W swojej stynnej ksiazce Druga ple¢ z 1949 roku, filozofka opisata uktad relacji
pomigdzy dwoma plciami jako formg¢ ucisku, gdzie megzczyzna jest podmiotem
samostanowiacym o sobie, podczas gdy kobiety sa ograniczane do roli ,,Innego”, do roli
przedmiotu’. Taka pozycja zostala im wyznaczona, gdyz strona dominujaca musiata
okresli¢ si¢ jako wytworcy kultury, aby utrzymac¢ o$ nierdéwno$ci propagowang przez
system patriarchalny. Judith Butler dokonujac krytycznej analizy mysli swojej
poprzedniczki napisata, ze w ramach rozwazan de Beauvoir kobieta to: ,negatyw
mezczyzny, to brak, wobec ktorego ksztattuje si¢ meska tozsamos¢™'’. Szczeg6lnie istotne
W tym rozumowaniu jest to, ze jedynie megzczyzna moze wypelni¢ kobiete wlasciwa
»trescia”, ktora jej samej jest obca. Zatem, nawet $wiadomos$¢ wlasnego ciata nie jest czyms
autonomicznym dla kobiety, gdyz jest zbudowana na kulturowym fundamencie potozonym

przez me¢zczyzn. Autorka, podobnie jak Margaret Mead, uznaje socjalizacje za jeden z

% E. Glazewska, dz. cyt., s. 114-115.

" Tamze, s. 122.

¥ J. Mizielinska, (De)konstrukcje kobiecosci. Podmiot feminizmu, a problem wykluczenia, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 17.

° Tamze, s. 38-41.

'%J. Butler, Uwiklani w ple¢, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 57.



glownych czynnikow utrwalajacych taki stan rzeczy. Dobrze ilustruje to slynne zdanie
autorstwa de Beauvoir: ,,Nie rodzimy si¢ kobietami — stajemy si¢ nimi”.""

Simone de Beauvoir analizujac relacj¢ pomigdzy meskim podmiotem, a brakiem
takowego w przypadku kobiet, starata si¢ go stworzy¢. Uznala, Ze jest to jedyny sposob, aby
kobiety mogly odseparowac si¢ od meskiej projekcji ich wlasnej podmiotowosci. Jest to
zadanie, jakiego podejmie si¢ caly szereg badaczek zwigzanych z feminizmem drugiej fali,
jednak, ktoérego ostatecznie nie uda si¢ zrealizowaé. Chcac odmitologizowaé wlasna pleé i
stworzy¢ dla niej odrebna histori¢, opowiedziana z kobiecego punktu widzenia, de Beauvoir
probowala stworzy¢ jej spojny model, powolujac si¢ na podobienstwa jakie lacza
przedstawicielki tej grupy, a nie rdéznice. Przedsigwzigcie to nie zakonczylo si¢ sukcesem,
poniewaz filozofka w swoich staraniach chciala obja¢ cato$¢ kobiecosci, co okazalo sig
niemozliwe. W swoich poszukiwaniach, de Beauvoir ograniczala tak naprawd¢ swoja
perspektywe do znanej sobie klasy spotecznej, jak i wlasnej rasy, co skazywato spora czgs§¢
kobiet na bycie wykluczonymi z jej planu. Jej przekonanie o uniwersalnym charakterze
dyskryminacji kobiet okazato si¢ mylnie pojgte, gdyz niwelowalo istotg¢ innych nieréwnosci,
np. ekonomicznych, czy spowodowanych przynaleznoscia do konkretnej rasy, badz religii.

Jednym z najistotniejszych aspektdw Drugiej pici sa spostrzezenia autorki na temat
ciata. De Beauvoir zaj¢la si¢ opisem niedogodnosci, z jakimi spotyka si¢ kobieta w zwiazku
z naturalnymi procesami, jakie zachodza w trakcie jej zycia. Menstruacja, ciaza,
menopauza, wszystkie stawiaja kobiet¢ na przegranej pozycji w stosunku do mezczyzny.
Role kobiety jako zony i matki, mocno krytykowane przez filozotke, stwarzaja z niej ,,ofiarg
gatunku”'?, jak sama to ujela. Pomimo tych wszystkich ograniczen, de Beauvoir idzie dalej
niz akceptacja takiego pesymistycznego determinizmu biologicznego.

,Ciato jest sytuacja”."® Jest to haslo, ktore znalazto podatny grunt na polu mysli
feministycznej, a zwlaszcza w ramach queer studies. Otworzylo nowa drogg do walki o
emancypacj¢ kobiet w jeszcze szerszym zakresie. De Beauvior twierdzi, bowiem, ze kultura
patriarchalna degraduje kobieca fizjologig, jest to jeszcze jeden przyktad mechanizmu
wykluczenia i dyskryminacji. Dzieje si¢ tak, dlatego, Ze nie istnieje pojgcie czystej plci

biologicznej. Aspekt biologiczny jest nierozerwalnie zwigzany z aspektem kulturowym,

'1'S. de Beauvoir, Druga pte¢, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 299.
2 J. Mizielinska, dz. cyt, s. 35.
133, de Beauvoir, dz. oyt s. 77.



przy czym ten drugi odgrywa rolg interpretatora dla pierwszego.'* To whasnie dzigki takiej
zaleznosci tych dwoéch czynnikow, dzigki potraktowaniu identyfikacji pilciowej jako
konstrukcji kulturowej, Simone de Beauvoir dostrzegta szans¢ na przekroczenie ograniczen
biologicznych.

I chociaz mocniejszy akcent filozofka stawiata na niezalezno$¢ ekonomiczng i
budowanie wspdlnej tozsamosci kobiet, to wiasnie pojecie ciata jako sytuacji bardzo mocno
zawazylo na najnowszych osiagnigciach teoretycznych mys$li feministycznej. Nalezy
nadmieni¢, ze wszystkie te rozwazania mialy miejsce zanim pojawito si¢ w ogodle pojecie
genderu jako narzedzia metodologicznego, ktorego omoéwieniem zajme si¢ za chwile. Warto
podkresli¢ jednak wkilad tworczosci Simone de Beauvoir do poszerzenia swiadomosci na
temat zlozono$ci zagadnienia, jakim jest relacja pici biologicznej 1 jej kulturowego

odpowiednika oraz tego jak ta relacja przektada si¢ na zycie kobiet i mgzczyzn.

1.2 Gender — ple¢ w aspekcie spoleczno kulturowym

W drugiej potowie XX wieku analizy i badania dotyczace plci i seksualnosci
czlowieka stawaly si¢ coraz liczniejsze i operowaly coraz wigksza ilo$cia informacji,
zaroOwno teoretycznych, jak 1 empirycznych. W polaczeniu ze wzmozonym
zainteresowaniem tymi kwestiami na polu réznych nauk spotecznych i humanistycznych
oraz stopniowym wylanianiem si¢ teorii feministycznej jako oddzielnej dyscypliny
akademickiej pojawita si¢ potrzeba do wytworzenia narz¢dzi metodologicznych, ktére
pomoglyby ukierunkowac te dziatania. Takim narzedziem wiasnie byt gender, czyli pte¢ w
znaczeniu spoleczno-kulturowym.

Termin ten zostal stworzony przez Roberta J. Stollera w roku 1968, a
zaprezentowany w jego ksiazce Sex and Gender. Ten amerykanski psycholog zajmujacy
si¢ m.in. przypadkami transwestytoOw i transseksualistow, opracowat koncepcje genderu,
widzac ograniczenia dotychczasowych zdobyczy psychologii w kwestii wlasnych badan.

W swojej pracy przedstawit propozycj¢ podziatu tozsamos$ci plciowej na dwie warstwy,

' J. Butler, d=. cyt., s. 55.



gdzie pojgcie ,,sex” bedzie rozumiane jako pte¢ biologiczna, natomiast ,,gender” jako ple¢
w aspekcie spoleczno-kulturowym.'> Takie podejécie zostalo zaakceptowane przez
przedstawicieli nauk spotecznych, co okazalo si¢ konieczne, gdyz wezesniej uzywano tych
terminéw zamiennie.'® Ten sposob przeprowadzania opisu pici zostal nastgpnie szerzej
opisany przez socjolozke Ann Oakley w jej pracy Sex, Gender and Society z 1972 roku i
okazal si¢ narzedziem niezwykle przydatnym dla feminizmu, ktéry w tym okresie zaczat
konstytuowac si¢ jako odrgbna dziedzina nauki na uniwersytetach.

Przydatno$¢ genderu objawiala si¢ w sposobie pojmowania zmiennosci
biologicznej i1 kulturowej plci czlowieka. Jako aspekt staly i1 niezmienny zostata
potraktowana nasza biologia natomiast kwestia manifestacji naszej pici kulturowej zostala
przedstawiona jako proces elastyczny i podatny na wplywy, silnie uzalezniony od
kontekstu historyczno-spolecznego.!”” To nowe podejscie pozwolilo zupehie inaczej
spojrze¢ na kwestig nierownosci spotecznej pomigdzy ptciami, gdyz nie traktowato juz ptci
jako monolitu, ktorego trwatos¢ wyptywata z przestanek biologicznych. Oczywiscie
podobne wnioski pojawiaty si¢ w badaniach zaro6wno Mead, jak i de Beauvoir, jednak
dopiero Stoller przypisat do tych wnioskéw konkretne terminy, ktore na state wpisaty si¢ w
dyskurs na temat pici.

W swoich analizach, Stoller poszedt jeszcze dalej, niz tylko rozbicie tozsamosci
plciowej na jej dwa binarne komponenty. Obok juz znanego wszystkim podziatu na dwie
plcie biologiczne, czyli mezczyznge 1 kobietg, wyodrebnil dodatkowo dwie plcie
funkcjonujace w aspekeie kulturowo-spolecznym, czyli meskos¢ i kobiecosé.'® Sam Stoller
tak opisuje swoje podejscie wzgledem tego podziatu:

»Stowo ,,sex” odnosi si¢ do plci biologicznej kobiety Iub mezczyzny 1 jej
komponentéw biologicznych, ktore determinuja czy cztowiek jest kobieta lub mezezyzna;
stowo seksualny odnosi do znaczen zwiazanych z anatomia i fizjologia. To oczywiscie
pozostawia olbrzymia cz¢$¢ zachowan, uczu¢, mysli i fantazji, ktore odnosza si¢ do pflci
biologicznej, ale nie maja podstaw w biologii. Dla czgsci tych psychologicznych

fenomendow mozna postuzy¢ si¢ terminem ple¢ kulturowa (org. ,,gender”): kto§ moze

15 A. Buczkowski, dz. oyt., s. 35-36.
'6J. Mizielinska, dz. cyt., s. 187.

17 A. Buczkowski, dz. o, s. 37.

"® Tamze, s. 37-38.
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méwi¢ o pici biologicznej kobiety i mezczyzny, ale moze tez mowi¢ o kobiecosci i
meskosci bez zaktadania zwiazku z anatomia i fizjologia”. 19

Zalozenie, ze te dwie sfery tozsamos$ci czlowieka moga by¢ ksztaltowane
oddzielnie, a co za tym idzie takze oddzielnie badane, otworzylo szereg nowych
perspektyw przed osobami zajmujacymi si¢ tymi zagadnieniami. Polaryzacja stanowisk w
tej kwestii okazala si¢ tak silna, ze wigkszo$¢ badaczy, od momentu pojawienia si¢
genderu w naukach humanistycznych, zajmowala si¢ wylacznie badaniem aspektow
biologicznych, badz spoteczno-kulturowych. W swojej pracy skupitem si¢ na
osiagni¢ciach naukowcow zwiazanych z tym drugim nurtem, gdyz w dalszej czegsci
wlasnie pod tym katem bedg analizowat tworczosé Alison Bechdel.

Nalezy jeszcze zwroci¢ uwage na fakt, ze oprocz tych dwoch wymienionych juz
wezesniej aspektow plei, czyli biologicznego i spoteczno-kulturowego, niektorzy badacze
wymieniaja jeszcze trzeci.?” ,,Gender identity”, jest wymiarem osobowo$ciowym plci,
ktadacym nacisk na jego psychologiczna konstrukcjg. Nalezy rozumie¢ go jako wlasciwa
identyfikacja jednostki z wybrana przez niego plcia, ktora moze mie¢ charakter meski,
zenski, badz androgyniczny. Jest to identyfikacja o naturze wyjatkowo subiektywnej i
wewngtrznej. Nie jest wytwarzana przez czynniki zewngtrzne, jak w poprzednich dwoch
przypadkach, tylko uwazana jest za ,,rezultat indywidualnej aktywnosci jednostki ludzkiej
w konstruowaniu koncepcji samej/samego siebie w aspekcie ptciowym”.!

Dzigki wykorzystaniu genderu do tlumaczenia zawitych kwestii zwigzanych z
asymetrycznymi relacjami zachodzacymi pomigdzy piciami, udato si¢ wypracowac
feministom i feministkom pewne modele analityczne, ktore traktowaty przestanki
spoteczno kulturowe jako definiujace dla zastanego uktadu spotecznego. Kilka takich
modeli stato si¢ gtdwnymi punktami wyjscia dla dalszych rozwazan na ten temat. Postaram
si¢ teraz przedstawic¢ trzy najwazniejsze, ktore staty si¢ kamieniami milowymi w rozwoju
mysli feministycznej. Kontynuujac tradycje binarnego tlumaczenia zjawisk nieréwnosci
pomigdzy megzczyznami, a kobietami, modele te proponuja nastgpujace sposoby roztozenia

tych nierownosci:

1 A. Buczkowski, dz. oyt, s. 36-37.

*E. Gtazewska, dz. cyt., s. 124-126.

' H. Sekuta-Kwasniewicz, Ple¢, [w:] H. Domanski, W. Morawski, J. Mucha (red.), Encyklopedia Socjologii,
t. 3, (O-R), Wydawnictwo Oficyna Naukowa, Warszawa 2000, s. 123.
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1. Sfera domowa a publiczna (domestic versus public)

2. Sfera natury a kultury (nature versus culture)

3. Sfera produkcji i reprodukcji (production versus reproduction).22
Kazda z tych propozycji analitycznych przypisuje konkretna sferg¢ do konkretnej ptci i w
ten sposob thumaczy, na jakiej zasadzie ksztattuje si¢ uktad relacji pomigdzy osobnikami w
danym spoleczenstwie.

Jako jedna z pierwszych, ktéra dokonata takiego podzialu byta Michelle Zimbalist
Rosaldo. W ksiazce Woman, Culture, and Society z 1974 roku uznala za uniwersalng
zasadg przypisanie m¢zczyzny do sfery publicznej, natomiast kobiety do sfery domowe;.
Antropolozka ta poprzez dokonanie badan porownawczych réznych kultur stwierdzila, ze
zasada ta funkcjonuje zawsze, jednak objawia si¢ w odmienny sposdéb w poszczegdlnych
spoiecznoéciach.23 Zwiazanie kobiet wylacznie ze sfera domowa deprecjonowalo istote
wykonywanych przez nie czynnosci, jako ze gldwnie sfera publiczna, czyli wedlug tego
podzialu meska, uznawana byla za wysoce wartosciowa przez ogot spoleczenstwa.
Rosaldo méwiac o sferze publicznej miata na mysli dziatania polityczne i ekonomiczne,
dokonania naukowe, podczas gdy dla sfery domowej zarezerwowane bylo wychowanie
dzieci 1 opieka nad domem. Takie roztozenie obowiazkow, czy raczej predyspozycji do
wykonywania ich pomigdzy przedstawicielami obu pici, bytlo thumaczone po raz kolejny
biologia, a bardziej szczegoétowo, tym, Zze to kobiety rodza dzieci. Niejako z konstatacji
tego prostego faktu, miatloby wynikac¢ ,,naturalne” przysposobienie kobiet do wykonywania
ro6l matki i Zony, co z kolei przektada si¢ na ich znikomy wkilad w sferg publiczng. Wedtug
Rosaldo i wielu innych badaczy feministycznych to wiasnie takie kulturowe przypisywanie
znaczen do faktow biologicznych jest powodem istnienia hierarchicznego stosunku pici,
gdzie mgzczyzni zawsze goruja nad kobietami.

Takie podejscie do wptywu, jaki wywiera wymiar symboliczny na recepcjg i
interpretacj¢ czynnosci i zachowan ludzkich popierala takze Sherry Ortner. W swoim
stynnym artykule Czy kobieta ma si¢ do mezZczyzny jak natura do kultury? z 1982
zastosowata to podejscie tworzac nowy podziat dychotomiczny, ktéry miatby wytlumaczyc

panujacy powszechnie nizszy status spoteczny kobiet. Ponownie kwestia ustosunkowania

* E. Glazewska, dz. cyt., s. 146-147.
* H. L. Moore, Ple¢ kulturowa i status — wyjasnienie sytuacji kobiet, [w:] M. Kempny, E. Nowicka (red.),
Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 319.
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si¢ do przedluzenia gatunku okazata si¢ odgrywaé kluczowa rolg przy utrzymaniu
ustalonego spotecznego status quo, przez co rozumie si¢ utozsamienie kobiet z natura,
poprzez ich oczywista zdolnos¢ do reprodukeji.®* Ortner uznata, ze skoro jedynie kobiety
moga rodzi¢ dzieci, m¢zczyzni musza realizowa¢ swoja podmiotowos$¢ w inny sposob.
Tym sposobem jest stwarzanie znaczen, czyli funkcjonowanie w obrgbie sfery kultury.
Wedlug autorki natura jest czym$ gorszym od kultury, czym$ niekompletnym. Jedynie
procesy cywilizacyjne, takie jak socjalizacja moga zapewni¢ przejscie do wymiaru, ktory
uznawany jest za petniejszy. Ortner twierdzi jednak, ze kobiety sa przygotowywane do
przyjecia rol o innym charakterze niz m¢zczyzni, tym samym odmawia im si¢ uznania,
ktore zarezerwowane jest tylko dla sfery znaczen i symboli.>

Antropolozka w swoim artykule zwraca takze uwagg na powiazanie sytuacji
kobiety z sytuacja dziecka. Jako osoba odpowiedzialna za wprowadzenie mlodego
czlowieka do spoteczenstwa, jej warto$¢ zostaje niejako podwodjnie podwazona.
Pierwszym czynnikiem deprecjonujacym znaczenie kobiety jest zatem funkcja
reprodukcyjna, natomiast dalsze czynnosci wiazace si¢ z opicka i wychowaniem dziecka
takze niosa ze soba warto$ciowanie ujemne w rozumieniu kulturowym.*® Skojarzenie
kobiety z dzieckiem, funkcjonujace w przekonaniu ogdlnym jako stuszne i prawdziwe,
przyczynia si¢ wedlug Ortner do wzmocnienia wizji dychotomii kobieta/natura,
mezczyzna/kultura.®’

Ostatni podziat realizacji ptci w spoteczenstwie, o ktorym teraz wspomng, wywodzi
si¢ z ducha mys$li marksistowskiej, powiela on jednak tezy zawarte w poprzednich
propozycjach. Fryderyk Engels w swoim Pochodzeniu rodziny, wlasnosci prywatnej i
panstwa przyporzadkowal mezczyzn do sfery produkcji, natomiast kobiety do sfery
reprodukcji. Wartoscia dystynktywna jego opisu jest jednak potozenie akcentu na wymiar
ekonomiczny, a nie symboliczny, czy kulturowy.”® Oprocz tego elementu réznicujacego,

wigkszos¢ jego spostrzezen jest zbiezna z wczesniej wspomnianymi.

**J. Mizielinska, dz. cyt., s. 105.

* http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0064ortner.pdf

®H. L. Moore, dz. cyt., s. 312.

7S B. Ortner, Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny, jak ,,natura” do ,, kultury”?, [w:] T. Hotowka (red.),
Nikt nie rodzi sie kobietq, Wydawnictwo ,,Czytelnik”, Warszawa 1982, s. 124-133.

** E. Gtazewska, dz. cyt., s. 163.
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Pomimo rézniacych si¢ przestanek, z jakich wyplywaly omowione przeze mnie
analizy, laczylo je jednak przekonanie, ze to wlasnie stosunek do reprodukcji jest
przyczyna ucisku kobiet.” Koniecznie trzeba jednak nadmieni¢, ze wszystkie te modele
byty w mniejszym lub wigkszym stopniu zdeterminowane przez eurocentryczny, czy tez
zachodni punkt widzenia, pomimo komparatywistycznego charakteru badan Rosaldo i
Ortner. Jest to szczegodlnie istotne, gdyz odzwierciedla charakter badan nad nieréwnoscia
spoteczng zwiazana z plcia, przeprowadzanych przez badaczki zwiazane z druga fala
feminizmu.

Od lat 70. XX wieku feministki staraly si¢ znalez¢, badz tez wypracowaé wspolna
podmiotowo$¢ kobieca. Korzystajac ze zdobyczy nauk humanistycznych, szczegodlnie
antropologii kulturowej, dazono do odkrycia wspolnej ptaszczyzny odniesienia dla
wszystkich kobiet. Takie cato$ciowe podejscie wymagalo uwzgledniania coraz to
szerszego spektrum czynnikow. W sklad programu badan feministycznych zaczgly wige
by¢ wlaczane analizy zalezno$ci pomigdzy picia, a klasa spoteczna, wyznawana religia,
pochodzeniem etnicznym czy rasa. Opisane przez mnie wczesniej trzy modele sa wiasnie
wynikiem takich staran.

Ambicje feministek drugiej fali, o czym wspominatem juz przy opisie tworczosci
Simone de Beauvoir, okazaty si¢ jednak w praktyce niemozliwe do realizacji. Otéz
stworzenie poczucia spdjnej tozsamosci dla wszystkich kobiet wykraczatlo poza
mozliwosci badaczek. Rdznice pomigdzy reprezentantkami poszczegdlnych grup
spotecznych okazaty si¢ zbyt widoczne, aby dalo si¢ je wszystkie uwzgledni¢c w tym
programie. Kolejnym problemem byta takze koniecznos¢ wykluczenia pewnych
osobnikéw, ktérzy nie spetnialiby normy wypracowanej dla ogoélu, ze specjalnym
podkresleniem 0s6b homoseksualnych.’® Na zwrécenie uwagi na ten fakt miat wplyw
wzrost $wiadomosci na temat ksztaltowania si¢ os$rodkéw wiladzy w zachodnich,
patriarchalnych spoleczenstwach opisany przez francuskiego filozofa Michela Foucalt.
Rownie istotne okazaty si¢ glosy czarnych feministek, ktore poprzez wlasne

doswiadczenia podwdjnego wykluczenia (na tle rasowym i przynaleznosci do konkretnej

* E. Gtazewska, dz. cyt., s. 164.

* A. Miodawska, E. Brzozowska, Teoria queer a podmiot kobiecy na przykladzie wybranych nurtow
Sfeminizmu, [w:] J. Zakrzewska (red.), Queerowanie feminizmu. Estetyka, polityka, czy cos wiecej?,
Wydawnictwo Konsola, Poznan 2006, s. 9.
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pkei) opisywaly zachodzace na siebie warstwy opresji.”' Nie mogac poradzié¢ sobie z tymi
przeszkodami, najnowsza mysl feministyczna poszta w zupehie innym kierunku. Zamiast
stara¢ si¢ wytworzy¢ spojna kobieca tozsamos$é, czes¢ feministek i feministow zajeta sig
dekonstruowaniem podmiotowosci jako takiej. Postaram sig teraz przyblizy¢ poglady teorii
queer, ktora okazata si¢ by¢ proba redefinicji sposobu, w jaki dotychczas prowadzilo sig

dyskurs na temat pici.

1.3 Teoria queer — nowy paradygmat mysli feministycznej

Punkt zwrotny w dotychczasowych rozwazaniach nad picia i seksualnoscia
czlowieka nastapit w roku 1990 wraz z wydaniem ksiazki Gender trouble autorstwa
Judith Butler. Kontrowersji wokot tej pozycji bylo wiele, a wynikaly one z pewnej
sprzeczno$ci. Otoz Butler zakwestionowala w swojej pracy podstawowe osiagnigcia
teoretyczne ruchu feministycznego, przy czym wciaz utozsamiata si¢ z tym ruchem. Jej
krytyczne stanowisko uwypuklalo wszystkie te wykluczajace aspekty feminizmu, o
ktorych wspomniatem wcze$niej, ale nie zatrzymywato si¢ w tym miejscu. Jej krytyka
podwazata takze zasadno$¢ samego podzialu na sex i gender, czyli de facto sam fundament
tej mysli.”? Celem filozofki nie bylo jednak zanegowanie osiagni¢é feminizmu, ale
zaproponowanie takiego programu, ktory nie bylby ograniczony koniecznoscia
wykluczenia pewnych jednostek. Aby to osiagna¢ Butler odrzucita stuszno$¢ samego
podzialu na mesko$¢ 1 kobieco$¢, stwierdzajac, ze ten dychotomiczny podziat piei
kulturowej jest wynikiem ,niewidzialnych” praktyk regulacyjnych funkcjonujacych w
zachodnich spolecznosciach patriarchalnych, a co za tym idzie jest zrodtem opresji, z ktora
staraja si¢ walczy¢ ruchy na rzecz rownouprawnienia kobiet i mezczyzn.>® Jej podejscie w
kwestii dekonstrukcji kobiecego podmiotu spotkato si¢ jednak z ostrym sprzeciwem ze

strony samych feministek, ktore nie mogty si¢ zgodzi¢ na odejscie od budowania spdjnej

°' J. Mizielinska, dz. cyt., s. 185.

2 Tamze, s. 186-193.

* M. Trawinska, P. Antoniewicz, Queer jako strategia dziatania politycznego, [w:] J. Zakrzewska (red.),
Queerowanie feminizmu. Estetyka, polityka, czy cos wiecej?, dz. cyt., s. 97.
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tozsamosci kobiecej. To, co dla Butler bylo ,,wyjéciem z pulapki wykluczenia™**, dla
niektorych badaczek i aktywistek bylo ryzykiem zaprzepaszczenia wypracowanych juz
narzedzi i metod walki z dyskryminacja.

Filozofka starata si¢ wykorzysta¢ w swoich badaniach krytyczne analizy Michela
Foucalta na temat dyskursu w celu przesledzenia sposobu, w jaki wytwarzane sa poglady
na temat plci. Stworzyla, wigc pojecie heteroseksualnej matrycy, przez co rozumiala
wzorzec ,kulturowej zrozumiatosci, przez ktory ciata, plcie i pragnienia zyskuja
naturalno$¢, a owa naturalno$§¢ moga utrzymac o ile ciata beda spojne i sensowne, tylko,
jesli bedziemy mie¢ stabilng biologiczna ple¢ wyrazana przez stabilng kulturowa pteé
(mgskie wyraza to, co biologicznie mgskie a kobiece, to co zenskie), czyli zdefiniowane
jako odpowiednio zhierarchizowane przeciwienstwa w ramach obowiazkowej praktyki

heteroseksualnej.”’

W swoich badaniach stwierdzila, ze podzial na sex i gender wzmacnia
jedynie taki model normatywnych regulacji, jakim jest opisana przez nia heteroseksualna
matryca. Wedhig autorki bowiem to co kulturowo meskie wcale nie musi by¢ przypisane
tylko i wylacznie do meskiego ciala, to samo tyczy sie oczywiscie kobiet.’® Warto w tym
miejscu nadmieni¢, ze spora czg$¢ jej rozwazan narodzita si¢ w trakcie zastanawiania si¢
nad problemem transgresji ptci u drag queens i drag kings, czyli osob, ktore staraja si¢
odgrywa¢ ple¢, jakiej sami nie posiadaja w wymiarze biologicznym.’” W Gender trouble
starafa si¢ opisa¢ niekonsekwencje, na jakich bazuje ten binarny podzial i stwierdzita, ze
wyptywa on z mylnie pojgtego podzialu na sex i gender, ktéry mial przeciez shuzy¢
feministkom w celu zakwestionowania, a nie powielania patriarchalnych schematow pici.
Specyfika ujecia tego podziatu przez Judith Butler zasadza si¢ na przekonaniu, ze
tak naprawde¢ nigdy nie mamy do czynienia z plcig biologiczng jako taka. Zawsze
funkcjonuje ona w jakim$ kontekscie kulturowym i nie mamy mozliwosci odniesienia si¢
do niej bez pewnych przekonan na jej temat. Jak mowi sama filozofka: ,bledem jest
» 38

sadzenie, ze istnienie cial jest znaczace przed naznaczeniem ich kulturowa plcia”.

Wedlug autorki sama pte¢ kulturowa jest juz narzedziem dyskursywnym, ktory ksztaltuje

* J. Mizielinska, dz. cyt., s. 185.

35 J. Butler, dz. oyt.,s. 49.

0 J. Mizielinska, dz. cyt.,s. 188-189.
°7 1. Butler, dz. cyt., s. 22-29.

¥ Tamze, s. 55.
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poglad na temat wszystkiego, co dotyczy plci, tworzac z niej niepodwazalny fakt
naturalny.3 ? Butler uwaza, wicc taki podziat za iluzje, ktora ma na celu utrzymanie starego
porzadku w podejsciu do plci, a co za tym idzie utrzymac¢ zwiazane z nim metody opresji.

Oryginalno$¢ mysli Butler polega takze na potozeniu akcentu na performatywny
charakter tworzenia ludzkiej plciowosci, na konieczno$ci stwarzania go na nowo poprzez
gesty, wyglad zewngtrzny i szereg innych codziennie wykonywanych czynno$ci. Kazdy
czlowiek chcac uchodzi¢ za reprezentanta danej plci musi dokonywaé takich
performatywnych zachowan. Jest to proces, ktory nigdy nie ma konca, jako Ze nie sposob
osiagna¢ ideatu. Dobrze ilustruje to nastgpujacy cytat: ,,Pteé jest teatrem — materializuje si¢
w akcie jej odgrywania, codziennego iterowania, odtwarzania (cytowania) nieistniejacego
wzorca. Ple¢ nie istnieje. Ple¢ staje si¢ wtedy, kiedy wywoluje skutki: materialne skutki na
cialach tych, ktorzy pte¢ odgrywaja oraz skutki spoteczne, pozycjonujace jednostke w sieci
spotecznych interakcji w zaleznosci od jej gender”.*

Normy narzucane przez spoteczenstwo co do tego jaki jest wlasciwy charakter
meskos$ci czy kobiecosci to tak naprawde fantazmat, sfabrykowany ideat ptei kulturowe;,
ktory poprzez ,,naturalno$¢” plci biologicznej ustanawia istotg prawdy, do ktorej powinni
si¢ wszyscy odwotywac. Jednostki, ktore nie wpisza si¢ w ten schemat zostang w
najlepszym wypadku skazane na ostracyzm spoteczny. Judith Butler widzi jednak w tym
ostracyzmie szans¢ walki z opresyjnymi normami kulturowego pojmowania pici i
seksualnosci. Przenosi wiedz¢ na temat dziatania dyskursow wytwarzajacych ramy dla
norm spotecznych i kulturowych z pola teorii na pole praktyki, a wlasciwie to postuluje ich
idealne pofaczenie. Zdajac sobie sprawg¢ z niemozno$ci ucieczki podmiotu przed
wlaczeniem w dyskurs spoteczny, postuluje zastosowanie technik, ktére maja na celu
u$wiadomienie i unaocznienie tych mechanizmow, tak zwang metode subwersji.*!
Techniki te, zaczerpnigte z obserwacji wystgpoéw artystow drag, wykorzystuja parodig,
pastisz, absolutne przerysowanie postulowanej normy, w celu wykazania jej arbitralnos$ci i

niestabilnosci. Butler sugeruje, ze wykorzystanie tych metod w Zzyciu codziennym,

* J. Mizielinska, dz. cyt., s. 190.

* M. Bienkowska-Ptasznik, J. Kochanowski, Stowo wprowadzenia, [w:] Teatr plci. Eseje z socjologii
gender, M. Bienkowska-Ptasznik, J. Kochanowski (red.), Wydawnictwo ,,Wschod — Zachod”, £.6dz 2008, s.
5.

' M. Trawinska, P. Antoniewicz, dz. oyt., s. 98-99.
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uswiadamia ich rytualny charakter, a dzigki lokalnemu i partykularnemu ich
wykorzystaniu, praktyka queer nie jest narazona na bi¢dy popetnione przez feministki
drugiej fali i ich dazenia esencjonalistyczne.**

Podejscie Judith Butler oraz jej nastgpcoéw i nastgpczyn, ktorzy rozwijaja jej mysl
spotkato si¢ jednak ze znaczna krytyka. Wspomniana juz wczesniej nieche¢ do porzucenia
staran stworzenia jednolitej i spojnej tozsamosci kobiecej to tylko jeden z zarzutow, jakie
si¢ jej stawia. Drugim jest apolityczny charakter owej mysli, przez co rozumie si¢ brak
przetozenia tych staran na realna zmiane w danym spoteczenstwie.*’ Ta , niepraktycznos¢”
teorii queer powoduje, ze jest ona odrzucana przez cze$¢ feministek i feministow jako
nieprzydatna dla ich celow politycznych. W ich rozumieniu teatralizacja zycia, jak i sama
polityka reprezentacji to za mato, aby moc ostabi¢ wplyw wiladzy patriarchalnej na relacje
zachodzace pomigdzy m¢zczyznami, a kobietami.

Pomimo tych zarzutow, prace Judith Butler definitywnie zmienily sposob, w jaki
nauka patrzy na ksztaltowanie si¢ pici i seksualnosci cztowieka wspotczesnego. Ozywity
one rozwdj mysli feministycznej, a poprzez jej solidna krytyke wptyngty na wigkszy
stopien autorefleksji na temat zadan, jakie powinien sobie wytycza¢ sam feminizm.

W rozdziale tym staralem si¢ przedstawi¢ najwazniejsze osiagnigcia mysli
feministycznej, zarysowaé jej ksztalt, a takze zwroci¢c uwage na zmiany, jakie na
przestrzeni czasu zaszly w jej ramach. Chciatem opisa¢ jak teoria ta pojmowala kategorig
kobiecosci, aby moc lepiej zanalizowac sposdb przedstawienia kobiecosci w komiksie

amerykanskim, czym zajmg si¢ w nastgpnym rozdziale.

“2 M. Trawinska, P. Antoniewicz, dz. oyt.,s. 103-105.
# J. Mizielinska, dz. cyt., s. 185.
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2. Przedstawienie kobiecosci w komiksie amerykanskim

2.1 Komiks jak wytwor kultury masowej

Komiks jako odrgbna dziedzina sztuki musiat przej$¢ dtuga droge zanim oficjalnie
zaczelo si¢ go okre§laé tym mianem.* Nawet obecnie nie wszyscy zgadzaja si¢ na
traktowanie komiksu jak rownoprawnego takim odgalezieniom sztuki jak malarstwo czy
literatura. O wiele czgSciej utozsamia si¢ go z rozrywka czy szerzej rozumiang kultura
masowa, ktora w konfrontacji z tak zwana ,kultura wyzsza” jest przewaznie oceniana
nizej.*’ Takie podejécie zazwyczaj reprezentuja osoby, ktore nie sa zaznajomione z historia
komiksu, jego rozwojem na przestrzeni czasu. Analogiczna sytuacja miata miejsce z
filmem, ktory rowniez nie od razu zostat zaakceptowany jako sztuka rozumiana w waskim
znaczeniu tego stowa.*

Istotnym czynnikiem oceny wartosci komiksu jest rola, jaka pelni on w danym
spoteczenstwie oraz stopien jego upowszechnienia. Recepcja sztuki komiksowej znacznie
rozni si¢, zaleznie od kraju, w ktorym bedziemy analizowaé jego historig, oraz sile, z jaka
oddziatuje na odbiorcow. W Polskiej kulturze komiks nigdy nie odgrywat istotnej roli*’ (za
wyjatkiem moze okresu PRL-u) natomiast w krajach takich jak Francja, Stany
Zjednoczone, czy Japonia rzecz ma si¢ zupehie inaczej. Ta specyficzna nieprzektadalno$é
charakteru, jaka cechuje komiks jako medium nakazuje raczej analizowanie go w
konkretnym kontekscie kulturowym, dlatego w swojej pracy ograniczg si¢ wylacznie do

tworczosci amerykanskie;j.

* Jako ,.datg narodzin” komiksu, rozumianego w sensie wspotczesnym uznaje sig okres pomiedzy rokiem
1894, a 1897. J. Szylak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 7.

*J. Szytak, Zgwalcone oczy. Komiksowe obrazy przemocy seksualnej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2001, s. 9-11.

% . Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, dz. cyt., s. 12.

47 ]. Szytak, Zgwalcone oczy. Komiksowe obrazy przemocy seksualnej, dz. cyt., s. 10.
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Warto zwroci¢ takze uwage, ze wielu badaczy zajmujacych si¢ tak zwana kultura
masowa, podkresla silny zwigzek pomigdzy oczekiwaniami odbiorcow, a trescia, jaka sig
znajduje w jej produktach. Jerzy Szytak, ktory na gruncie polskiej humanistyki w
szczegdlnosci zajmuje si¢ komiksami, pisze o nich w nastgpujacy sposob: ,,reagujac na
zapotrzebowanie spoteczne (dajac si¢ precyzyjnie obliczy¢ dzigki wynikom sprzedazy),
wytwory kultury masowej pokazuja jak ich odbiorcy postrzegaja rozmaite problemy
spoleczne, co o nich mysla, jak je oceniaja.”*® Stwierdzenie to jest szczegodlnie istotne dla
mojej pracy, gdyz majac na uwadze taka zalezno$¢, tatwiej uzmystowi¢ sobie jak
ksztattowata sig reprezentacja kobiet w komiksie. Zarowno historie w nich prezentowane,
jak i bohaterowie, ktorzy si¢ w nich pojawiaja sa w pewien sposob odbiciem czytelniczych
fantazji, ktore w przypadku masowego odbiorcy bywaja mocno schematyczne.*

Wedlug badaczy kultury masowej istnieja dwa czynniki, ktére wplywaja na
upowszechnienie konkretnej wizji jakiego$ zjawiska czy grupy spotecznej w $wiadomosci
odbiorcow twordéw masowych. Tymi czynnikami sa hiperbolizacja i powtarzalnos¢.”
Poprzez skupienie si¢ na pewnych cechach, a nastgpnie ich wyolbrzymieniu przestaje byc
mozliwe stworzenie cato$§ciowego obrazu podejmowanego tematu, co z kolei doprowadza
do jego zubozenia i swoistej deformacji. Taki ,,okrojony” sposob podejscia do
przedstawianej rzeczywistosci, o ile zostanie zaakceptowany przez odbiorcow, jest
nastgpnie powielany, jako ze wigkszo$¢ tworéw kultury masowej jest zalezna w
bezposredni sposdéb od stopnia ich konsumpcji przez grupe docelowa. Miejsce na
oryginalno$¢ i nowatorstwo, w wigkszos$ci przypadkow jest ograniczane przez gtowny cel,
jaki wyznacza si¢ produktom kultury masowej, czyli dotarcie i pozyskanie jak najszersze;]
grupy odbiorcow.”!

Majac na uwadze reprezentacj¢ kobiet w komiksie, a takze opisane przeze mnie
wlasciwosci komiksu jako produktu kultury konsumpcyjnej jest niezwykle istotne, aby
nadmieni¢, ze przewazajaca liczba tworcow zajmujacych si¢ komiksem w Stanach
Zjednoczonych to me¢zczyzni. Wlasciwie, poza Japonia, gdzie istnieje znaczna grupa

pisarek i artystek realizujacych sig¢ przy tworzeniu komiksow, do takich samych wnioskow

® J. Szytak, Zgwalcone oczy. Komiksowe obrazy przemocy seksualnej, dz. cyt., s. 7.
7. Szytak, Komiks, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, s. 35.

0. Szytak, Zgwalcone oczy. Komiksowe obrazy przemocy seksualnej, dz. cyt., s. 9.
*' 1. Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 35.
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mozna doj$¢ analizujac sytuacj¢ w innych krajach. Pamigtajac o tym, ze komiks jako
odrgbny gatunek sztuki uksztattowal si¢ na przetomie wiekow XIX i XX, trzeba bylto
czeka¢ prawie pigédziesiat lat na kobiecy debiut w tej dziedzinie.” Jest to o tyle istotna
informacja, ze uswiadamia, w jakim stopniu kobieca podmiotowo$¢ w komiksie byta
konstruowana przez mgskich twoércow, a co za tym idzie jak bardzo byla uzalezniona
wylacznie od ich perspektywy. Nie oznacza to jednak, ze niemozliwe jest stworzenie
realistycznego portretu kobiety przez megzczyzng w tworczosci komiksowej, o czym
wspomng w dalszej czgSci mojej pracy.

Pojawienie si¢ kobiecych tworczyn w komiksie amerykanskim na szersza skalg jest
zwiazane z latami sze$¢dziesigtymi oraz ideatami kontrkultury. To wlasnie dzigki nim
ukonstytuowala si¢ swoista alternatywa, utozsamiana z komiksem undergroundowym
wobec tego, co oferowat gléowny nurt tego komiksu.” Dokladnym omoéwieniem tych
dwoch zupehie réznych plaszczyzn amerykanskiego komiksu zajmg si¢ w nastgpnych
podrozdziatach. Chcialem jednak zasygnalizowa¢ przy omawianiu komiksu w kontekscie
kultury masowej, ze w duzej mierze to wlasnie kobiece tworczynie, zwigzane z ruchem
feministycznym, jako pierwsze krytycznie podeszly do sposobu przedstawienia ich pici na
kartach komiksow. Badacze i badaczki zajmujacy si¢ problematyka komiksow, podobnie
jak ich autorki, doszukiwaly si¢ przejawow postaw mizoginistycznych i seksistowskich w
dotychczasowych dzietach tego gatunku. %Laczyli te obserwacje ze sposobem
funkcjonowania spoteczenstwa konsumpcyjnego, w ktorym kobieca podmiotowos¢ jest
uprzedmiotowiana i fetyszyzowana, a wszystko to w celu osiagnigcia lepszych wynikow

sprzedazy.>*

*2 Kobieta, ktorej oficjalnie przypisuje sig tytut pierwszej tworczyni komiksow byta Dalia Messick,
funkcjonujaca pod pseudonimem Dale Messick. Jest ona odpowiedzialna za stworzenie komiksowego stripu
pod tytutem ,,Brenda Starr”, ktory zadebiutowat w roku 1940 i opowiadat o przygodach tytutowej reporterki.
J. Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 83.

3 W swojej pracy bede postugiwat sig podziatem komiksu amerykanskiego na jego gtéwny nurt (po ang.
,.mainstream”) oraz komiks undergroundowy, przez ktory rozumie si¢ pozycje wydawane poza oficjalnym
rynkiem dystrybucji. Jest to terminologia, ktéra funkcjonuje w literaturze dotyczacej komiksu. J. Szytak,
Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, dz. cyt., s. 33.

** 1. Szytak, Komiks i okolice pornografii. O seksualnych stereotypach w kulturze masowej, Wydawnictwo
AKIA s.c., Gdansk 1996, s. 7-8.
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2.2 Reprezentacja kobiecego podmiotu w komiksie amerykanskim gléownego nurtu

Chcac zajaé si¢ wlasciwym problemem mojej pracy musz¢ wczesniej odwolac si¢
do historii komiksu jako gatunku, gdyz jego ewolucja formalna jest w $cisty sposob
zwiazana z tym, jak komiks byl i jest postrzegany oraz jakie tresci si¢ w nim mogly
pojawiac, a jakie nie.

Pomijajac prehistori¢ komiksu, kiedy funkcjonowat on jedynie w sensie ,,historyjek
obrazkowych” i nie miat jeszcze sztywno okre§lonych cech wyznaczajacych ramy
gatunku’®, wickszo$¢ dziel okresu do lat dwudziestych XX wieku mialo charakter
wylacznie humorystyczny. Sama nazwa komiksu w jezyku angielskim pochodzi od
wyrazenia ,,comic strip”, co nalezy rozumie¢ po polsku jako ,.komiczny pasek”.’’
Przejawem takiego podej$cia do komiksu jest fakt, ze wigkszo$¢ bohaterow z tamtych lat
to dzieci przedstawiane w mocno skonwencjonalizowany sposob. Autorzy w swoich
dzielach odwotywali si¢ do funkcjonujacego w spolecznej $wiadomosSci stereotypu
dziecka-nicponia, wiecznego urwisa.’®

W tej wezesnej fazie rozwoju komiksu, kobiety pojawiaty si¢ jedynie jako matki
owych dzieci, albo maloletnie protagonistki tytutlowych utworow, ale nawet to nie zdarzato
si¢ zbyt czgsto. Kobieta jako matka i zona byta uosobieniem wszystkich stereotypowych
cech, jakie si¢ im przypisuje w spoteczenstwie patriarchalnym: zajmowaty si¢ glownie
wychowywaniem owych dzieci, a ich gtléwnym terytorium w domu byta kuchnia. Taki stan
rzeczy nie tylko obrazuje mentalno$¢ Amerykandow na poczatku XX wieku, ale takze
podkresla mtodos¢ komiksu jako gatunku, ktory dopiero wypracowywat swoje metody
komunikacji z widzem. Operowanie bowiem pewnymi atrybutami, ktére w ogdlnym

rozeznaniu spoleczenstwa sa przypisane do konkretnej plci jest jedna z takich metod.

1. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, dz. cyt., s. 5-11.

% Za cechy wyznaczajace ramy gatunku uwaza sig: pokazywanie na obrazkach rozwoju zdarzen, wypowiedzi
bohaterow pojawiajace si¢ w dymkach, jednostkowego bohatera oraz seryjny charakter publikacji.
Wyznaczniki gatunku komiksowego ulegaly jednak znacznym modyfikacjom na przestrzeni lat. J. Szylak,
Komiks, dz. cyt., s. 6.

77, Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 11.

% Tamze, s. 35.
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Komiks jako medium wizualne najlepiej funkcjonuje za pomoca wyrazistosci i
jednoznacznosci, ktore to pomagaja odbiorcy zorientowaé si¢ w opowiadanej historii.”

Kobiety nie byly po prostu postaciami, nad ktorymi tworcy skupiali si¢ w swoich
dzietach. Aby uzupehi¢ tak jednostronny obraz tej sytuacji, nalezy nadmieni¢, ze
reprezentacja dorostych w tych komiksach byta w ogole marginalizowana, dotyczy to wigc
takze mezczyzn.” Jako ze wickszo$é historyjek miala w zamiarze by¢ komiczna, portret
psychologiczny tych postaci byt sprowadzony do zestawu najbardziej utrwalonych
stereotypOw na temat pici, jakie funkcjonowaly w tamtym czasie w amerykanskim
spoteczenstwie.

Do lat trzydziestych XX wieku, role kobiece w komiksie byly marginalizowane i
przedstawiane stercotypowo, ale nie byly jeszcze poddane procesowi agresywnej
fetyszyzacji, majacej na celu odniesienie si¢ do meskiej czgsci odbiorcow. Ten stan rzeczy
zmienit si¢ wraz z pojawieniem si¢ historii awanturniczych, w ktorych akcent przestat by¢
kladziony na watki humorystyczne, a bardziej na przygody gléwnego bohatera.®! Wraz z
pojawieniem si¢ takich tytutow jak Tarzan of the Apes Hala Fostera z 1929 roku, Flash
Gordon Alexa Raymonda z 1934 roku czy Prince Valiant Fostera z 1937 roku, realizm
wizualny zostat wprowadzony na karty komikséw, co oczywiscie wiazalo si¢ takze z
porzuceniem wylacznie humorystycznego wydzwigku prezentowanych  historii.®
Realistyczne przedstawianie postaci stanowilo pierwszy krok do zaakceptowania
komikséw jako ,,powaznego” dzieta sztuki, jednak tematycznie wciaz odnosito si¢ do
waskiego zestawu mozliwosci, z jakich czerpali tworcy.

Zmiana charakteru prezentowanych historii w komiksach nie przetozyta si¢ jednak
na zmiang reprezentacji wystgpujacych w nich kobiet. W komentarzach dotyczacych
komikséw awanturniczych, z premedytacja nie mowi si¢ o bohaterkach, tylko bohaterach,
poniewaz takowe nie wystgpowaly. Pojawialy si¢ one jedynie w rolach drugorzednych,
zawsze jako czyje$ narzeczone, corki lub Zony.63 Zawsze reprezentowaly postawe bierna,

funkcjonowaly jako dopeienie mgzczyzny. Przewaznie wystgpowaly w roli ukochanych

*J. Szytak, Komiks, dz. cyt., 22-23.

% Tamze, s. 35.

51 J. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, dz. cyt., s. 21.
%2 J. Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 67.

% Tamze, s. 80.
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glownych bohaterow, ktore potrzebowaly ratunku, badz tez celem protagonisty byto
zdobycie jej serca, a cata konstrukcja fabularna byta tak skomponowana, aby ten cel mogt
sig ziscié.** Czytelnicy mieli tutaj do czynienia ze swoista idealizacja meskiej sprawnosci i
aktywnosci, podczas gdy kobieta byla sprowadzana do roli pasywnej adoratorki i nawet,
jesli byta ona katalizatorem dla jego przygdd, to jej funkcja wlasciwie na tym etapie si¢
konczyta.

Ciekawym odczytaniem tak pojmowanej roli kobiety w komiksie jest porownanie
jej do przeszkody, ktora ma za zadanie odciagna¢ mezczyzng od wykonania swojej misji,
czy tez ostabi¢ jego zainteresowanie wykonaniem jakiego$ zadania.® Jest w tym ukryty
pewien paradoks, objawiajacy specyficzne podejscie meskich tworcow do swoich
kobiecych bohaterek. Stuzyty one, bowiem jedynie jako fabularne narzgdzie majace na
celu gloryfikacj¢ aktywnej postawy mgskiej, przy czym jednak taka pasywna rola kobieca
byta odczytywana jako pewnego rodzaju ograniczenie dla pelnego rozwoju potencjatu
mgskiego bohatera. Kobiety w tych historiach nie mogly wyj$¢ poza pewien wachlarz rol i
sztywno okreslony zestaw zachowan, ktory we wspotczesnej interpretacji okazuje sig
ukazywac zenskie postaci wylacznie w negatywnym s$wietle. Nadrzedna rola kobiecego
podmiotu w komiksach z tamtego okresu byla adoracja m¢zczyzny, jednak przypisanie jej
wylacznie tej funkcji sprawiato, ze funkcjonowaty one jako twory w ramy ktorych wpisana
byla sprzeczno$¢. Historie awanturnicze zakladaly bowiem, Zze bohater musi mie¢ stale
nowe przygody, zatem dazenia postaci zenskich, ktérych domena byto ,,0gnisko domowe”
mogly by¢ odczytywane jako zagrozenie dla funkcjonowania protagonisty utworu.

Nawet hasta emancypacyjne gloszone przez feministki nie wptyngty na faktyczna
zmiang sposobu przedstawiania zycia kobiet w komiksach. Chociaz pojawily si¢ stripy, w
ktorych kobiety odgrywaty tytulowa rolg, jak Connie Franka Goodwina z 1927 roku czy
Betty Deana Young’a i Johna Marshalla z 1930 roku jedyna rdéznica w portretowaniu
glownych bohaterek byt fakt, iz same na siebie zarabiaty.°® Byt to glowny element zmiany,

na jaki tworcy kobiecych postaci ktadli nacisk, jesli chodzi o spehienie postulatow

% D. Serkowska, Kobieta w komiksie. Od Amazonki do... jokera, ,,Zeszyty komiksowe”, nr 3, marzec 2005,
s. 5.

65 Tamze, s. 5.

5 http://www.lonelygods.com/w/bat1.html
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emancypacyjnych.’’” Po zapoznaniu si¢ z szeregiem przygdd dotyczacych tych postaci,
okazuje si¢ jednak, ze ich niezalezno$¢ byla w istocie pozorna. Podziat watkow w
utworach, nawet tych, gdzie gldwna postacia byla kobieta przebiega wedlug umownej,
przy czym jednak bardzo wymownej linii na ,,meskie” sprawy i ,,kobiece” przyjemnosci.®®
To wlasnie przez taki sposob podejscia do komiksowych postaci kobietg¢ w tych utworach
mozna wspotczesnie odczyta¢ jako przeszkoda dla mezczyzny. Jej zajgcia sa zawsze
infantylizowane, w konfrontacji z ,,powaznymi” zadaniami, jakie czekaty na jej wybranka.
Zawsze pojawial si¢ w nich mezczyzna jako obiekt zainteresowania glownej bohaterki,
wokot ich zwiazku toczyta si¢ gtéwna fabuta stripu, a koniec serii konczyt si¢ przewaznie
ustatkowaniem si¢ pary w ramach spoleczenstwa patriarchalnego. Schemat kolejny raz byt
powielany, a gtéwna bohaterka ponownie stawala si¢ czyjas zona, albo matka, rezygnujac
z wlasnej niezalezno$ci, nawet tej ekonomicznej, na ktora byt potozony taki nacisk w

trakcie trwania serii komiksowej.*

2.2.1 Komiks o superbohaterach jako nowe oblicze komiksu amerykanskiego

Charakter amerykanskiego komiksu zmienit si¢ bezpowrotnie w momencie debiutu
postaci Supermana w roku 1938. Stworzony przez Jerry’ego Siegela i Joe Shustera w
pierwszym numerze serii Action Comics, Superman stat si¢ nowym typem bohatera
amerykanskiej kultury, ktory od razu stat si¢ ulubiencem, a takze protoplasta dla calej serii
innych heroséw obdarzonych nadprzyrodzonymi zdolnosciami. Wspotczesnie, kiedy mowi
si¢ o komiksie amerykanskim, wigkszo$¢ ludzi kojarzy go wiasciwie wyltacznie z
historiami o kostiumowych awanturnikach, co sptyca istniejaca roznorodnos¢ tworzonych
w Stanach Zjednoczonych historii. Opowieséci, ktore pojawiaty si¢ od tej pory w
komiksach funkcjonowaty juz zupehie inaczej niz te prezentowane w poprzednich latach.

Nadprzyrodzone zdolnosci, jakimi wiadali tytutowi bohaterzy zaczgly by¢ glowna osia

57 ]. Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 80-84.
% Tamze, s. 80.
% Tamze, s. 81.
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fabularna tych opowiesci. Caly szereg przygod tych postaci byt tak naprawdg pretekstem
do przedstawiania coraz to wymyslniejszych sposobow na ukazanie potggi herosa.

Pierwsze komiksy o superbohaterach byty nacechowane spora dawka dydaktyzmu i
moralizatorstwa, a ich postawy i przygody mieScilty si¢ w prostej binarnej opozycji dobro-
zto. Byly to mocno zmitologizowane historie, ktore dawaly czytelnikowi poczucie
swoistego katharsis, gdzie czarny charakter zawsze zostal powstrzymany, a sily dobra
triumfowaly. Taki charakter opowiesci prezentowanych na tamach komiksow byl mocno
zwiazany z okresem, kiedy te komiksy byly wydawane, czyli okresem Il wojny $wiatowej.
Czgsto spotyka si¢ komentarze na temat ich ,,propagandowosci” i ideologicznosci, gdyz z
ust gldownych bohaterow padaly m.in. antykomunistyczne hasta. Jerzy Szytak tlumaczy to
zjawisko piszac o semantycznej nosnosci kreacji komiksowego bohatera. Opisuje on tutaj
zalezno$¢ pomigdzy zmianami jakie maja miejsce w spoteczenstwie i kulturze, a tym w
jaki sposob konstruuje si¢ bohatera i jego $wiat w komiksie.”’ W sposob bezposredni ta
no$nos¢ semantyczna odnosi si¢ do tematu mojej pracy.

Wraz z pojawieniem si¢ nowego typu bohatera, nastapil wreszcie czas na
zaistnienie takze pierwszej heroiny. Byla nia Wonder Woman, autorstwa Williama
Moultona Marstona, ktory wyktadat psychologi¢ na Uniwersytecie Harvarda oraz ktory byt
zdeklarowanym feminista. Jest to postac o tyle wazna, ze zostala powotana do zycia przez
swojego autora z poczucia autentycznej potrzeby stworzenia komiksowej bohaterki, z
ktora mogtyby sig¢ utozsamia¢ czytelniczki, a takze potrzeby zaprezentowania zenskich
postaci w zupelie nowym $wietle. Wedlug autora bowiem ,nalezalo przedefiniowac
kobiecos¢, ktora zostal w Ameryce sprowadzona do roli tak stabej i mato atrakcyjnej, ze

"l Wonder Woman pojawia si¢ do dzisiaj

dziewczynki nie chciaty si¢ z nig identyfikowac.
w amerykanskich komiksach, wigc jest to postac, ktora przetrwata probeg czasu, czego nie
mozna powiedzie¢ o innych superbohaterkach, ktore powstaly na fali popularnosci tej
postaci.

Moulton wykorzystal mitologiczne amazonki, aby nada¢ swojej postaci odniesienie
do zakorzenionych w kulturze europejskiej i zachodniej silnych przedstawien kobiecych.

Whplatal w fabulg elementy mysli feministycznej, ale nie tylko. Na kartach tego komiksu

0J. Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 113-117.
"' D. Serkowska, dz. cyt., s. 5. Autorka artykuhu jedynie przytacza ten cytat, ktory oryginalnie pojawit si¢ w
ksiazce Triny Robbins ,,The great women superheroes” z 1996.
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autor odwotywat si¢ takze do walki patriarchatu z matriarchatem, tematu zaczerpnigtego z
antropologii kulturowej, z prac Johna Fergusona McLennana i Lewisa Henry’ego
Morgana. Moralizatorski ton komiksow z tamtych lat, dawal za$ o sobie zna¢ w postaci
upomnien ze strony bohaterki, kierowanych do czytelniczek, aby dbaty o swoja kondycje
fizyczna.”* Nawet ten element jednak, wyr6znia Wonder Woman jako posta¢, ktéra zostata
stworzona z mys$la o kobietach jako czytelniczkach, a jest to rzecz nietypowa dla
komikséw w tamtych czasach.”

Niestety, forma serii komiksowych w Stanach Zjednoczonych przewaznie zaktada,
ze po jednych tworcach przychodza nastgpni, aby kontynuowaé plynnos¢ wydawnicza.
Kiedy po Moultonie przyszli jego nastgpcy, zatracili oni pierwotna wizj¢ jaka towarzyszyta
oryginalnemu autorowi. Gtowna bohaterka przestata by¢ juz tak niezalezna postacia, jej
priorytety i wyznawane wartosci byly wielokrotnie zmieniane, aczkolwiek co jaki$ czas
trafia si¢ jaki$ autor, jak George Perez, badz autorka, jak Gail Simone, ktorzy staraja si¢
powrdci¢ do oryginalnego zamyshu jaki dotyczyl tej postaci.

Fakt, ze Gail Simone sama stala si¢ autorka najbardziej wspotczesnych przygod
Wonder Woman' jest niezwykle wymowny. Jest ona bowiem uznana tworczynia
komikséw nalezacych do glownego nurtu, w ramach ktoérego autorki sa wciaz
mniejszoscia, w porownaniu do ich mgskich tworcéw. W swoich dzietach znajduje miejsce
na skomponowanie ztozonych psychologicznie postaci kobiecych, ktore wciaz funkcjonuja
w ramach przygdd o superbohaterach, jednak nie wpadaja w schematy powielane przez jej
poprzednikow.

Gail Simone jest tez istotna postaciag dla historii kobiet w komiksie z innego
powodu, a mianowicie strony internetowej znanej jako ,,Women in Refrigerators”, ktora
zalozyta, a ktora po polsku oznaczalaby ,,Kobiety w lodowkach”.” Sam tytut odwoluje sig
za$ do jednej ze scen z komiksu Green Lantern nr 54, z 1994 roku, kiedy gtowny bohater
znajduje cialo swojej martwej dziewczyny, zamordowanej przez jego przeciwnika, pocigte
w lodowce. Simone i rzesze fandw przedstawili list¢ kobiecych bohaterek, ktore

zadebiutowaty jako silne postaci, jednak na przestrzeni lat zostaty ,,pozbawione mocy,

"2 D. Serkowska, dz. oyt s. 5.

" A. Marczewska, Codziennosé¢ w detalach, ,Zeszyty komiksowe”, nr 3, marzec 2005, s. 35.

™ Gail Simone stata si¢ regularna pisarka zeszytu ,,Wonder Women” od 2007 i jest nia do tej pory.
7 http://www.unheardtaunts.com/wir/.
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zgwalcone, pociete, lub wcisnigte w lodowke.”’® Z analizy tych przypadkow, tworcy
strony doszli do wniosku, ze wigkszos¢ kobiet w komiksach amerykanskich jest
traktowana instrumentalnie w celach dalszego rozwoju fabuly. Jako ze znakomita
wigkszo$¢ komiksow za glownego bohatera ma heteroseksualnego mezczyzng, w celu
wprowadzenia dramatyzmu najczgstsza ofiarg jego przeciwnikow, albo jakich$ wypadkow
losowych staje si¢ jego partnerka. Nalezy zwroci¢ uwage, ze tworcy tak budujacy fabule
korzystaja ze schematyzmu i skonwencjonalizowania w budowaniu narracji, ktory jest tak
charakterystyczna cecha dla komiksu.

Na stronie wypowiadaja si¢ zarowno tworcy, jak i1 fani, jednak opinie sa
podzielone. Nie wszyscy zgadzaja si¢, co do tego, czy lista ta, ktora liczy ponad 100
r6znych przypadkow jest tak istotna i czy warto si¢ nad nia w ogdle zastanawiaé. Takie
podejscie przewaznie jest tlumaczone tym, ze komiks jako wydawnictwo ciagle stale
trzeba od$wieza¢ w celu podtrzymania zainteresowania tytutem czytelnikow, a najlepiej
stuzy do tego kryzys w zyciu gtéwnego bohatera. Tworcy strony ,,Women in refrigerators”
rozumieja jednak dziatanie tego mechanizmu, zastanawiaja si¢ jedynie, dlaczego taki
rodzaj ,,urozmaicania” fabuly dotyczy w przewazajacej mierze kobiet, a nie megzczyzn.
Wyrazaja oni obawg, ze utrzymanie takiej sytuacji buduje niekorzystne utwierdzanie
stereotypOw na temat plci, a nawet wigeej, podtrzymuja funkcjonowanie postaw
mizoginistycznych i seksistowskich.

Opisy bohaterek umieszczone na stronie sa o tyle istotne, iz nie ograniczaja si¢ do
jakiego$ konkretnego okresu w historii komiksow, lecz staraja si¢ uchwyci¢ pewna
ciaglos¢ w konstruowaniu kobiecych postaci. Kiedy podda sig¢ analizie te dane okaze sig,
ze wszystkie zmiany na przestrzeni czasu jedynie w niewielkim stopniu wptyngly na
poprawg przedstawiania wizerunku superbohaterek. Nie nalezy jednak traktowaé
przyktadu strony ,,Women in refrigerators” jako mocnego punktu odniesienia, gdyz sama
Simone przyznaje, iz jest to bardziej forma otwartej dyskusji, pewnego eksperymentu. Co
wigcej, posiadajac pewna wiedz¢ z zakresu komiksu amerykanskiego, nawet po

przejrzeniu samej listy wymienionych tam bohaterek, mozna zauwazy¢ pewne pozytywne

76 These are superheroines who have been either depowered, raped, or cut up and stuck in the refrigerator.
Tak brzmi oryginalny cytat znajdujacy si¢ na stronie internetowej http://www.unheardtaunts.com/wir/.
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tendencje, ktore zaczely si¢ pojawia¢c w komiksach gldwnego nurtu w latach
sze$c¢dziesiatych.

Komiks amerykanski doznal kolejnej przemiany w momencie pojawienia si¢ tak
zwanych ,,herosow utomnych”.”” Twoércy uznali, ze umowno$é i konwencjonalnosé,
polaczona z banalna mitologizacja ich dokonan nie jest juz wystarczajaca dla czytelnikow
komiksu. Stad tworcy zaczgli inkorporowac do swych historii watki zaczerpnigte z bardziej
intymnych sfer zycia swoich bohaterow. Ich czyny zaczgly mie¢ konsekwencje, walka z
przestgpczoscia przestala mie¢ znamiona wyltacznie stusznej walki i pewnej wygrane;.
Bardziej realistyczne, przynajmniej w warstwie psychologicznej, portretowanie postaci
komiksowych sprawito, ze nalezato inaczej podej$¢ takze do kobiecych postaci. Whasciwie
to od tego momentu, zaczyna by¢ zauwazalna, aczkolwiek wciaz powolna redefinicja
przedstawienia kobiet w komiksie glownego nurtu, co zwiazane jest takze z
wyodrgbnieniem si¢ komiksu undergroundowego, ktéry oméwig w innym podrozdziale.

Po okresie ,herosow utomnych” z lat szesédziesiatych, co z kolei w latach
osiemdziesiatych przynioslo wyksztaltowanie si¢ popularnych wsrod czytelnikow
antybohaterow’®, zamaskowani awanturnicy w komiksach stawali si¢ coraz bardziej
réznorodni, a na kartach komiksow pojawiata si¢ stopniowo pewna forma egalitaryzmu.
Latwo to zaobserwowac, analizujac chociaz ilo$¢ kobiecych postaci pojawiajacych si¢ po
tych latach w komiksach oraz role jakie tworcy zaczgli im przeznaczad.

Symptomatyczne sa tutaj tak zwane ,komiksy zespolowe”, ktore prezentuja
zmagania nie jednego bohatera, a calej grupy. W latach szes$¢dziesiatych, kiedy to takie
zeszyty staly si¢ niezwykle popularne, przewaznie pojawiala si¢ w nich jedna bohaterka.
Wielu badaczy zwraca uwage na fakt dwczesnie czgsto stosowanej strategii celowego
umieszczenia pojedynczej postaci, ktora reprezentowala mniejszos¢ w  grupie
zdominowanej przez ,,normalng” wigkszos$¢. Jest to spostrzezenie, ktore zauwazyty takze
inne grupy osob spotecznie wykluczonych, przewaznie ze wzglgdu na inny kolor skory, a

w szczegdlnosci ze wzgledu na orientacje seksualna.” Obecno$é tych ,,postaci

"7 1. Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 108.

™ M. Blazejczyk, Malzerstwo po przejsciach, czyli antybohater w komiksie w Europie i USA, ,Zeszyty
komiksowe”, nr 1, marzec 2004, s. 39-45.

" http://www.lonelygods.com/hom.html
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wykluczonych” byta bowiem czysto formalna®, nie miaty one wigkszego wplywu na
rozw6j wydarzen, nie sprawowaly zadnych wazniejszych pozycji w funkcjonowaniu
zespotu. Znajdowaly si¢ tam jedynie jako wyraz falszywie pojmowanej akceptacji.

Wspolczesnie, zwlaszcza od lat dziewigcdziesiatych, odnotowuje si¢ wzrost
kobiecych postaci, jakie pojawiaja si¢ w komiksach amerykanskich. Dodatkowo, nie
mamy juz tutaj do czynienia z pasywnymi, bezbronnymi kobietami, ktore przejawiaja
inicjatywe jedynie w kwestiach zwiazanych z domem, badz pozyskaniem partnera. Bardzo
czesto sprawuja one role liderek, realizuja cato$¢ etosu superbohatera, w niczym nie
ustgpujac swoim meskim odpowiednikom. Nie sa to tez plytkie postaci w sensie
psychologicznej ztozonosci. Od czasu zaistnienia ,,herosow utomnych”, takie postaci po
prostu nie znajduja juz wérdd odbiorcoOw uznania.

Nie oznacza to jednak, ze problem z reprezentacja kobiet w komiksie
amerykanskim przestal odgrywac¢ jakakolwiek rolg. Zagadnienie to staje si¢ wlasciwie
coraz bardziej zlozone, zwlaszcza, ze zmiany dotykaja nie tylko reprezentacji
poszczegblnych plei, ale samej formuty komiksu. Jest to proces redefinicji, ktory trwa, a

badania na ten temat dopiero powstaja.

2.2.2 Specyfika przedstawien kobiecej cielesnosci w ramach komiksow gléwnego

nurtu

Dla amerykanskiego komiksu ciekawym aspektem reprezentacji kobiet jest ich
absolutne odrealnienie, je$li chodzi o ich wizualne przedstawienie. Jest to zalazek
fetyszyzacji kobiecego ciala, ktory dopiero zostanie rozwinigty w pozniejszych latach
istnienia komiksu, jednak istotne jest wspomnienie o tym w kontek$cie pewnych
charakterystycznych elementéw amerykanskiej kultury popularnej. O ile w okresie, kiedy

komiksy byly jedynie humorystycznymi historyjkami, rysunek, jaki si¢ w nich pojawiat

% Faktyczne pojawienie sig postaci o preferencjach homoseksualnych nastapito w komiksach amerykanskich
dopiero w latach osiemdziesiatych, http://www .lonelygods.com’/hom.html
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opierat si¢ wlasciwie jedynie na groteskowo komicznym przerysowaniu wygladu postaci.®'
W zZaden sposéb tworcy tych komikséw nie starali si¢ podkreslaé cielesnosci, czy jej
seksualnego wymiaru, u swoich postaci. Zmiana w takim podejsciu nadeszta dopiero w
péznych latach 20., kiedy nastapita zmiana akcentoéw w warstwie fabularne;.

Pojawiajace si¢ w komiksach kobiety okresu do poznych lat 30., czyli juz po
zaistnieniu realizmu wizualnego na jego kartach, byly utrzymywane w stylistyce tak
zwanych ,,glamour girls”, co po polsku przettumaczone zostato jako ,,$licznotki”. Jak sama
nazwa wskazuje, akcent nie jest polozony na ich charakter, badz posiadane zdolnosci, a
jedynie na walory zewngtrzne. Odwotanie si¢ do nastoletnich mgskich fantazji jest tutaj
oczywiste, jako ze byta to grupa docelowa dla tych produktow. Sposob rysowania tych
postaci jest nad wyraz wymowny, jes$li wezmie si¢ popularnos¢ tak zwanych ,,pin up girls”,
czyli plakatow wieszanych na S$cianach, a przedstawiajacych wiasnie pigkne, czgsto
pétnagie czy nagie kobiety. Oczywiscie te , komiksowe pin up girls” nie byly w tak
bezposredni  sposdb  odstonigte. Zachowywaly jedynie pewien zestaw cech
charakterystycznych dla tego specyficznego sposobu przedstawienia, przez co rozumie si¢
pewna kanonizacje i idealizacje ich postawy.® Jesli jednak sprobujemy zestawi¢ takie
podejscie tworcow do ich bohaterek z postulatami feminizmu, natrafimy na kolejny
paradoks, w ktérym postulowane hasta nie beda miaty przetozenia na rzeczywistosc.

Patrzac na histori¢ komiksu mozna zauwazy¢ pewna tendencj¢ w przedstawianiu w
nich kobiet, ktéra objawiata si¢ coraz $mielszym obrazowaniem ich cielesnosci. Jest to
proces, ktory przebiegat dosy¢é powoli, jednak mozna wyr6zni¢ w nim pewne etapy. W
latach 30. 1 40., kiedy komiks awanturniczy i wytaniajace si¢ coraz to nowsze gatunki, jak
horror czy komiks wojenny, przezywaty swoj rozkwit, popularnym sposobem na
akcentowanie kobiecej seksualnosci byl tak zwany ,,zakamuflowany erotyzm”, Iub
Jtagodna erotyka”.® Najlepszym przyktadem takiego mechanizmu jest komiks Sheena.
Queen of the jungle stworzony przez Willa Eisnera i S. M. “Jerry” Igera w 1937 roku.
Sheena byla zenska odpowiedniczka Tarzana, jednak to nie jej przygody byly

najwazniejsze w tym utworze, a jej kuse ubranie. Posta¢ ta, w okresie, kiedy komiks nie

8], Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 68.

%2 J. Szytak, Biseksualne anioly. I inne takie drobiazdzki, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
2003, s. 8.

. Szytak, Komiks, dz. cyt., s. 83.
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byt tak odwazny w gloryfikowaniu kobiecego ciata, stanowila swojego rodzaju ikong,
jednak niewiele kobiet moglo si¢ z nig identyfikowaé, gdyz byta ona jedynie uosobieniem
meskich seksualnych fantazji. Stata si¢ ona prototypem dla wielu innych bohaterek ,,z
dzungli”, ktorych przygody i wyglad wlasciwie niczym si¢ nie roznity. Byly one
traktowane jako personifikacja meskiej fantazji na temat dzikiej, pierwotnej zenskiej
seksualnosci, jednak ze wzgledu na restrykcje w przestawianiu kobiecej cielesnosci efekt
taki musiat by¢ osiagniety przez napomknigcia i aluzje.*

W momencie, kiedy wymogi odnos$nie zachowawczego przedstawiania cielesnosci
w komiksach w Ameryce zaczgly stabna¢, ,,zakamuflowany erotyzm” stat si¢ zbgdny. Od
tego momentu wczesniej wspomniany proces fetyszyzacji kobiecego ciata nabierat na sile i
stal si¢ gldéwna kwestia sporna, pomigdzy krytykami komiksow, a ich entuzjastami.
Pewnym paradoksem jest tutaj fakt, iz wigksza zlozono$¢ psychologiczna postaci, ich
egalitarne traktowanie stalo w konflikcie z ich wizualna reprezentacja, ktora szta w
zupetie innym kierunku. Tym kierunkiem jest nadmierne i nierzadko wulgarne
akcentowanie doskonalej cielesnosci tych postaci.® Nagoéé i erotyka jest obecnie w
komiksie amerykanskim gldwnego nurtu wszechobecna. Czgsto podkreslanym problemem
jest brak jakiejkolwiek konsekwencji logicznej w obrazowaniu kobiet we wspotczesnym
komiksie. Rysownicy czgsto nie zwracaja uwagi na charakter postaci, jej status spoteczny
czy tez wykonywany zawdd, wszystkie sa prezentowane w ten sam mocno odrealniony
Sposob.

Jest to jeden z glownych powodow, dla ktérych wielu tworcow i tworczyn
odnalazto si¢ w estetyce komiksu undergroundowego. Nie mial on narzuconych ram
estetycznych, a wiele dziet powstalych poza glownym obiegiem byto tworzonych na
zasadzie jego zaprzeczenia.®® Zajme si¢ teraz wlasnie nim, aby przedstawi¢ zupehie inny

sposob realizowania omawianej przeze mnie sztuki w Ameryce.

% J. Szytak, Komiks i okolice pornografii. O seksualnych stereotypach w kulturze masowej, dz. cyt., s. 53.
% P. Sujka, Cycki zamiast dymkow. Kilka uwag o obrazowaniu kobiet w komiksach, ,.Zeszyty komiksowe”,
nr 3, Marzec 2005, s. 63.

8 A. Marczewska, dz. oyt., s. 35-37.
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2.3 Reprezentacja kobiecego podmiotu w undergroundowym Kkomiksie

amerykanskim

Narodziny komiksu okreslanego jako undergroundowy w Stanach Zjednoczonych
przypadaja na koniec lat 60. i sa w $cisty sposdb zwiazane ze zmianami obyczajowymi i
seksualnymi jakie miaty miejsce wlasnie w tym czasie.®” Walka z cenzura, pruderyjnoscia i
konserwatywna mentalno$cia narodu amerykanskiego zbiegly si¢ z pojawieniem si¢
feministek II fali oraz innych grup obywateli, dotychczas nie zabierajacych publicznie
glosu, a teraz dochodzacych swoich praw.

W przypadku komikséw jednak nalezy jeszcze wymieni¢ jeden czynnik, ktory w
bezposredni sposdb wplynal na powstanie komiksowego ,podziemia”, a mianowicie
ksiazki o znamiennym tytule Seduction of the Innocent, czyli ,,Uwiedzenie nieletnich”
napisanej przez psychologa Frederica Werthama w roku 1954.® Praca ta, jak i jej autor
byli odpowiedzialni za wprowadzenie ,,Kodeksu komiksowego”, ktory byt lista zakazow i
nakazow odnos$nie tego jakie tresci mozna bylo, a jakich nie mozna bylo umieszcza¢ na
kartach komiksow. Byta to restrykcyjna forma cenzury, ktéra w zamierzeniu za zadanie
miata uchroni¢ nastolatkéw i1 mlodziez przed scenami przemocy i erotyki. Wszyscy
dystrybutorzy, ktorzy nie zgodzili si¢ na przyjecie wymogow stawianych przez tworcow
kodeksu nie mogli rozprowadza¢ swoich dziet w oficjalnym obiegu. Natomiast
dostosowanie si¢ do tych wymogéw w znacznym stopniu ograniczato swobodg tworcza, to
tez co bardziej niepokorni autorzy w momencie zmiany nastrojow zwiazanych z latami
kontrkultury, postanowili zaistnie¢ w tak zwanym ,,drugim obiegu”.

Dokonania artystow undergroundowych w znacznym stopniu odbiegaty od tego, co
prezentowano w ramach gtéwnego nurtu. Byty to komiksy, ktory w sposob zdecydowany i
szczery opowiadaty o hipokryzji spoteczenstwa amerykanskiego, czgsto miaty wydzwick
polityczny, do tego poruszaly tematy, ktére byly dotychczas zakazane, takie jak na
przyktad swobodne prezentowanie ludzkiej seksualnosci czy krytyka oOwczesnego
charakteru wiadzy. Mialy one aspiracje na zmiane zastanego obrazu $wiata.” Znacznie

poszerzyly one paletg poruszanych watkow w komiksach, przez co zdobyty sobie uznanie

¥ . Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, dz. cyt., s. 33-35.
% J. Szytak, Zgwatcone oczy. Komiksowe obrazy przemocy seksualnej, dz. cyt., s. 15-18.
% H. Kuberski, Wladza w komiksowym kadrze, ,,Zeszyty komiksowe”, nr 8, pazdziernik 2008, s. 6-8.
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zarowno wsrod krytykow, jak i czytelnikow. To wlasnie dzigki komiksowemu
undergroundowi, ta forma sztuki przestala by¢ utozsamiana z latwa rozrywka, czy tez
,pozywka” dla niepelnoletnich. W nastgpnych latach najwigksze firmy wydawnicze na
glownym rynku amerykanskim, takie jak DC czy Marvel, beda czerpa¢ z osiagnig¢ tych
»podziemnych” komiksow.

Pomimo tych wielu pozytywnych aspektow komiksowego undergroundu, ktore
wplynety na rozwoj komiksu jako sztuki, wiele badaczek i badaczy zarzuca mu, iz nie
specjalnie zajmowat si¢ on sama kwestia kobieca. Wiasciwie to w wigkszosci pozycji
tworzonych przez mezczyzn kobiety wciaz byly przedstawiane jako obiekty fetyszyzacji, a
podteksty seksistowskie byty bardziej jawne, niz w przypadku komikséw wydawanych w
ramach oficjalnego nurtu. Trzeba bylo dopiero pojawienia si¢ radykalnych tworczyn
feministycznych, aby ten stan rzeczy zmienié.”’

W roku 1970 pojawit si¢ komiks It ain’t me, babe (zob. aneks il. 2, s. 57) ktory
uchodzi za pierwszy komiks undergroundowy stworzony wylacznie przez kobiety.”' Za
czotowa reprezentantke tego nurtu uznaje si¢ Tring Robbins, ktora byla zaangazowana w
jego ksztaltowanie si¢ od samego poczatku i miala niebagatelny wplyw nie tylko na
zmian¢ wizerunku kobiet w komiksach, ale takze na poszerzenie si¢ Swiadomosci
spoteczenstwa na temat tej konkretnej problematyki. Miejscem natomiast w ktorym
rozwijata si¢ kobieca tworczo$¢ undergroundowa bylo San Francisco. Kontynuacja i
rozwinigciem It ain’t me, babe byla cykliczna antologia znana jako Wimmen’s Comix
(zob. aneks il. 3, s. 57), wydawana od 1972 roku, az do 1991 roku. W nastgpnych latach
wydawnictwo zmienito swoja oryginalna nazwe na Wimmin’s Comix, aby pozbawi¢ si¢ w
tytule pierwiastka meskiego.”> Bylo to pierwsze takie dzieto po ktorym pojawilo sie wiele
innych, takze tworzonych przez kobiety, opowiadajace historie z ich perspektywy.

Tematyka poruszana przez artystki zdecydowanie nalezata do nowatorskich, jako
ze nikt wczesniej w tak otwarty sposob nie moéwit o takich problemach jak ,,temat
menstruacji, elementach autobiograficznych (...), nacisku megzczyzn na posiadanie

doskonatego ciala i internalizacjg tego nacisku przez kobiety, awantur domowych,

% J. Malicka, Kobieta-kot, czyli (nie)spetniony sen feministki. O pewnej (nie)wykorzystanej szansie, ,JKultura
popularna”, nr 4, 2003, s. 77-82.

°! http://bitchmagazine.org/post/adventures-in-feministory-women-comics-of-the-70s-and-80s

92 Czastka ,,man” moze oznacza¢ zarowno czlowieka, jak i mgzczyzng.
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seksualnych naduzy¢ w dziecinstwie, kobiecej masturbacji i jej konfrontacji z surowymi
zasadami religijnymi.”®® Ten wyjatkowo intymny i osobisty zestaw watkéw mial w sobie
spory tadunek krytyki wymierzonej w zmaskulinizowana kultur¢ amerykanska, a co
najwazniejsze faktycznie wptynat na charakter opowiadanych historii, przynajmniej w
obrebie komiksu undergroundowego. Przykladem takiej zmiany sq komiksy pisane przez
mezczyzn, jednak portretujace kobiety jako pelnowymiarowe osoby, a nie zestaw
stereotypowych cech im przypisanych. Dzieta takie jak Ghost Word Daniela Clowesa czy
Love and Rockers braci Hernandez sa $§wiadectwem na to, ze megzczyzni dostrzegli w
dokonaniach swoich kolezanek walory, ktore postanowili wykorzysta¢ we wlasnej
tworczosci.” Co wigcej, nawet w obrebie gldownego nurtu pojawiaja si¢ artysci, ktorzy
odchodza od przyswojonego na tej ptaszczyznie sposobu prezentowania pici. Autorzy tacy
jak Joss Whedon czy Brian K. Vaughan to osoby, ktére jawnie przyznaja si¢ do swoich
feministycznych przekonan, co zreszta z atwoscia mozna dostrzec w konstrukcji ich
postaci, a takze prezentowanego w ich utworach $wiata.

W  kontekscie tworczosci Alison Bechdel warto zwroci¢é uwage na aspekt
autobiograficzny, ktory jest bardzo czgsto wykorzystywany przez autorow i autorki
undergroundowe, takie jak na przyktad Debbie Dreschler. Jest to wazna cecha tych dziel,
gdyz podejmowane przez nich tematy, zwlaszcza w okresie pojawiania si¢ tworczosci o
charakterze nieoficjalnym, nie mialy wlasciwie wczesniej precedensu w komiksie. Nie
majac punktu odniesienia wiele artystek odwotywato si¢ do wlasnych doswiadczen w celu
opowiedzenia historii, ktorej nie da si¢ opowiedzie¢ poprzez nawiazanie do istniejacych
juz w spoteczenstwie wzorow, gdyz takowe byty dotychczas tworzone przez mezczyzn.
Jest to cecha charakterystyczna dla tworczosci feministycznej w ogdle i ma ona takze
dhuga tradycje, jesli chodzi o komiks kobiecy. Niektorzy argumentuja, iz wynika to z
roznych oczekiwan mezczyzn i kobiet odno$nie tego o czym i jak powinien opowiadac

komiks. Katarzyna Nowakowska twierdzi, iz ,kobiety w komiksie poszukuja pewnej

% D. Serkowska, dz. cyt.

M. Puzniak, Przeciw wszystkim. Komiks feministyczny w Stanach Zjednoczonych, ,.Zeszyty komiksowe”,
nr 3, marzec 2005, s. 56.
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wrazliwo$ci odczuwania, psychologicznej wiarygodnosci oraz ,,prawdziwych” historii.”*’

Pomijajac to czy tak wyrazona teza jest faktycznie shuszna, faktem jest, ze wigkszo$¢
utworow kobiecych pomija watki przygodowe czy historie o nadprzyrodzonych
zdolnosciach.

Inna cecha dystynktywna komiksow undergroundowych, ktorej $lad mozna znalez¢
w tworczosci Bechdel, jest ich charakterystyczny niedbaty rysunek, ktory podkresla
zwyczajnos¢, wrecz banalno$¢ postaci. W potaczeniu z czarno-biata szata graficzna, jaka
przewaznie dominuje w podziemnych tytulach, tatwo mozna stwierdzi¢, ze taki sposob
przedstawiania rzeczywistos$ci jest budowany na zasadzie kontrastu do kolorowych i
wizualnie dopracowanych komikséw pojawiajacych si¢ w ramach glownego nurtu
komiksu amerykanskiego. Uwypuklanie zwyczajnych, prozaicznych cech postaci oraz
malo interesujacych wystrojow pomieszczen w ktorych dzieje si¢ akcja ma na celu
,odmitologizowanie” rzeczywistosci jaka jest prezentowana w popkulturze.

W rozdziale tym chciatem zaprezentowac histori¢ i rozwoj komiksu jako dziedziny
sztuki, a takze poruszy¢ najwazniejsze kwesti¢ dotyczace przedstawienia w nim kobiet,
zarowno w dzielach pochodzacych z gldwnego nurtu, jak i tych undergroundowych.
Zarysowanie tych kwestii bylo niezbgdne, aby mdc podej$¢ do analizowania tworczo$ci

Alison Bechdel, ktora zajmg si¢ w nastgpnym rozdziale.

% K. Nowakowska, Nigdzie. O tworczosci Debbie Dreschler, ,,Zeszyty komiksowe”, nr 3, marzec 2005, s.
25.
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3. Podmiot kobiecy w tworczosci Alison Bechdel

3.1 Sylwetka twércza Alison Bechdel

Zanim zajmg¢ si¢ analizowaniem tworczosci autorki pod kontem tematu mojej
pracy, chciatbym wczesniej przyblizy¢ jej postaé, aby zbudowaé szerszy kontekst dla jej
dokonan. Jest to istotne, gdyz Bechdel w swoich dzietach odwotuje si¢ niezwykle czgsto
do wilasnych przezy¢, nie tylko w sensie autobiograficznym. Jej specyficzna metoda pracy,
jaka stosuje przy tworzeniu swoich stripdw komiksowych niejako taczy jej zycie prywatne
z tym, ktore powstaje na kartach jej dziet.

Alison Bechdel urodzita si¢ 10 sierpnia 1960 roku w Lock Haven w Pensylwanii.
W okresie studiow ujawnila si¢ jako lesbijka i jest to czynnik, ktory w znaczacy sposob
wptynat na prezentowane przez nia historie. Jej pierwszym stripem komiksowym byt tytut
Dykes to watch out for, ktory zaczal powstawa¢ w 1983 roku i uznaje si¢ go za jeden z
pierwszych, ktory przedstawial postacie o orientacji seksualnej innej niz heteroseksualna w
ramach kultury komiksowej i odnist sukces na rynku.’® Jest on obecnie uznawany za
swoisty kanon literacki dla amerykanskiej kultury queer, a takze za jeden z najdluzej
wydawanych stripéw undergroundowych o tej tematyce.”” Co wiecej, z wypowiedzi wielu
fanow, a takze krytykow da si¢ wywnioskowaé, ze wptynal on takze na ksztatt kultury
queer oraz ruchu kobiecego. Jako ze wzorce zachowan dla lesbijek w kulturze popularnej
nie istniaty na poczatku lat 80., a te, ktore istniaty dla wielu kobiet heteroseksualnych byty
nie do przyjgcia, dzieto Bechdel zainicjowato wiele postaw i trendow.

Jednym z impulséw do rozpoczecia pracy nad Dykes to watch out for byt brak
innych pozycji o tematyce lesbijskiej na 6wczesnym rynku amerykanskim. Autorka sama
przyznaje si¢ do pelnej internalizacji hasta prywatne jest publiczne, postanowila, zatem
stworzy¢ pozycj¢ komiksowa, ktora bedzie poruszata problemy jej bliskie. Kolejnym
powodem byt stan niezadowolenia i frustracji z powodu sposobu, w jaki si¢ przedstawiato

kobiety w amerykanskiej kulturze popularnej. Bechdel w charakterystyczny dla siebie

% http://en.wikipedia.org/wiki/Dykes To Watch Out For
7 Dykes to Watch Out For wydawany byt w latach 1983-2008.
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sposob wplotlta ten watek do swojego komiksu The Rule wydanego w 1985 roku.
Przedstawia on rozmowg dwoch bohaterek, ktore klasyfikuja filmy (zasada klasyfikacji ma

charakter og6lny, odnosi si¢ wige do wszystkich przejawdw kultury) wedhug nastepujacych

kryteriow:
1. Musza si¢ w nim znajdowaé, co najmniej dwie postacie kobiece
2. Ktore rozmawiaja ze soba
3. Na temat inny, niz mezczyzni.”®

Owe kryteria ilustruja w do$¢ jasny sposob, ze przedstawianie kobiet jako
dopemhienia megzczyzny czy tez jako jego obiektu zainteresowania nie byly wystarczajace
dla artystki, a wlasciwie w ogole jej nie interesowaty.

Tworczos¢ Alison Bechdel laczy w sobie kilka charakterystycznych cech
komikséw undergroundowych w ogole, a zwlaszcza tych realizowanych przez artystki. W
poprzednim rozdziale przytaczalem, ze tworcy dzialajacy poza gldéwnym nurtem czgsto
podejmowali w swoich dzielach watek ludzkiej seksualnos$ci i nie inaczej jest z Dykes to
watch out for. Wielu krytykéw podkresla rolg dzieta Bechdel w budowaniu pozytywnego
wizerunku kobiet w ramach kultury popularnej, zar6wno tych heteroseksualnych, jak i
homoseksualnych.” Rysunek jej bohaterek w  zaden sposob nie miesci sie w
spopularyzowanym kanonie estetycznym przedstawien kobiecych, wlasciwie to §wiadomie
go neguje. Jej bohaterki nie zawsze sa pigkne i na pewno nie maja w sobie nic ze stylu
»Slicznotek”, o ktorych pisalem w rozdziale drugim. Czesto za to bywaja nagie, jednak
nagos$¢ ta nie jest poddana w zaden sposob fetyszyzacji, czy idealizacji. Ten aspekt zycia
czlowieka jest przedstawiany w momentach, ktore zdarzaja si¢ wszystkim ludziom, czyli
sa to sceny na przyktad w tazience. To samo dotyczy seksu, ktory pojawia si¢ w komiksie i
czesto jest tez tematem dyskusji bohaterek 1 bohaterow.

Sama artystka pierwotnie chciata stworzy¢ w swoim komiksie zbiorowy portret dla
kultury lesbijskiej lat 80., z czasem jednak jej strip stat si¢ kronika zmian, jakie zachodzity
w mentalnoéci amerykanskiej na przestrzeni ostatnich trzech dekad.'” Wiele osob
podkresla zarowno dokumentalny charakter jej pracy, jak i wktad w zmiang reprezentacji

kobiet oraz catej spolecznosci queer. W Dykes to watch out for pojawiaja si¢ zatem takie

% http://thebechdeltest. blogspot.com/
* http://www.nytimes.com/2008/12/03/books/03garner.html? r=3
"% http://www.7dvt.com/2008essence-dykes
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wspolczesne watki jak wptyw technologii na zycie ludzi, kwestie nielegalnych imigrantow
czy na przyktad ,,pluskwa milenijna” pod koniec 1999 roku. Réznorodnos¢ jest istotnym
elementem jej tworczos$ci, a panorama jej postaci jest niezwykle szeroka. Nie jest to biata
heteroseksualna grupa postaci, tylko multikulturowy tygiel, w ktérym czytelnik znajdzie
postaci o r6znych orientacjach seksualnych czy réznej etnicznosci, lub kolorze skéry. Po
raz kolejny wypada nadmieni¢, ze na poczatku lat 80. w komiksach wciaz panowata
strategia marginalizowania grup mniejszosciowych w dzietach kultury popularnej, tym
bardziej taka obsada komiksu byta czyms$ zdecydowanie niestandardowym. Nowatorstwo i
pionierstwo w podejmowaniu niepopularnych watkoéw nie dotyczy tylko prezentacji 0sob
homoseksualnych w komiksie amerykanskim. Od samego zaistnienia zeszytu Alison
Bechdel wprowadza do niego takze watki zwiazane z weganizmem, czy zdrowa
zywnoscia, 0 czym wspomng jeszcze we wlasciwej analizie. Jej komiks ma zdecydowanie
inkluzyjny charakter, co jest w zgodzie z charakterem tworczosci undergroundowej kobiet
(zob. podrozdziat 2.5), a takze postulatami teorii queer (zob. podrozdziat 1.3).

Bechdel czgsto stosuje swoisty meta komentarz do wydarzen, ktore maja miejsce w
rzeczywistosci. Wiadomosci dotyczace polityki, kultury czy spraw spotecznych sa stale
obecne w komiksie, a czytelnik moze z nimi obcowac tak jak w normalnym $wiecie, tyle,
ze poprzez zycie bohaterek i bohaterow komiksu. Jest to istotny element konstrukcji
fabuly, gdyz Bechdel stale korzysta z rzeczywistych faktow i na biezaco je komentuje w
swoich dzietach.

Prace Bechdel sa ciekawe takze od strony technicznej. Artystka do rysowania
stripow komiksowych wykorzystuje swoje zdjecia, aby uchwyci¢ pozadana poze
postaci.'”! Czasami pozuja jej takze inne osoby. Jest to bardzo czasochtonny proces i dosé
nietypowy. Zdarzaja si¢ bowiem przypadki artystow czy artystek, ktorzy korzystaja z
pomocy modeli, jednak nie znalaztem zadnej informacji, aby kto$ stosowal taka pomoc do
tworzenia wszystkich swoich paskow. Jest to zupehie inna relacja autor-dzietlo. Mozna
nawet powiedzie¢, ze jest to roznica na poziomie ontologicznym, gdyz Alison Bechdel
uzywa swojego zycia i ciata, dodatkowo takze zycia i ciata swoich znajomych i przyjaciol,
aby opowiedzie¢ swoje historie. Jest to zupelnie nowe odczytanie hasta ,,prywatne jest

publiczne”, przynajmniej wsrod tworcoOw komiksow.

"% http://www.youtube.com/watch?v=nWBFY TmpC54
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3.2 Zalozenia metodologiczne

Biorac pod uwagg seryjny charakter komiksu Dykes to watch out for postanowitem
ograniczy¢ si¢ w swojej pracy do analizowania konkretnych numeréw. Tytut ten
powstawat bowiem od 1983 roku, az do 2008, kiedy to Alison Bechdel postanowila
zakonczy¢ pracg nad tym konkretnym stripem i zaja¢ si¢ innymi projektami. W swojej
pracy bedg analizowaé seri¢ od numeru 303, ktory zostal wydany w 1998 roku, a zakoncze
na odcinku 527 z 2008, ktory do tej pory jest ostatnim z serii.'”? Doboér akurat tych
konkretnych numeréw byt podyktowany ich dostepnoscia, a nie celowym wyborem jakichs$
partykularnych watkow fabularnych.

W ramach tej pracy bede odnosit si¢ jedynie do stripu Dykes to watch out for,
chociaz nie jest to jedyna praca Alison Bechdel. Postanowitem nie uwzglednia¢ w tej
analizie jej powiesci graficznej pod tytulem Fun Home, gdyz reprezentuje ona inny styl
opowiadania i nalezy na nia patrze¢ pod innym katem. Uznalem, ze okres jaki analizujg
jest wystarczajaco obfity i ztozony, aby mdéc wyodrebni¢ w nim aspekty dotyczace tematu
mojej pracy.

Chcac zaja¢ si¢ sposobem reprezentacji kobiet w twodrczosci Alison Bechdel
postanowitem wyodrebnié pewne szczegdlne sfery, ktore stanowia o unikatowosci dzieta
autorki. Sa to przestrzenie realizacji ptci, ktore w wigkszosci przypadkow nie wystepuja w
komiksach glownego nurtu, sa natomiast domena komikséw undergroundowych. Chciatem
jednak zwréci¢ uwage na pewne kwestie problematyczne. Jako ze Dykes to watch out for
ma charakter wydawnictwa ciaglego klopotliwe staje si¢ wyodrebnienie konstytutywnych
czesci fabuly, gdyz ta stale si¢ zmieniata na przestrzeni lat. Dodatkowym problemem jest
takze brak definitywnego konca serii, jako ze Bechdel po prostu zawiesita pracg nad tym
projektem. Biorac pod uwagg te kwestie staratem si¢ zatem skupi¢ na sposobie konstrukcji
tych postaci, ktory przejawiatby si¢ we wszystkich analizowanych przez mnie stripach i
spajatby niejako ich obraz. Watki jakimi bede si¢ zajmowat podzielitem w nastgpujacy

Sposob:

1% Przy pisaniu pracy korzystatem z nastepujacych stron internetowych na ktorych znajduja sig archiwa
stripow ,,.Dykes to Watch out for”. Sa to: http://dykestowatchoutfor.com/category/strip-archive i
http://www.planetout.com/entertainment/news/?sernum=943 &navpath=/entertainment/comics/. Wszystkie
przytaczane przeze mnie w dalszej czgsci pracy odcinki serii znajdujg sig na tych stronach.
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o Feminizm jako ruch

o Seksualno$¢ i politycznosé
. Kobieta jako konsumentka
o Performatywno$¢ pici

Jest to klasyfikacja tematyczna, ktéra moim zdaniem najlepiej oddaje specyfike
komiksu autorstwa Alison Bechdel. Sa to aspekty, ktore udato mi si¢ wyodrgbni¢ z
analizowanego materiatu, jednak chcialbym takze nadmieni¢, ze klasyfikacja przeze mnie
skomponowana nie wyczerpuje tematu jaki podejmuje w tej pracy. Konieczne jest takze
patrzenie na te warstwy fabuly jako komplementarne wobec siebie, gdyz niewatpliwie sa
one ze soba powiazane. Nachodza one na siebie w sposob plynny i tworza obraz
kobiecosci, ktory nie jest jednolity i stabilny. Stad w trakcie mojej analizy bedg sig

odwotywat do pewnych elementow fabuty starajac si¢ uzupei¢ nimi inne.

3.3 Analiza komiksu Dykes To Watch Out For

3.3.1 Feminizm jako ruch

Wickszo$¢ bohaterek komiksu Alison Bechdel to zdeklarowane feministki, a takze
feminis$ci, a postulat ,,prywatne jest publiczne” jest realizowany w kazdej sferze ich zycia.
Odczytanie akcentéw feministycznych jest wlasciwie czym$ oczywistym, jesli chodzi o
postaci z komiksu Bechdel, gdyz wigkszo$¢ z nich cytuje prace Simone de Beauvoir czy
Michela Foucaulta, i wielu innych myslicieli i myslicielek zwiazanych z tym ruchem
spotecznym. Od razu nadmieni¢, ze wigkszo$¢ bohaterek i bohateréw to reprezentanci
sredniej klasy spotecznej, ukonczyli zatem uczelnie wyzsze. Niektore postaci sa
wyktadowcami akademickimi, tak jak Sydney, ktorej zajecia dotycza wlasnie problematyki
feministycznej, czy Ginger, ktéra zajmuje si¢ angielska literatura. Swiadomo$é
teoretycznych podstaw funkcjonowania feminizmu jest wigc postaciom znana i czgsto staje
si¢ tez zarzewiem Kkonfliktow pomigdzy nimi. Spory te wynikaja z glebokiego

utozsamienia si¢ z poszczegdlnymi odlamami tego ruchu, ktorego idee wydaja sig
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sprzeczne, badz co najmniej niekompatybilne ze soba. Swietnym przyktadem jest tutaj Mo
i Sydney, ktore sa para, jednak zupehie inaczej patrza na potrzeby wspolczesnej kobiety.
Pierwsza z nich wyznaje z pasja ekofeminizm'® i stara sie weielié jego postulaty w zycie,
natomiast druga jest zwolenniczka tradycyjnego feminizmu liberalnego, ktére glownie
ktadzie nacisk na niezalezno$¢ ekonomiczna kobiety.

Praca zawodowa jaka wykonuja poszczegodlne postaci niekoniecznie musi by¢ w
bezposredni sposob zwigzana z feminizmem, ale bohaterki i tak staraja si¢ wlaczaé hasta
przez nie gloszone do wlasnego Srodowiska pracy. Najlepszym przykladem, poza
akademicka kariera Sydney oraz Ginger, jest ksiggarnia w ktorej pracuje czg¢$¢ bohaterek
zwana ,,Madwimmin Books”.'"* Jest to miejsce w ktorym dostgpne sa ksiazki, ktorych nie
mozna znalez¢ w oficjalnych sieciach, gdyz zostaly poddane cenzurze, czy uznane za
nieistotne, albo szkodliwe, wlasnie ze wzgledu na tematyke. Bohaterki traktuja sprawe
udostgpniania wiedzy na temat feminizmu bardzo powaznie.

Zaangazowanie w sprawy publiczne jest dla bohaterek czym$ oczywistym i
integralnym dla ich funkcjonowania w spoleczenstwie. Realizuja one postawg aktywnych
obywatelek panstwa demokratycznego, dlatego czgsto w stripach z Dykes to watch out for
mozna spotka¢ je w trakcie demonstracji i manifestacji czy tez podpisujace petycje
dotyczace interesujacych je zagadnien, a nierzadko same sa inicjatorkami takich akcji.'®
Dowcipnym, ale istotnym przyktadem podejmowanych przez bohaterki inicjatyw jest na
przyktad prowadzenie takich dziatan w sprawie usunigcia ze stanowiska Owczesnego
prezydenta Stanow Zjednoczonych, George’a W. Busha, ktorego rzady bohaterki odbieraty
jako antyfeministyczne. Innymi sytuacjami, kiedy protagonistki Dykes to watch out for
angazowaly si¢ w publiczna manifestacje wlasnych pogladow byla na przyktad ,,Gay
pride”, czyli przemarsz na rzecz roOwnouprawnienia o0s6b homoseksualnych i

heteroseksualnych, a takze majacy na celu zwrdcenie uwagi na anektowanie przestrzeni

'% Jest to okreslenie na odtam feminizmu powstaty w latach 70., ktory utozsamia seksizm i rasizm

propagowany przez kulturg patriarchalng z polityka krajow rozwinigtych, ktére wyniszczaja i eksploatuja
zasoby naturalne Ziemi. Termin ten zostat ukuty przez Francoise d'Eaubonne, ktora postulowata polaczenie
mysli feministycznej z ekologia. http://zb.eco.pl/zb/28/ekofemin. htm

"% Nazwa ta odwotuje sig do stynnego komiksu feministycznego ,,Wimmin’s Comix”.

1% Postanowitem nie wymieniaé numeréw poszczegolnych stripow w ktorych bohaterki i bohaterowie biora
udziat w jakich$ akcjach spotecznych czy politycznych ze wzgledu na ich sporg ilo§¢ oraz ich cykliczny
charakter w trakcie trwania serii.
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publicznej przez instytucje heteronormatywne'® oraz akcje $wiadomosciowe zwiazane z
rakiem piersi.'”” Uczestnictwo w tych formach aktywnego obywatelstwa jest dla nich
istotne, ale tez potrafia podejs¢ do niego z dystansem. Znamienna jest scena, kiedy dwie
matki, Gloria i Toni, ktére zabraty na ,,Gay pride” swoje dzieci zartuja, ze w momencie
zaistnienia takich akcji w $wiadomosci publicznej przypominaty one bardziej orgig, a
wspolczesnie jest to obywatelski obowiazek. Przynalezno$¢ do organizacji pozarzadowych
jest takze rozumiana jako naturalna forma funkcjonowania w spoleczenstwie.'® Takie
podejscie dla bohaterek komiksu Dykes to watch out for to takze afirmacja ich kobiecosci i

wszystkich praw jakie si¢ wiaza z rownouprawnieniem obywateli obydwu pici.

3.3.2 Seksualno$¢ i politycznosé

Biorac po uwage tak silna dominacje akcentow feministycznych w warstwie
fabularnej niejako naturalng konsekwencja takiej konstrukcji komiksu Alison Bechdel jest
uwzglednienie kwestii seksualnos$ci bohaterek. Jednak w przypadku Dykes To Watch Out
For sytuacja jest o tyle nietypowa, ze wigkszos$¢ postaci jest orientacji homoseksualnej, co
tym bardziej podkresla polityczny charakter tych watkéw. Seksualnos¢ jest tutaj, podobnie
jak feminizm, integralnym elementem tych postaci, ktdore rozumieja na czym polega
upolitycznienie seksualnosci podmiotu. Protagonistki komiksu czesto podkreslaja, ze
heteroseksualizm jest niewidzialna norma, ktora wszyscy afirmuja przez co wykluczaja
innych z publicznej sfery dzialan. Jest to opinia, ktora mozna oczywiscie spotkaé w
dzietach myslicieli zwigzanych z gender studies, takich jak np. Michel Foucault, Judith
Butler czy Michael S. Kimmel.'” Sytuacja w ktorej wigkszos¢ bohaterek jest lesbijkami

sugerowalaby, ze mamy do czynienia z radykalnym feminizmem lesbijskim, jednak

1% A. Gruszczynska, Homo-obywatel maszeruje. Strategie mniejszosci seksualnych w przestrzeni publicznej,
[w:] M. Baer, M. Lizurnej (red.), Z odmiennej perspektywy. Studia queer w Polsce, Wydawnictwo
Arboretum, Wroctaw 2007, s. 61-78.

"7 Dykes to Watch Out For nr 491.

"% Wszystkie formy realizacji aktywnego obywatelstwa zaczerpnatem z nastepujacej pozycji: S. Sierakowski
(red.), Krytyki politycznej przewodnik lewicy. Idee, daty i fakty, pytania i odpowiedzi, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2007, s. 287-290.

19 M. S. Kimmel, The Gendered Society, Oxford University Press, New York 2000, s. 1-17.
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Bechdel opowiada si¢ za inkluzyjnym charakterem praktyki queer, ktéra jest o wiele
bardziej elastyczna, jesli chodzi o podejscie do realizacji wlasnej seksualnosci. W swoim
dziele autorka przedstawila cala palet¢ mozliwych wariantoéw zwiazkow w jakie angazuja
si¢ ludzie, sa pary heteroseksualne, homoseksualne, biseksualne, osoby aseksualne oraz
transseksualne. Czgs$¢ z tych postaw nie mogla by si¢ zmie$ci¢ w zadnej innej formie mysli
feministycznej, jak tylko w teorii queer. Komiks Bechdel reprezentuje zatem tygiel
multikulturowy wzbogacony dodatkowo o rozbudowana sferg ludzkiej seksualnosci, gdzie
nie ma miejsca na tematy tabu.

Podobnie jak w przypadku praw kobiet, takze prawa mniejszosci seksualnych sa
czgsto podejmowane przez bohaterki w sferze publicznej za pomoca réznych akcji.
Przewaznie sa to wszystkie formy realizacji aktywnego obywatelstwa w panstwie
demokratycznym, ktére wymienilem w poprzednim podrozdziale, najczg$ciej jednak
Bechdel przedstawia bohaterow i bohaterki uczestniczacych w przemarszu ,,Gay Pride”.
Ten zabieg, czyli umieszczenie postaci komiksu w ramach jakiego$§ przemarszu, wraz z
uplywem lat przestat odgrywac taka sama rolg jak na poczatku wydawania stripu. Kiedy
Bechdel zaczeta tworzyé Dykes to Watch Out For uzywata takiej metody, aby wples¢ jakis
meta komentarz do rzeczywistych wydarzen w polityce dotyczacych ruchu LGBT.!'® W
poézniejszych latach, bohaterowie pojawiaja si¢ w trakcie takich manifestacji, ale nie
komentuja juz zadnych palacych kwestii ze swiata polityki.

Kwestie zwiazane z ludzka seksualnoscia 1 spolecznag $wiadomoscia sa
podejmowane przez bohaterki i bohaterow takze w bardziej prywatnych momentach w ich
zyciu. Clarice 1 Toni, ktore sa matkami ich syna, Raffiego, przed rozpoczeciem szkoty
wczesniej sprawdzaja jakie jest podejscie pracownikow szkoly do kwestii mniejszosci
seksualnych oraz innych interesujacych ich zagadnien.''! Ich pytania dotycza metod walki
z dyskryminacja, sposobu definiowania rodziny, a takze tak wydawatoby si¢ prozaicznych
zjawisk jak podejscia do dnia matki i ojca (zob. aneks il. 8, s. 60). Takie nastawienie
mozna wytlumaczy¢ tylko i wylacznie glgbokim przekonaniem bohaterek, ze kwestia

seksualnos$ci 1 wszystkich taczacych si¢ z nia konsekwencji politycznych jest procesem w

"% Termin LGBT odnosi sig do lesbijek, gejow, biseksualistow i transseksualistow jako konkretnej grupy
spolecznej . S. Sierakowski (red.), dz. cyt., s. 248-249.
""" Dykes to Watch Out For nr 321.
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ktorym nalezy aktywnie uczestniczy¢é, aby nastapila jaka§ zmiana w sposobie
funkcjonowania spoleczenstwa.

Takie przeswiadczenie jest oczywiste nie tylko dla lesbijek w komiksie Bechdel,
ale takze dla wickszosci bohaterow, nawet tych heteroseksualnych. Stuart jest w
wigkszosci podejmowanych inicjatyw sila napgdowa, pomimo, iz zyje w zwiazku
heteroseksualnym. Jego zaangazowanie jest na tyle widoczne, ze wigkszo$¢ postaci
twierdzi, iz jest on o wiele bardziej aktywna lesbijka, niz niejedna lesbijka.

Dzieci bohaterek takze podzielaja aktywna postawg swoich rodzicow. Organizuja
spotkania na rzecz poszerzania $wiadomosci w sprawach zwiazanych z ruchem LGBT, sa
takze zabierane na manifestacje.m Ksztaltowanie takiej aktywnej postawy w swoich
dzieciach jest dla bohaterek réwnie wazne jak ich wlasne. Bechdel w charakterystyczny
dla niej lekki sposdb przedstawia te sytuacje, omijajac nachalny dydaktyzm i
moralizatorstwo, jednak $wiadomo$¢ uwiklania kwestii ludzkiej seksualnos$ci i1 jej
politycznej recepcji jest wszechobecna w jej komiksie, podobnie jak kwestie zwigzane z
feminizmem i réwnouprawnieniem plci. Sa to dwa podstawowe watki, na ktérych sa
nadbudowane wszystkie inne. Teraz chcialbym omowi¢ dwa inne elementy fabuty, ktore

sa niejako wypadkowa tych omoéwionych wczesnie;.

3.3.3 Kobieta jako konsumentka

Jednym z integralnych elementow fabuly jest takze bycie §wiadoma konsumentka,
ktore jest dla wielu z bohaterek forma walki z patriarchalnym ustrojem. Patriarchat jako
forma ucisku kobiet jest w tym komiksie czgsto taczony ze sposobem funkcjonowania
gospodarki kapitalistyczne;.

Przywotam ponownie pojawiajaca si¢ w komiksie ksiggarni¢ ,,Madwimmin books”,
ktorej historia przez wigksza czg$¢ stripu jest opisem zmagan bohaterek z wielkimi
sieciami handlowymi, ktére chca wykupi¢ ta mala niezalezna instytucje. Bechdel

sukcesywnie wprowadza nowe watki zwiazane z manipulacjami, jakie stosuja duze

"2 Dykes to Watch Out For nr 488.
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przedsigbiorstwa w prawdziwym zyciu i wprowadza je w swoja opowies¢, jak na przyktad
eliminowanie nazwy ,,Madwimmin books” z wyszukiwarki internetowej.113 Jezana,
czarnoskora wlascicielka ksiggarni, jak i reszta jej pracowniczek postrzegaja taka sytuacje
jako atak na ich wlasna autonomig, a takze ograniczenie swobody wyboru konsumentow,
ktore w ich oczach sa rozumiane jako narzucenie im jakiej$ odgornej normy.

Postacia, ktora najwigcej czasu poswigca na zastanawianie si¢ nad kwestiami
konsumenckimi i ich konsekwencjami jest Mo (zob. aneks il. 7 , s. 59). Bechdel,
przewaznie w humorystyczny sposob, umieszcza Mo w sytuacjach w ktorych zastanawia
si¢ nad zakupem jakiego$ produktu, rozwazajac na przyktad takie kwestie jak: czy lepszym
rozwiazaniem bedzie wybor czego$ pochodzenia naturalnego, czy tez moze spehiajacego

wymogi sprawiedliwego handlu.'™*

Mo jest postacia, ktora nawet w macierzynstwie
dostrzega mechanizmy kapitalistycznego wyzysku. Wedlug niej kobiety, a zwlaszcza
lesbijki, sa zmuszane do kupowania zbgdnych prezentdw i uczestniczenia w rytuatach,
ktore sa przez nig postrzegane jako skonstruowane tylko w jednym celu, czyli napgdzania
rynku kapitalistycznego. Co wigcej nawet zakup tak wydawaloby sig¢ osobistych atrybutéw
jak bielizna jest w jej wykonaniu zadaniem, ktory musi by¢ poddany analizie. Z jej punktu
widzenia, wigkszo§¢ produktow codziennego uzytku powinna mie¢ zastosowanie
praktyczne, a nie estetyczne, jednak nie to jest najwazniejsze w postawie prezentowanej
przez Mo. Elementem najbardziej interesujacym w tej konkretnej postawie jest
swiadomos¢, ze nawet tak prywatne czynnos$ci jak robienie zakupow maja swoj wymiar
polityczny.

Bechdel poprzez Mo poddaje takze krytyce czg$¢é wspolczesnego srodowiska
feministycznego, wlasnie w kontekscie wpisania si¢ tego ruchu w ramy spoteczenstwa
kapitalistycznego. Z punktu widzenia Mo feminizm zaprzedat wlasne ideaty i wkroczyt w
fazg dojrzala, ktora pozbawiona jest juz tej sity i autentyzmu jaki przySwiecal mu
pierwotnie. Bohaterka w jednej wypowiedzi wyraza tgsknotg za czasami, kiedy feminizm
oznaczat walke z rzadem, a takze walke z tradycyjnie pojmowana rodzina. W innym stripie
zwraca uwage na zmiang aury, jaka przyswieca obecnie paradom réwnosci. Pojawienie si¢

firm i réznych instytucji w trakcie przemarszu rownosci jest dla niej réwnoznaczne z

"3 Dykes to Watch Out For nr 311.
""* Dykes to Watch Out For nr 522.
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wyprzedaniem 1 skomercjalizowaniem si¢ idealow, jakie temu przedsigwzigciu

przyswiecaty.

3.3.4 Performatywnos$¢ plei

Ostatnim aspektem kobiecej reprezentacji w tworczosci Alison Bechdel, jaki
chcialbym poruszy¢ w tej pracy jest jej performatywny charakter. W tym przypadku akurat
mozna odnies¢ go do konkretnych przyktadow poszczegdlnych postaci, jako ze
zachowania okres$lane jako performatywne maja zawsze bardzo indywidualna postac.

Najlepszym przyktadem na performatywne podej$cie do wilasnej plci i tozsamosci
reprezentuje Lois. Jest to posta¢, ktéra w wolnych chwilach zajmuje si¢ uprawianiem
spektaklu drag, a wigc jej performatywos¢ zawiera element teorii, z jakiej wyklulo si¢
samo pojecie. Widzimy ja jak sama naklada sobie brode, jak przywdziewa kostium
mechanika czy obwiazuje sobie piersi bandazem, aby jej klatka piersiowa bardziej
przypominata meska. Lois, sama o sobie mowi, ze chce w petni doznaé uczucia imersji w
transgresyjnym doswiadczeniu (zob. aneks il. 4, s. 58).!"° Sa to jednak sytuacje zwiazane z
samym rytuatem, jakim jest wystgp drag. O wiele ciekawsze wydaja si¢ zachowania Lois,
kiedy jest poza scena. Bohaterka ta uznaje siebie za kobietg, jednak $wiadomie przyjmuje
wzorce meskie. Jest strona inicjujaca w kontaktach z potencjalng partnerka, przez
wigkszo$¢ numerow stripu byla portretowana jako osoba, ktora nie potrzebuje zwiazku
emocjonalnego, aby wspotzy¢ z partnerka. Sa to cechy przypisywane mgskim osobnikom
wedlug heteroseksualnych norm, co zreszta nierzadko podkreslaja inne postaci z komiksu,
przewaznie w formie zartobliwego komentarza.

O ile Lois nie ma probleméw z akceptacja wlasnej pici biologicznej i nigdy nie
wyrazala chgci zmienienia jej operacyjnie, jawnie przyjmuje cechy i role, jakie sig
przypisuje mgzczyznom. Jest scena, ktora w dobry sposéb ilustruje jej podejscie. Kiedy

Sparrow ma podejrzenie, ze moze by¢ w ciazy, Stuart, jej partner, zastanawia si¢ czy jest

'S Dykes to Watch Out For nr 325.
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gotowy na bycie ojcem. Obecna przy tej sytuacji Lois, zadaje sobie to samo pytanie.''®
Bycie matka, pojmowana w tradycyjnym, patriarchalnym sensie tego stowa nawet nie
przeszto jej przez mysl, potwierdzaja zreszta to jej inne wypowiedzi.

Jesli potraktuje sig¢ bezdzietnos¢ jako rodzaj performatywnosci to nalezatoby tutaj
wymieni¢ o wiele wigcej postaci, ktore §wiadomie realizuja ten postulat. Mo i Sydney,
ktore sg para od wielu lat, bardzo czgsto podkreslaja swoja nieche¢ do posiadania dzieci, a
nawet traktuja ten model rodziny jako formg popierania kapitalizmu, ktérego przynajmniej
Mo jest przeciwniczka.''” W ich postawach nie ma nawet $ladu myslenia o sobie jako o
jednostkach, ktére czego$ sobie odmawiaja poprzez fakt zrezygnowania z posiadania
dzieci. Jesli pojs¢ dalej tym tokiem myslenia, posta¢ Ginger, ktora przez wigksza czgsé
stripu byla ,singlem” z wyboru, takze mozna by odczyta¢ jako osobg $wiadomie
konstruujaca swoja ple¢ spoteczno-kulturowa. Poprzez nie angazowanie si¢ w zwiazki o
charakterze romantycznym zupehie inaczej podchodzi do swojej osoby, jej priorytety i
wyznawane zasady stoja w opozycji do osob, ktore ktada nacisk na poszukiwanie, badz
utrzymanie przy sobie partnera czy partnerki.''® Zycie bez ,drugiej potéwki” nie jest
zrodlem niespelnienia czy zmartwienia, tylko innym sposobem realizowania samego
siebie.

Najjaskrawszym przyktadem performatywnosci w Dykes to watch out for jest
niewatpliwie Stuart (zob. aneks il. 5, s. 58). Jest on w zwiazku ze Sparrow, ktora utozsamia
si¢ jako biseksualna lesbijka, a on sam utozsamia siebie jako lesbijka butch w megskim

. 119
ciele.

Sa to konstrukcje wilasnej seksualnej etykiety, ktore obydwoje ukuli na wlasne
potrzeby, aby nie wpisywac si¢ w jakie$ utarte kategorie, ktore zostatly narzucone im z
gory. Co ciekawe i znamienne dla teorii queer nie tworza oni zadnych nowych form
okreslania ludzkiej seksualnosci, wykorzystuja jedynie te, ktore juz istniaty, zmieniajac ich
kontekst i zastosowanie.

Forma rodziny, jaka tworza Stuart i Sparrow mozna okresli¢ jako kohabitacjg,

przez co rozumie si¢ par¢ zyjaca ze soba w dilugoletnim zwiazku, jednak bez

"% Dykes to Watch Out For nr 308.
""" Dykes to Watch Out For nr 305.
"8 Dykes to Watch Out For nr 315
" Dykes to Watch Out For nr 323.
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sformalizowania go.'”” Role, ktéore w klasycznym modelu rodziny rozkladaja si¢ na
mezezyzng jako zywiciela rodziny oraz kobietg gospodyni¢ domowa zostaly tutaj
kompletnie odwrocone. To wiasnie Sparrow jest osoba realizujaca si¢ zawodowo, podczas
gdy Stuart realizuje si¢ jako opieckun domowy. Jest to funkcja, ktéora nie zostata mu
narzucona przez jaki$ nieszczgsliwy zbieg okolicznosci, gdyz sam wybrat dla siebie taka
wlasnie rolg. Stuart czgsto ubiera si¢ w sukienk¢ co mozna odczyta¢ jako jawny
mechanizm subwersji, ktory ma podkresli¢ jego autonomi¢ w tym co robi, a jednoczesnie
podwazy¢ zastany model rodziny. Wykorzystanie takiego wlasnie atrybutu mozna
odczyta¢ jako uwypuklenie arbitralno$ci zwiazanej ze spolecznym przypisaniem jakiejs$
roli do konkretnej ptci.

Inna postacia, ktora swoim zachowaniem w bezposredni sposéb nawiazuje do
pojecia performatywnosci jest Jonas/Janis (zob. aneks il. 6, s. 59), nastoletni
transseksualista o identyfikacji M/K."?' Jego nastawienie do poczucia wlasnej tozsamosci
jest akceptowane przez wszystkich bohateréw i bohaterki komiksu Bechdel, w tym takze
przez jego matke. Jonas/Janis nosi zatem ciuchy jakie w kulturze sa zarezerwowane dla
kobiet, a jego otoczenie zwraca si¢ do niego jak do dziewczyny. W kontekscie samej
performatywnos$ci cieckawym zabiegiem jaki Bechdel stosuje w przypadku tej postaci jest
przerysowanie kreacji kobiety w wykonaniu Jonasa/Janis, wydestylowanej z wszelkich
oznak zachowan przyjmowanych za stereotypowo mgskie. Kiedy bohaterowie
przygotowuja ognisko, Jonas/Janis odmawia pomocy przy przyniesieniu drewna na opal,
argumentujac, ze jest to zadanie, ktore powinni wykonywaé¢ mezczyzni. Jego matka
natomiast podkresla, ze kobiety sa réwnie zaradne co me¢zczyzni i gniewnie upomina
swoje dziecko, aby nie wpisywalo si¢ w ten tradycyjny podziat na aktywnych mezczyzn i
pasywne kobiety. Po przemysleniu wywodu matki, Jonas/ Janis wykonuje zadanie, bgdac

przekonanym, Ze w ten sposob dowartosciowuje swoja kobieca strone.'??

120 Jest to termin uzywany zamiast okreslenia ,,konkubinat”, ktére posiada wydzwigk negatywny. K. Slany,

Alternatywne formy zZycia matzensko-rodzinnego w ponowoczesnym swiecie, Wydawnictwo NOMOS,
Krakow 2002, s. 134-135.

21 W ten sposob oznacza sig osoby o biologicznych cechach pici meskiej, ale identyfikujacych sig jako
kobieta w znaczeniu spoteczno-kulturowym. A. Weseli, ,, Wszyscy wokédt cheq sie po prostu wysikaé”. O
transseksualistach i toaletach publicznych w Polsce, [w:] J. Zakrzewska (red.), dz. cyt., s. 79-83.

12 Dykes to Watch Out For nr 509.
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Taka sytuacja obrazuje tylko jak dziala cytowalno$¢, ktora jest wazna cecha
performatywnej strategii konstrukcji plci. Poprzez zinternalizowanie mechanizméw
wytwarzania i odczytywania wlasciwosci, ktore uznaje si¢ za odpowiednie dla meskosci
czy kobiecosci, mozna je nastgpnie $swiadomie powielaé, nawet jesli si¢ nie jest
biologicznie me¢zczyzna czy kobieta, tak jak robi to Jonas/Janis. W tym konkretnym
przypadku mozna zauwazy¢ takze jak mocno wedlug autorki sa wpisane w kulturg
stereotypowe przekonania na temat funkcjonowania w jej obrgbie danej plci. Dziecko,
ktore dopiero uczy si¢ jak realizuje si¢ dana pte¢ na plaszczyznie spoteczno-kulturowe;,
pomimo przebywania w otoczeniu, ktore afirmuj¢ emancypacj¢ kobiet, wciaz powiela te

same klasyczne jej warianty.
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Z.akonczenie

Zamierzeniem mojej pracy byla rekonstrukcja reprezentacji kobiecego podmiotu w
tworczosci Alison Bechdel przy wykorzystaniu wiedzy z zakresu takich dziedzin
humanistyki jak gender studies oraz wiedzy na temat komiksu. Poprzez analiz¢ dziet
autorki udato mi si¢ wyodrgbni¢ poszczegdlne elementy, ktore uznatem za integralne i
niezbg¢dne dla odczytania wykreowanych przez nia postaci. Uznalem, ze skupienie si¢
wylacznie na konkretnym tytule pozwoli mi na przeprowadzenie dokladniejszej
dekonstrukcji warstwy fabularnej, a tym samym glebsze zrozumienie kontekstu w jakim te
postaci sa osadzone i jak mozna tak pojmowang calo$¢ interpretowaé. Wydaje mi si¢, ze
byto to stuszne posunigcie biorac pod uwage limitacje formy pracy licencjackiej, a
wyjatkowa ztozonos$¢ poruszanych w niej kwestii.

Semantyczna no$no$¢ postaci komiksowych o ktorej wspominatem w drugim
rozdziale moze poshizy¢ jako klucz do lepszego zrozumienia poszczegolnych aspektow
fabuly, ktore zaproponowalem w swojej analizie. Nalezy pamigta¢ o tym, ze postaci
wykorzystywane w wytworach kultury sa nosnikami pewnych tresci, ktore swoje zrodto
maja w rzeczywistym $wiecie. Nie trudno zatem zauwazy¢, ze Alison Bechdel taczy
postulaty ruchu feministycznego ze specyfika teorii queer, a ten swoisty amalgamat
ideologiczny przektada na wlasne kreacje. Protagonisci jej utworow staja si¢ w ten sposob
egzemplifikacjami poszczegdlnych postaw, roznych sposobéw myslenia, ktore sa odbiciem
realnych modeli zachowan. Na szczg$cie Bechdel nie zapomina, aby jej dziela nie staly sig
sztywna wyktadnia mysli feministycznej 1 konstruuje swoje historie w sposob
skomplikowany i wciagajacy dla czytelnika, zostawiajac go z paleta multikulturalizmu, co
do ktoérej sam musi wypracowac sobie wlasne zdanie.

Analiza watkow fabularnych nie jest jedyna forma badawcza jaka mogtaby okazaé
si¢ uzyteczna przy poruszanych przeze mnie problemach, a moja praca zdecydowanie nie
wyczerpuje zlozono$ci tematu, ani sposobu jego ujgcia. Analiza komparatystyczna
moglaby okaza¢ si¢ tutaj wyjatkowo celna forma wydobycia aspektow tworczosci

Bechdel, ktore zostaly przeze mnie pominigte, badz jedynie zasygnalizowane, jak i samego
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charakteru tworczosci feministycznej, do ktorej jej dziatalno$¢ si¢ zalicza. Dokonania
artystyczne Bechdel zostaty przeze mnie potraktowane jedynie jako dobry punkt wyjscia
dla rozwazan nad konstruowaniem ptci w komiksach.

Odniesienie si¢ zarowno do komikséow gléwnego nurtu, jak i1 komiksow
undergroundowych takze stwarza mozliwosci osiagnigcia odmiennej optyki badawczej. W
niniejszej pracy staralem si¢ jedynie zarysowa¢ kwestie zwigzane z mechanizmami
funkcjonowania tych dwoch postaci komiksu amerykanskiego, jednak specyfika
poszczegdlnych nurtow jest o wiele bardziej zlozona 1 tym bardziej wymaga
szczegotowych badan. Takze pordwnanie komiksowej tworczosci amerykanskiej z
europejska, czy chociazby polska, pozwolitoby na ciekawe spojrzenie na to, jak realizuje
si¢ pte¢ na kartach komiksow w poszczegdlnych panstwach, co w iscie antropologicznym
ujeciu dato by szansg na lepsze zrozumienie mankamentow i specyfiki takiej reprezentacji.

Wspominajac o Polsce chciatbym zwrdci¢ jeszcze uwage na wciaz niestabilng
rangg jaka przypisuje si¢ komiksowi w naszym kraju. Znikoma ilo$¢ powstajacych prac
badawczych dotyczacych tego medium, a takze jego mylnie rozumiana pozycja w
hierarchii kultura wysoka/kultura alternatywna to tylko najjaskrawsze $wiadectwa na nie
przyjecie sig tej formy artystyczneego wyrazu. Tym bardziej jestem zadowolony, ze
miatem mozliwo$¢ podjgcia takiego wlasnie tematu w tej pracy.

Rownie istotnym elementem, ktory mam nadziej¢ udato mi si¢ wlaczy¢ w ogdlny
wydzwigk mojej pracy jest istotno§¢ gender studies jako dziedziny nauki oraz jej
przydatnos¢ w analizowaniu wytworéow kultury, a w tym konkretnym przypadku
komikséw Alison Bechdel. Mam nadziejg, ze z mojej analizy wynika prosty wniosek, a
mianowicie taki, ze bez rozwoju teorii feministycznej, teorii queer czy wilasnie szerzej
gender studies, komiks taki jak Dykes to Watch Out For nigdy by nie powstal. Tym samym
uwazam, ze taki charakter badan jest cennym wkladem w ogélny rozwdj polskiej
humanistyki. Takiej humanistyki, ktéra rowniez w komiksach dostrzega potencjat i

material godny przynajmniej analizy.
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Ilustracja nr 1

Autorka Dykes to Watch Out For - Alison Bechdel

http://www.lizacowan.com/portfolio/alisonanddrawing.jpg
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Ilustracja nr 2
Okladka komiksu It ain’t me babe

http://lambiek.net/magazines/wimmenscomix.htm

WIMMEN'$ COMIX

luacja nr 3
Oktadka komiksu Wimmen's comix nr 14

http://images-cdn0 1.associatedcontent.com/image/A3498/349890/300 349890.jpg
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[lustracja nr 4
Dykes to Watch Out For nr 325 — Lois w stroju draq
http://dykestowatchoutfor.com/category/strip-archive
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Iustracja nr 5
Dykes to Watch Out For nr 521 — Stuart ze swoja corka
http://dykestowatchoutfor.com/category/strip-archive
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[lustracja nr 6
Dykes to Watch Out For nr 509 — Janice/Jonas
http://dykestowatchoutfor.com/category/strip-archive
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[lustracja nr 7

Dykes to Watch Out For nr 317 — Mo i jej rozterki nad charakterem feminizmu

http://dykestowatchoutfor.com/category/strip-archive
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[lustracja nr 8
Dykes to Watch Out For nr 321 — Toni i Clarice u nauczycielki
http://dykestowatchoutfor.com/category/strip-archive
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