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Wstep

Na pytanie czy komiks jest sztykautorzy prac dotyezych jego historii i struktury
odpowiadali ju twierdzico. Fakt, z ten typ obrazkowej narracji od patzow swojego ist-
nienia w Polsce spychany byt na margines twarcizartystycznej sprawitze kilkakrotnie
goraco starano siprzekonywa o jego wartéci. W potowie lat osiemdziesgtiych Krzysztof

Teodor Toeplitz pisat:

W peten niejasnii, rysupcy sk w niewyranych konturach kategorii spotecznych i moral-
nych swiat cywilizacji wspotczesnej komiks wprowadza preastek zdecydowania, odwagi i
sity. W szarzyzn codziennegaycia wnosi pierwiastek niezwyktej przygody, w rzeer-
staé¢ rzadzaca sie kategoriami ostrinego prawdopodobistwa wprowadza motyw nadzwy-
czajnaci i fantazji. Czynic to, potrafit znale¢ dla tych tréci nowy system znakow, nowy
jezyk, ktory kompletnécia i oryginalngcia swego uktadu upowaia do tego, aby nazwao
sztuky.

Nieco p&niej, bo w roku 1988, na tamach czasopisma ,Komiksizy Szytak prze-

konywat:

czytanie komiksu (ogtanie go) daje odbiorcy ragtobezpdredniego obcowania z tworzy-
wem artystycznym, poznawania jego aiwosci, przewidywania innych. | wkmie tu — w
czystym operowaniu artystycznym tworzywem — tkwjiviaksza wartéé jego sztuld.

Mysl te rozwingt dzieske¢ lat p&niej w dwdch obszernych pracach na temat opémivie
obrazkowych Komiks:swiat przerysowany Poetyka komikguoraz w krotkiej historii dym-
kow pt. Komiks W pracach tych szczegoétowo opigupwolucg nowego medium oraz anali-
Zujac jego poetyk, udowadniat jego wysakwartas¢. Chat przyktady ustawiajce komiksy w
sasiedztwie innych sztuk ni@a mnay¢, uwazam, ze te widnie gtosy dwoch krytykow fil-
mowych stanowi wiarygodrn, i bardzo starannanaliz komiksowych elementéw, czyni
cych go petnoprawnym przekazem artystycznym. W eaawiach na temat historii obrazko-
wych warto wec is¢ o krok dalej: przyj¢ za fakt,ze komiks jest sztuki postawé go w %-
siedztwie innych jej dziedzin. Z tej pozycji eowynikrné bowiem wiele interesagych, do-
tyczacych istnienia komiksu w literaturze czy filmie,adiz. Dzisiaj na przyktadwiat dym-
kow $wieci swe triumfy w kinie. Na diym ekranie pojawiaj si¢ coraz to nowi, nie tylko

najbardziej znani i rozpoznawalni, bohaterowie akoavych opowiéci (np. Tank Girl, Ghost

1 K.T. Toeplitz: Sztuka komiksiWarszawa 1985, s. 159.
2 J. SzytakKomiks w tyglu wartéci, ,Komiks” 1988, nr 4, s. Ill na okladce.



World, Watchman 300, Je Jerzy. Komiks wkc nie tylko czerpie inspiracje z dziet filmo-
wych, ale i sam jest dla nich inspiracjak pisze Toeplitz:

Uderza zjawisko wzajemnego oddziatywaniamyrh gatunkow, ktore nie tylko prowadzi do
doskonalenia gijezyka samego komiksu, ale w dodatku przydajegatowych cechasiadu-
jacym z komiksem innym sztukoin

Komiks od samych pogikdéw swego istnienia przenika e do innych sztuk. Dymki
oczywicie rozwijap sie nie tylko w gsiedztwie filmu, ale i literatury. | to wéaie sisiedz-
two, a bardziej szczegbétowo — obrazkowe adaptaziet dterackich § przedmiotem mojej
pracy. Na ¢zyk komiksow przektadano wiele dziet polskich pmarTworcy historii obraz-
kowych sggaja zarowno do literatury wspotczesnej (szczegostience-fictiomp. Wiedmin
Andrzeja Sapkowskiego i Macieja Parowskiego éaiobahn Nach PozwaAndrzeja Zie-
mianskiego i Roberta Shaty), jak i do samych klasykéw (np.egierska, obrazkowa wersja
Faraonaz roku 1984). Wrod tego typu navazan do literatury znalazt swoje miejsce rowhie
autorQuo vadisZdzistawa Mokranowska przekonuje: ,Sienkiewicz jestdialny™. Ta wia-
snie ,medialnd¢” sprawita,ze zaistniat on w innych niliteratura dziedzinach sztuki (film i
teatr), a take w popkulturze i wspétczesnej rozrywce (reklamy gomputerowe, a tale
komiks). Warto w¢c sk zastanowd nad tym, czym ona widaiwie jest, a daiki temu obec-
nos¢ noblisty w komiksie powinna zostav petni usprawiedliwiona. Starangsego dokoné,
analizupc takie kategorie powsei Sienkiewicza, jak obrazowé& a nawet filmowéc. Te
rozwazania uzasadnione przez fakt,ze noblista istnieje wwiecie dymkéw w dé¢ szero-
kim zakresie. | tak, mama wymiené co najmniej kilka obrazkowych adapta€gniem i mie-
czem(Dzikie polaE. Laszczkowska, A. SieradzKpgniem i mieczer®. Kacprzak, A. Kac-
przak,Ogniem i mieczerR. Woldan, J. Glanc-Szymski). Po powiéci noblisty s¢gali réw-
niez zagraniczni twércy komiksu, czego przyktadem gesiska wersjaV pustyni i w puszczy
(Pousti a praleserM. Rihova, O. Tesarova), holenderskjeio vadisz lat siedemdziegtych
czy francuska adaptacjazyzakdéwz 2001 roku l(es Teutoniquedk.D. Jacquette, B. Capo).
Che; przyblizy¢ szczegdlnie dwa, catkiem od siebiené, obrazkowe nawzania do twor-
czasci SienkiewiczaQuo vadisJarostawa Miarki i Jerzego Ozgi to przykiad wigmsuro-
wej adaptacji dzieta noblisty. Zestawiajgo z pierwowzorem, nioa zastanowisi¢c nad po-
dobieastwami i r&nicami w sposobie kreadjiviata przedstawionego i bohaterow przez pisa-

rza oraz tworcow historii obrazkowych. Natomitiiwe przygody Stasia i NetazPierwsza

% K.T. Toeplitz: op. cit, s.144.
* Z. MokranowskaTrwanie w reklamig[w:] eadem:W swiecie prozy Henryka Sienkiewictaiblin 2002, s.
218.



BrygadaJanusza Wyrzykowskiego, TobiaszatkRowskiego i Krzysztofa Janicza to catkiem
nowatorska, przygodowa historia,zho zwhzana z Sienkiewiczowskinrdwiatem, ktérego
bohaterami g m.in. postaci zaczerpgie zW pustyni i w puszczynaliza tego komiksu po-
zwala na zbadanie swobodniejszej zabawy z literatutoraKrzyzakoéwi ocere jej wartaci.
Dodatkowo jest rownieokazp do przedstawienia wyznacznikéw i charakteru catkieowe-
go kierunku zaliczanego dscience-fictionczyli steampunkubo to widnie w tej konwencji
zostat wykreowanywiat komiksu o Stasiu i NeSteampunkchot bardzo popularny za gra-
nica, w Polsce nie zgkyt si¢ jeszcze zadomowi Opisywany przeze mnie komiks jest jednym
z bardziej reprezentatywnych i udanych osiagrego gatunku na rodzimym polu. Warto
wiec zwrdck na niego uwag Cha: inspirowany dzietami z zagranicy, posiada swoistyk
oparty na stereotypach i konwencjactbglko zakorzenionych w polskiej kulturze. Za pomo-
ca tych dwoch komiksowych przyktadow aheowniez udowodné nosnos¢ tematdéw podej-
mowanych na przetomie XIX i XX wieku przez Sienkiena w dzisiejszej kulturze popular-
nej, bo w niej wtanie noblista prowadzi swojeycie pozyciu”. Ono z kolei sktania mnie do

zastanowienia ginad sensem adaptowania wielkich pawie



Rozdziat |

Miedzy stowem a obrazem

Ekranizacja

Kiedy jesieni 2001 rokuQuo vadislerzego Kawalerowicza wchodzito na ekrany kin,
zastanawiano sj czy film ten ledzie godny swego pierwowzoru i czy doréwna Sienkiew
czowskiemu kunsztowi. Mimo sceptycyzmu, ktory tomyaizyt tej hiperprodukciji jiiod po-
czatkowych nad nj prac, o zbliajacej st premierze méwiono niemad jak o jakind wyda-
rzeniu narodowym. Byta to fukolejna ekranizacja powdei’, tym razem jednak z Sienkie-
wiczem miat zmierz§ sie Polak, ten, ktérego adaptadraraona Bolestawa Prusgrzyjeto
gromkimi brawami. Nazwisko #gsera, jak i nazwisko samego pisarza zohaywaty. Jed-
nak zobowazaniom nie sprostaty. Po premierze méwiono racz&zaezarowaniu, @io suk-
cesie. Stwierdzanage to ,sumienna’ ekranizacja powa, nikt natomiast nie chciat jej na-
zwa porywapca. ,, To bardzo solidnie, poprawnie zrobiony film, aré opowiedziany, nato-
miast brakuje mu rozmachu id&i pisat na przyktad o filmie Andrzej Kotodgki w recenz;i
dla Kina. ,Ekranizacja Jerzego Kawalerowicza niestety w wpgaszczyznach rozczarowu-
je"® - wtorowat Kotodyiskiemu w tym samym miesizniku Tomasz Kowalczyk. W innych
recenzjach nazywanQuo vadis filmem nijakim, matlo emocjonagym, cierpacym na brak
inwencji. Take reakcja widzow byta podobna do odexuytykow. Dowodem na to jest cho-
ciazby ranking prowadzony przez popularny serwis irgtwy filmweb, na ktérego stronie
kazdy widz mae dan produkcg ocené wedle wiasnych odczui sympatii. Od roku 2001
film Kawalerowicza zgromadzit ponad dwa tys gtosow w skali od jednego do dziesi.
Srednia z nich wyliczona nie jest jednak imperwaj. 4,99 to bardzo niska notaswietle te-
go, ze akurat na tym serwisie zasone oceny nieasrzadkdcia. To notowanie uplasowato
Quo vadisna patym miejscu w rankingu najgorszych filmow roku 208&dtug uytkowni-
kow filmwebu.Tak chtodne reakcje pagaty za sob pytanie: dlaczego tak stabo? Dzieto
Sienkiewicza byto przecieprzektadane jukilkakrotnie nie tylko na gruncie kinematografii.
Jego adaptacje wystawiano takw teatrze oraz w operze. Kultura popularna roivomerpa-

! Wezeniejsze ekranizacj@uo vadisRez. Enrico Guazzoni, Wiochy 191Quo vadisrez. Gabriele
D'Annunzio, Wiochy 1925Quo vadisrez. Franco Rossi, Francja 1983uo vadis rez. Marvyn LeRoy,
USA 1951.

2 A. Kotodynski, Mamy 'quo vadis',Kino” 2001, nr 10, s. 38.

% T. Kowalczyk,,Quo vadis” bez wielkich pyt& ,Kino” 2001, nr 11, s. 47.



la z Sienkiewicza, czego dowodamiisspirowane ,powigcia z czasoéw Neronajry kompu-

terowe, karciane, a ta& edukacyjne. Kiedy natomiast rozpegezsk polska produkcjaQuo

vadis moéwiono o tym, i Sienkiewiczowska powsé jest materiatem na produkcprawdzi-

wie hollywoodzk. Dobry materiat w tym przypadku jednak nie wystgtcDziwit si¢ temu

rowniez kolejny recenzent filmu Kawalerowicza, Tadeusz @elski, ktory w artykule dla
.Gazety Wyborczej” ptRzym z klockoystwierdzat:

Henryk Sienkiewicz bykwietnym "rezyserem”. Przy opisie garu Rzymu, ktdry w oczach
Nerona ptonie jak grecka Troja, czy przy opisie ganaUrsusa z turem w rzymskim cyrku
czytelnik doznaje emocji czysto filmowych. \Khae - emocji. Bo u Sienkiewicza wszystko
dzieje s¢ na poziomie uczly zmystow, ciata. Julian Krzzanowski mowit o autorz&€uo
vadis 2e4 nie jest "jasnowidzem ducha", lecz "jasnowidzéaat. "Rozkosz" jest tu stowem-
kluczem.

W dalszej cgsci swojej recenzji Sobolewski méwi o filmie Kawabericza jako o
produkcji bardzo zdystansowanej, powgliwej, zimnej, a te przymiotniki niestety nie pasu
ja do ,gomca” bijacego od utworu autorstwa ,jasnowidza ciata”. Siemkcz wedtug niego
to ,rezyser” kreslacy niezwykle obrazowe, sugestywnesme, niemate filmowe sceny. Tego
rodzaju ogidowas¢ prozy Sienkiewicza zauwvzano i doceniano juw trakcie kariery pisar-
skiej noblisty. Bolestaw Prus na przykiad pisah@dtczaci autoraQuo vadisw ten sposéb:

Jego Dniepr i jego step pachnego pasowania sidwu ludzi wyciskag pot na czole czytel-
nika, jego fizjonomie i ubiory majbarwy i ksztalty. Dziki tym przelicznym zdolndciom
zarzuca on na duszzytelnika tyle haczykowze wywiktaé sie z nich nie mana. Widzisz,
styszysz, dotykasz, czujesz, a whka wierzys?.

Wedle tych opinii dla Sienkiewicza stowo byto twgwem kcie malarskim, a jego
opisy dzéki temu @ kreacjami petnych obrazow trafigiych wprost do wyobtani czytelnika.
Wyobraznia ta pisarz potrafit bardzo sprawnie kieraofygpobudza ja, stwarzé przed ny do-
ktadne iluzje danych elementGiwiata przedstawionego. Jego opisy jakby narzudatgz/-
telnikowi, dawaty naszemu ,wewtrznemu oku”, o ktorym pisat Hegel, malowidta, aves,
tak jak moglibgmy to dzisiaj w¢, kolejne kadry filmowe. Sienkiewiczowskie kreaéyeiata
przedstawionego sprawnie aktywizujasza wyobrani¢ i sa tatwe w odbiorze rowniedlate-
go, ze charakteryzuje je swego rodzaju prostota. Caytajie musimy ,przedzietasic” przez

skomplikowane, metaforyczne sensy. Jak pisze Zagest Mokranowska o opisach u

* T. SobolewskiRzym z klockéwGazeta Wyborcza” 2001, nr 215, s. 33.
®B. Prus: Pgniem i mieczem”. Powdé z dawnych lat Henryka Sienkiewicha;] ,Trylogia” Henryka
Sienkiewicza. Studia, szkice, polemigibor i oprac. T. Jodetka, Warszawa 1962, s. 196.



Sienkiewicza:

Opisy wprowadzone dBotopucechuje ¢zyk prosty, unikanie ziginej metaforyki i wyszuka-
nych poréwna, zwroty i frazy przewanie potoczne, a jednoczee obrazowe i plastyczne.
Opisy @ $cisle zwiazane z przedstawignrzeczywistdcia, cechuje je brak wyszukanych
ozdobnikéw stylistycznych, zwitos¢ i oszczdnas¢ stowa. Nie sposob jednak om@nm
artyzmu i czaru. Polega on na wspomnianej joszczdnaosci srodkéw gzykowo-
stylistycznych, na trafrigi i odpowiednidci semantyczneggykowego przedstawieniavia-
ta w powidci®.

Mozna wic zaryzykowad stwierdzenieze dzieta Sienkiewiczaasniematze gotowymi
scenariuszami filmowymi. Tutaj wszystko zostato e#gine zrozumiale, ,czarno na biatym”,
nic dodd, nic up¢. Filmowcy prébujcy przetranskrybowadzieta noblisty naggzyk filmowy,
maja do czynienia z ogromanbaz informacji oswiecie przedstawionym, bohaterach, o rela-
cjach medzy nimi, nawet o ich mimice i gestykulacji. Oczyeie w obgbie tej bazy zostata
dokonana ,artystyczna selekcja”, o ktérej piszewojsj kshzce Mokranowska. Sienkiewicz
wedtug badaczki, w swym ,szkicu” rzeczywistqy pomija jednak te szczegobty, ktore rie-
istotne dla wraenia wzrokowego, czyli tym samym filmowego. ,Autopisuje przedmiot
tak, jak gdyby mu siprzyghdat; zmyst wzroku jest nagdziem poznania rzeczywisim. To
z&, jak sk widzi: krajobraz, ludzk twarz, wretrze, zaley od swiatta staica, ksg¢zyca lub
gwiazd, od stosunku przedmiotu do tta, 2stgici<< i barw powietrza”. My, jako odbiorcy
dzieta flmowego, patrzymy na przedmioty w ten sgpmosob. Droga od stowa pisanego do
jego wizualizacji nie powinna wt nalee¢ do najtrudniejszych. Spojrzmy g, jakie fil-
mowe” rozwhzania podsuwa nam Sienkiewicz w swojej prozie. fPxgymy sic na przykiad

opisowi ulewy z powigci W pustyni i w puszczy.

Duze, pojedyncze krople deszczu spadakygle, ale ulewa rozpoela sk dopiero wéwczas,
gdy jwz ludzie rozitayli si¢ na nocleg. Z poatku byty to jakby sznurki wody, potem powro-
zy, a w kaicu zdawalo i, ze cate rzeki zlatyjz niewidzialnych chmur na ziemiTakie to
wiasnie dzdzu, ktére zdarzajsie raz na klika lat, wzdymajnawet w zimie woelw kanatach i
w Nilu, a w Adenie napetniajolbrzymie cysterny, bez ktérych miasto nie mogtelmale ist-
nie¢. St& nigdy w zyciu nie widziat nic podobnego. Na dnie khoru pgczzumie& potok,
whnijscie do wreku zastaniaty jakby firanki wody, naokét styéhayto tylko plusk i betkota-
nie. Wielbhdy staty a wzniesieniu i ulewa mogta co nakeysprawé im kapiel, jednake
Arabowie wyghdali co chwila, czy nie grozi zwiegtom niebezpieczestwo. Ludziom nato-
miast mito bylo siedziew zabezpieczonej od deszczu jaskini, przy jasngmuwz chrustu,
ktory nie zdzyt zamokraé. Na twarzach malowatacsiadaé. Idrys, ktory zaraz po przybyciu
rozwiazat Stasiowi ¢ce, aby mogt j&, zwrdcit st teraz do niego i rzektsmiechajc sk

® 7. Mokranowska;Potop”. Jak opisuje i opowiada Henryk Sienkiewich®:] eadem:W swiecie prozy
Henryka Sienkiewicz&,ublin 2002, s. 30.
" Ibidem, s. 26.



wzgardliwie:
- Mahdi wikszy jest od wszystkich biatych czarownikow. Onpmttumit huragan i zestat
deszc?.

Sienkiewicz za pomackontrastu mgdzy cieph i suchy jaskinkg a tomcym w deszczu
Swiatem na zewstrz obserwowanym przez ogrzewajch s¢ przy ogniu wdrowcow, celnie
oddaje nastréj chwili. Drobiazgowy i dynamiczny ®jpirzeobrzen zywiotu wody (,krople”,
»sznurki wody”, ,rzeki”, ,potok”, ,szum”, ,plusk”, ,betkotanie”) nie tylko uszczegdtawia
swiat przedstawiony, ale konstruuje takpunkt wygcia do ukazania samopoczucia bohate-
row (,ludziom byto mito siedzi€’, ,na twarzach malowata siradG¢”), oraz bardziej szcze-
gotowych relacji m¢dzy Sudaczykami i dziémi, czego dowodem jest wypowiettrysa na
temat deszczu. W opisach przyrody, ale gestach, wypowiedziach bohateréw i ich tonie,
mieszca Si¢ sensy niewidzialne, nienaoczne. W dalszefa@zepizodu ulewy na pustyni Sta
korzysta z cieptej chwili przy ognisku i zajmuje $el. Otrzepuje jej wiosy z piasku, prze-
mywa twarz wilgotnym gcznikiem, catuje jej dionie. Te petne mi& gesty, ché podparte
po&zniejszym komentarzem o uczuciu Stasia do Nebasdzo obrazowe i wymowne. Poprzez
Swoja prostot mowia same za siebie i wspotggaz nastrojem chwili oraz ttem wydarze
Tym samym doskonale nadaic na sekwengjkadréow w filmie.

Powr&my jednak doQuo vadisi spojrzmy dla przyktadu na sagno ktoérej wspo-
mniat w swej recenzji Sobolewski, czyli podpaleReymu. Jest ona petnha nega, ktore
chat budowane przez kilka rozdziatéw, nie traci na nisigvndci, a jego ,reyserskac”
mogtaby z powodzeniem posgi¢ jako scenariusz dla dzieta filmowego.zBo przedstawio-
ny w Quo vadiszyje, ptynie, rozrasta si Sitazywiotu charakteryzowana jest poprzez nieusta-
jacy ruch, przez co czytelnik obserwuje proces, aasebne elementy destrukcji Rzymu.
Ogien jakby ,potykat” kolejne dzielnice miasta. ,Ptomiensptywaj falami, strzelaj ku nie-
bu, tryskag, rozlewaj sig, zatapiajg doliny, @ raz fontana”, a innym razem wielkim ,mo-
rzem ognia”. Kinetyczn& opisu paaru zostata uzupetniona innymi odczuciami zmystowy-
mi, na przykfad intensywnymi barwami, ktére w trikopisu cagle st zmieniaj. ,Rozpalo-
na mied, réz, krwawy blask, jasnatty ptomien, ztote nici, jednolity blask” — wymiana
przeobraen pozaru sprawiaze zyje on na oczach czytelnikaagle st aktywizuje. Ta dyna-
mizacja opisu wspotgra ta& ze zobrazowaniem reakcji miesg&édw Rzymu na szalgjy
zywiot. Sg oni przedstawieni jako masa przyttoczona pragacy ogier. Biegajpc w zamcie
to w jedry, to w drug strorg, 53 catkowicie bezradni. Kala proba ucieczki kczy sk fia-

skiem, gdy ptomcy Rzym staje giogrommn putapk, w ktérej zawalone budowle czy coraz

8 H. SienkiewiczW pustyni i w puszczigrakéw 2009, s. 53.
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to nowe, wybuchage sciany ognia mnig slepe uliczki. Niektérzy w bezradia rzucaj sie

w ten ogid, inni zagrzebuyj si¢ do potowy w ziemg. Ttum ztorzeczy cesarzowi, bogom, mo-
dli sig, spiewa. Z jednej strony widzimy @t zasgpy ludzi przeraonych, miotajcych sg, z
drugiej jednak Sienkiewicz, jakby przesuw@uijecie w inne miejsce, ukazuje czytelnikowi
pozar, ktéry nadal sinie kaaczy, ktéry nadchodzi i probuje degina¢ ocalatych. Jest opisany
na ksztatt greby, idacego, a raczej phatego niebezpiecastwa, ktére huczy i grzmi w in-
nych czsciach Rzymu, dostownie zatapia kolejne jegescz Eksplodugc raz po raz, pozo-
stawia po sobie jedynie gruzy. Idzie po bezradnegjowieka, nieustannie budigj napecie.
Ludzie podobnie jak p@r przedstawieniastutaj jakozywiot. Sienkiewicz pisze: ,tak to ru-
chliwa i bezsenna fala ludzka otaczata na ksztaiurzonego morza ptaoe miasto®, ,nie-
wolnicy, wyzwolecy, gladiatorowie, kupcy, rzengiaicy, chtopi izotnierze, prawdziwe mo-
rze ludzkie oblewage wysp ognia™®. Jest to jednakywiot bezradny, zagubiony, zdecydo-
wanie stabszy od perapcej, chgle wzmagajcej sk sity ognia. W starciu tych dwoch morz,
natura zwygiza, cztowiek okazuje sistabszy. Dodatkowo to wianie pog¢guje opis Rzymu
po katastrofie, kiedy p@ar powoli gdnie, opada. Ta postapokaliptyczna wizja rownie maoc
oddziatuje na ,zmystowe oko” czytelnika jak sam abr szalejcego zywiotu. Czerwony,

krwawy, ptoracy Rzym génie niczym zapaitka, powoli st@j sk czarnym pustkowiem:

Lecz stosy gorefpe wegla swiecity jeszcze tak mocnaeg lud nie chciat wierzy by to byt ju
koniec kkski (...) Tylko przepalone domy zapadaty gszcze tu i Owdzie, wyrzucg w go-
re¢ weze ptomieni i stupy iskier. Lecz z wolnarzce s¢ w gkebi zgliszcza pocgy czernie€
po wierzchu. Niebo po zachodzie ista przestatdwieci¢c krwawa tuna i tylko podczas nocy
nalrlozlegiym czarnym pustkowiu skakahelitne jezyki, wydobywajce st ze stosow w-
gla.

Tempo zwalnia, napcie opada, krajobraz pag®a st w ciemndci. Ludzie nie biegm
juz, nie uciekag w panice, tylko snujsi¢ popnie bez celu catymi gromadami. Czytamy o
tym, ze po kkscezywiotowej zmagaj si¢ z chorobami, przegbstwami, porwaniami, mor-
derstwami. Smrodliwe wyziewy napetrigpowietrze, a psy wygjnoca na gruzach §wiato-
witadnego grodu’Jest to przejmygy obraz niczym z katastroficznego filmiak wid& przy
lekturze jednego z najstynniejszych opisow SiewligezowskiegoQuo vadisnoblista okazu-
je sk ekspertem od ,efektdow specjalnych”. Catym zasolerdkdéw potrafi unaoczhiobraz
tragedii, pozostawiaf niewiele pustych miejsc w opisie, ktére czytelnikuszony jest uzu-

° H. SienkiewiczQuo vadis Katowice 1989, s. 261.
%1bidem, s. 271.
! bidem, s. 281.
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petnic sam. Buduje fabatdanego wydarzenia w standardowy, filmowy sposoélayijajac
akcj, dazac do jej kulminacji, po czym powoli daje jej ucicitn Ta metod, tworzy pewne
miniatury, obrazy lub jak to juwczeniej nazwatam, kadry filmowe.

Jak s¢ jednak okazato, przeniesienie nawet tak barddmgiivego” dzieta na ekran
nie jest prostym zadaniem. Sobolewski pisat w seegnzji,ze to pietyzm w realizacji filmu
Kawalerowicza przeszkodzit mu byzietem wyptkowym. Doktadnéc¢ w przektadzie kaiz-
ki nie byla wskazana. ,Nawet najwierniejsza tragpkja fabuty nie gwarantujee adaptacja
bedzie odpowiada,duchowi oryginatu”- stwierdza Seweryna Wystouch w prddyeratura
a sztuki wizualnelest tak, gdiy samo stowo jest nieprzektadalne. ,Dopiero jegoigmozzna-
czeniowo-kulturowy mge st& sig¢ budulcem. Wtki, epizody powiéciowe musz zost&
poddane interpretacji oraz selekcji za pomouwversji, wymiany, redukcji czy uzupetnienia

n12

ich o nowe tréci”™“. Te wybory nie zawsze musby¢ trafne, chéby pierwowzor byt tak

plastyczny i obrazowy jaQuo vadis

llustracja

Sienkiewicza zwykto si wiec nazywa malarzem piéra. Mdzy innymi dzgki temu
jego dzieta do dZis tak cletnie przektadane. W teorii literatury pojawityg sitosy, ze taka
kategoria jak ,obrazowi dzieta literackiego” w ogole nie istnieje, a samarfistaw Lem
twierdzit, ze czytagc dzieta noblisty, nie potrafi sobie niczego unam&zbo jest tak zaty
rozkoszowaniem siich stron, jezykowa™. S to jednak opinie mniejsZoi. Nie ulega bo-
wiem watpliwosci, ze lektura Sienkiewicza wywotuje w nas vieaia i odczucia. Roman In-
garden nazwalby je ,wygtlami uschematyzowanymi”, ktore ch@ojawiah Sic W naszej
swiadomdaci zaledwie ,w sposOb przerywany”, zate s od wraliwosci i rodzaju czytelni-
ka oraz nigdy nie dula tak doskonate jak to, co jestey w stanie zobacZyw rzeczywistéci,
mog sktadd sic wiasnie na tzw. obrazovéd opisu literackiegti. W historii teorii literatury
kategoria ta byta charakteryzowana nanesposoby, na przyktad jako ,malowanie stowem”,
innym razem jako ,wprawianie we wzruszenie wydipia’, niekiedy traktowana byta tylko
w sposob metaforyczny, by potem ozna@caarzliwosé literackiego tworzenia ,czystych ob-
razéw wizualnych”. Wyszukag kategoré obrazowdci w dzietach literackich, odnajdywano

125, WyslouchLiteratura a sztuki wizualn&yarszawa 1994, s. 160.

13 7a H. Markiewicz:Obrazowd¢ a ikoniczné¢ literatury, [w:] idem: Wymiary dzieta literackiegdgrakow
1984, s. 34.

4 |bidem, s. 29.
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wiele podobiéastw midzy sposobem tworzenia wizji prozatorskich i linggeh a malowa-
niem obrazu. Mario Praz w kgce pt.Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk
plastycznycludowadniat na przyktade mimo catkiem odmiennyarodkéw wyrazu zarow-
no dzieta pisarskie, jak i malarskie posiadapdobn struktue oraz korzystaj z tych samych
trendéw charakterystycznych dla danego okresu fyistaoego. Autor poréwnuje na przykfad
sposOb przedstawiania rzeczywistiow Ziemi jatowejT.S. Eliota do obrazéw surrealistéw
takich jak Max Ernst czy szczegotowe opisy pielgnbyy w Opowigciach kanterberyjskich
Chaucera do sposobu przedstawiania postaci przegaHdlemling®. Dzicki Ingardenowi
wiemy jednakze nie mana wymaga od literatury petni i intensywrici wyobrazenia, ktore
daja nam sztuki wizualne. Skoro zatem stugliujteratug, nie maemy osiagna¢ dostatecznej
satysfakcji na polu wyobzan zmystowych, sam tekst stajes iewnego rodzaju prowokacj
estetycza dla tych, ktérzy pragngo unaoczri. Dlatego oprocz adaptacji filmowych, kto-
rych mazliwosé tworzenia daje nam dzisiejsza technika, @ dawna prébowano konkrety-
zowa tekst, uzupetniap go ilustracjami — rzeczywistym unaocznieniom ,\agpw usche-
matyzowanych”. Plastyk, podobnie jakyser jest interpretatorem tekstu. Selekcja materiat
ktdrej musi dokong jest jednak bardziej radykalna. llustracja mugé fppkby skrétem,
uogolnieniem tréci znajdujcych sé w powigci. Ona nie opowiada, ona przedstawia. Musi
przestawia jednak na tyle doktadnie, by zwréaiwag: na pewne elementy tekstu, wskaza
na rzeczy najwaniejsze, wytapéa punkty najbardziej rime znaczeniowo. Seweryna Wysto-

uch pisze:

llustracja jest szczegd@nkonkretyzaci dzieta literackiego, bo wykonarmprzez plastyka i

konkurencyja wobec konkretyzacji odbiorcy. Polega na uszczeg@loiu swiata przedsta-

wionego, nadaniu przedmiotom ogdllnym, przedstawiony dziele, cech przedmiotéw jed-
nostkowych, quasi -realnych poprzez wzbogaceni® igtikaci wizualne: ksztait, kolor i usy-

tuowanie przestrzente

Spoéjrzmy na jedm z ilustracji Jerzego Srokowskiego, wielokrotnigyraadzanego ilu-
stratora m.in. takich dziet literatury dziecej i mtodzieowej jak Krol Macius PierwszyJa-
nusza KorczakaSto bajeklana Brzechwy czW pustyni i w puszcayenryka Sienkiewicza.
Na jednym z rysunkow do dzieta noblisty, u samegjo,dujrzymy jasnowtas dziewczynk

> M. Praz:zMnemosyneRzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastychngrzekt W. Jekiel, Warszawa
1981, s. 82, 250.
165, Wystouch: op. cit. s. 101.
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w niebieskiej sukience z dziwna kkawie melancholijnie wpatraga sic w trzymany w ¢ku
czerwony kwiat. U samej gory widnieje czyie, skradajca sé pantera z wysugniymi kia-
mi. Ttem & wysokie, zielone trawy i zaéla. Rysunek jest bardzo prosty, nie posiada wielu
szczegotoéw. Ograniczagsilo dziewczcej postaci, zwiekgia i ich atrybutdéw, oraz do zieleni.
Nie znajdziemy tu ranego rodzaju elementow krajobrazu cz$lirmosci, ktore mogtyby sta-
nowi¢ bujne tto sceny przedstawionej na ilustracji. Mibraku detali za pomaaysunku zo-
staje narzucona czytelnikowi konkretyzacja tekStnodzi tu o wizerunek Nel, o rysy jej twa-
rzy, ksztatt i kolor sukienki, charakterystyczna dysunkow Srokowskiego wielkie oczy, kto-
re w wyobraeniu odbiorcy mogtyby wyghat catkowicie inaczej. ,Wielki, ptowoszary
zwierz pelzacy ku niej wiréd niskiej trawy™’ réwniez mégtby wyghdac catkiem odmiennie,
podobnie jak tto, perspektywa, z ktérej czytelnikoraza sobie cal sytuacji i inne czyn-
niki sktadowe opisu. Mimo tego ilustracje jakby zpkonuj” czytelnika, ze bohaterowie
powiesci mogliby wyghdat wiasnie tak, jak na ilustracji. Jest on w stanie uwyéritustrato-
rowi i zaakceptowajego wizg. Elzbieta Skierkowska pisze wa: ,llustrator ksazki literac-
kiej jest tworg nowych dziet sztuki, a nie dokumentadisf. Kolejnym ciekawym przykta-
dem na konkretyzagjtego samego dzieta Sienkiewiczgailsistracje Lucjana Lawnickiego do
jednego z nowszych wydgowiesci noblisty. | tak, portretowy rysunek Stasia i Nejawia-
jacy sk na pocatkowych stronach ksiki'® w niczym nie przypomina ilustracji z dawnych
wydan W pustyni i w puszczyest on bowiem uliszy artystycznie, a tym samym mocno
uwspotczeéniony. Lekka, otdwkowa, konturowa kreska nie maakpy¢ si¢ juz z obrazami w
ramie i kultug wysoka, a z wytworem kultury popularnej — tutaj: z konaks. Sta z ilustra-
cji tawnickiego mogtby zagpi¢ chociaby piegowatego Jimmiego Olsena ze stynn8ge
permana Nel to z kolei ztagodzona wersja Mary Jane z riéwopularnych historii o czto-
wieku pajku. Twarze powigciowych postaci przypominajwicc bohaterow komiksowych
tzw. trzeciej generaéfi, uczestnikéw historii o superbohaterach, ktérzig die tylko stali s
ikonami amerykaskiej kultury, ale i uksztattowali wtagnmitologig. Mit superbohatera
wkradt st nawet do klasycznej powse, zapewne trafiac w nowoczesne gusta mtodego
odbiorcy. Nie kady jednak czytelnik &dzie kojarzyt postaci Stasia i Nel z popularnymi bo
haterami o nadludzkich mocach. llustracja ogranwz®a ,zmystowe oko” czytelnika i thumi
w nim element zaskoczenia, albocoz mija s¢ z jego wyobraeniem. Dlatego niektérzy ba-
dacze literatury byli przeciwnikami ilustrowaniadek. llustracja bowiem jest ingereacj

" H. Sienkiewicz:W pustyni i w puszczWarszawa 1990, s. 251.

8 £ SkierkowskaTradycja i wspotczesie, [w:] eademWspoiczesna ilustracja kgki, Wroctaw 1969, s. 12.
9\ Wspomniana ilustracja ukazata si wydaniu: H. SienkiewicAV pustyni i w puszczitrakéw 2009, s. 9.
20K.T. Toeplitz: op. cit, s. 55.
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plastyka w tekst, sta¢ sk caldcia z dzietem literackim. Jurij Tynianow uwa na przyktad,
ze rysunek banalizuje dzieto literackie. Pisat:

Istotne jest rozrinienie r@norodndci zada obu artystéw (ilustratora i pisarza — D.J), nieza-
leznos¢ sztuki graficznej od poezji, a wreszcie rzadkotgkany takt w stosunku do niej; rola
rysunkdw wobec poezji rozpatrywana jest tu racegjatywnie: nalgy pozostawd wierszom
calk si’%loddzia’fywania. Specyficzna konkresdoutworu literackiego nie powinna &ykre-
powand .

Obrazowd¢ tekstu osjgalna na poziomie stow daje nameeej mazliwosci wyobra-
zeniowych nk ilustracja; jej ceclp charakterystycznjest talke dynamika, ktorej nie odczu-
jemy, patrac na obrazek. Nieokénos¢ dzieta mae by zalet, a konkretyzowanie go, we-
diug niektérych badaczy, psuje przyjerdéidektury. Dana konkretyzacja tekstu meonie
zgadza sie nie tylko z wizj czytelnika, ale tate z intencg samego autora. ,Pisarz nie pisze
calej ksazki, umieszcza w niej jedynie tekst. Gdyby pisargapiksazki, dostownie, procz
stow musiatby 4 napisg& od deski do deski: zaczymajod oktadki, kaczac na okladce
(...)"* — czytamy na stronie gléwnej czytelni tzw. litenat totalnej, inaczej: liberatury.
Czym miatby charakteryzowasi¢ ten nurt literacki? Zenon Fajfer, ktory sformutdviego
zatazenia, twierdzit,ze nalea do niego dzieta, ktore nie tylko méwiekstem, ale tale cah
typograficzry otoczlkg ksiazki: ilustracp, oktadly, rodzajem czcionkiswiattem medzy zda-
niami itd. Do najstynniejszych agjnig¢ takiej literatury zaliczatMatzeristwo Nieba i Piekta
Williama Blake’a czyTristram Shandy.aurence’a Sterne’a. Wedle zaéa literatury totalnej
ilustracja nie banalizuje tekstu,zgdi pochodzi od samego jej autora. W przypadkaetulki
pisarz dba o ilustracje do swoich &k, akceptuje je, jego dzieta przykltadem idealnego
wspotgrania tekstu z obrazem. Natomiast ilustraggadautorska nie zawsze must lsafna.

Nie mazna jednak zaprzecgyze rysunki wprawnego ilustratora mpgobudzé wy-
obrazni¢ niejednego czytelnika. Wszak nigdy nie odkryaggrt do kadca, nie opisu histo-
rii, nie posiadaj fabuty, nie dopowiadajsenséw. Uwieczniajjedynie pewien punkt kulmi-
nacyjny, jeda chwile zamieniag w ponadczasowso. Jerzy Srokowski z catej, stynnej sceny z
W pustyni i w puszcgyzedstawiajcej Stasia ratujcego Nel przed gémym zwierzem, wy-
biera tylko jeden, peten najia moment. Chwg, ktéra napawa przeraniem nawet bez kon-
tekstu fabularnego. Pa#iz na czyhajca na nigwiadonu dziewczynk panteg¢, mimowolnie
zastanawiamy §j co mogto wydarzy si¢ dalej. Wizja ta nie jest optymistyczna. llustrator
jakby podsuwa nam smutne rozwanie zarysowanej sytuacji, w ktérej niewinna dzieywn-

21 J. Tynianowilustracje, [w:] idem: Fakt literacki przekt. A. Pomorski, Warszawa 1979, s. 79.
2B, Zalewski:Wstp do liberatury [@:] http://www.liberatura.pl/liberatura.html [2I2.2009].
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ka ginie w paszczy gfme] pantery. W tym przypadku ilustracja jakby ,pogia” tekst,
zwigksza dramatyzm fabuty. Ma na celu wstmé czytelnikiem. | tak, Skierkowska pisata o

ilustracjach Srokowskiego:

Artysta umiegtnie uchwycit kulminacyjne momenty w powe Sienkiewicza. Kolor jest tu
czynnikiem decyducym, stanowicym o nastroju czy naggiu (...). Bogata kolorystycznie
paleta pozwala mu wydobyarowno efekty malarskie, podsygag nastréj i podnogee dy-
namike obrazd®.

Inne wraenie odniglibysmy, gdyby na ilustracji widniata dodatkowo sylwetBtasia
mierzacego do zwiergia ze strzelby, ktory ostatecznie przecwe powiesci Sienkiewicza
zastrzelit pantex. llustrator mégt take za punkt kulminacyjny obéanoment, w ktérym nie-
przyjazne stworzenie #g juz martwe, wbijajc pazury w ziens, a obok niego Sfaz ktérego
po fakcie uszty emocje, szlocha w ramionach Nekdg&az tych ilustracji wzbudzataby cat-
kowicie inne odczucia $v0d odbiorcow i odsytataby ich do innych elementfalauty. llu-
stracja nie unosi wtc w tym przypadku eizaru narracji. Jak pisze Lessing w stynnej rozpra-

wie Lakoon, czyli o granicach malarstwa i poezji

Artysta (malarz), ktéry ma przedstawaki temat, mee zwzytkowat w tym celu nieraz jeden
tylko moment (...) Ten jedyny moment uwydatni w ngianoznosci, robiac go tak tudzcym,
jak to tylko potrafy sztuki plastyczne w przedstawieniach przedmiotddzialnych, gorujc
w tym nad poezj Poeta (...) musi oczyégie rownie skorzysté z przywilejéw wigciwych
jego tworzywu. Jakie to przywileje? Swoboda, kipeawala poecie przekroozgranice jed-
nego mongfntu przedstawionego w dziele plastyczrmamwno w przeszig, jak w przy-
szias¢ (...)7"

Znajoma¢ fabuty jest konieczna do petnego zrozumienia igjiglustratora mimo te-
go, ze kshzkowe obrazy mogtyby zyskaautonomg i by¢ traktowane jako oddzielne dzieta
sztuki. Co wgcej, ilustracje mog réwniez wykroczye pozaswiat kshzki i zaczé zy¢ wha-
snym zyciem. Za przyktad magpostuy¢ takie pozycje dla dzieci i miodzig jak Kubus
PuchatekA.A. Milne’a oraz seria kazek o Muminkach Tove Jansson. Autorzy tych dziet dla
miodego czytelnika nie tylko stowem, ale i obrazepisywali §wiat przedstawiony. Wedle
zasad literatury totalnej ilustrowali swoje &&ii. Wizerunki ksazkowych postaci pochodze
od autorow powigci tak mocno zakorzenity siw kulturze i wswiadomdci czytelnikow,ze
nie zmienity jz swojego charakteru i w kdym wydaniu lub adaptacji dziet literackich za-

rowno Kuby i jego przyjaciele oraz Muminki wygliaja niemate identycznie jak w pierwo-

23 E. SkierkowskaSzkice biograficzne — grupa pierwspa:] eadem: op. cit, s. 131.
4 G. E. Lessingt.akoon, czyli o granicach malarstwa i poepjizekt. H. Zymon-Rbicki, Wroctaw 1962, s. 82.
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wzorze. PostaKubusia Puchatka do tej pory ,rozwijana” jest @rfieme Disney, ktéra chéd

w historiach animowanych o misiu coraz bardziepfamie odbiega od swojego pierwowzo-
ru, wizualnie zupetnie sinie zmienia. Sympatyczny Kubu jego towarzysze juod 1926
roku, czyli od daty powstania kgki, wciaz wygladaja podobnie zarowno w kgjarniach i
bibliotekach, w telewizji i kinie, w sklepach z zatkami i kioskach. Tak samo rzecz ma =i
Muminkami. Ich bardzo wierna pod wzdem wizualnym japéska adaptacja animowana
okrzyknita zostata j# mianem kultowej, a postaci wyrigne przez Tove Janssomtak sil-
nie spopularyzowaneg zadna inna wersja ich wizerunku nie zrobita do ®jyp zapewne
nie zrobi kariery. Sama autorka, wigzjak stynne staty sipostaci z jej ilustracji, opowie-
dziata historg Muminkdw jeszcze raz, bazujjednak bardziej na obraziezrétowie, czyli za
pomoa komiksu. Jednak mimo Kkariery, kédsa w stanie zrold ilustracje gtbsze ich zrozu-
mienie, mae by wsparte jedynie tekstem. Nie informwgne bowiem odbiorcy o zazkach
logicznych, przyczynach i skutkach. Tekst natomjast zdolny do swobodnego funkcjono-
wania bez wsparcia ilustracji. Ten argument pojasitgjuz wielokrotnie w dyskusiji history-
kow estetyki na temat wgzaci literatury nad malarstwem, albaztenalarstwa nad literatawr
Ktora z tych dziedzin jesdztulg sztukostatecznie nie stwierdzono, alegzitemu sporowi
szczegO6towo naksono zalenosci miedzy literatun i malarstwem i doktadnie opisano spo-

séb ,wzajemnegodwietlania si sztuk’™.

Komiks

Skoro wekc literatura i malarstwo uzupetraagic wzajemnie, nic dziwnegage wielo-
krotnie podejmowano proby ichadzenia. Obok ilustracji, innymi przyktadami wspd@gra
obu sztuk & poezja kaligraficznagechnopaegniagdzie tekst sam siebie ilustruje oraz twor-
czas¢ zainspirowana rewolugjtypograficza Marinettiego, ktory gtosit koncepgmalarskie-
go druku ksizkowego polegacego na rénorodndci czcionek i koloru. Na gruncie polskim
zwigzek obu sztuk frapowat futurystow i Awangard&Krakowsk. Szczegodlnie warto tu
wspomni€é o wspotpracy poety Juliana Przybosia z malarzeradyétawem Strzemskim,
ktory opracowywat typograficznie Przybosiowe wierszmieniajgc wielkos¢ i uktad czcio-
nek, korzystajc przy tym z siatki poziomych i pionowych linii. &lipostugiwat si kolorem,
ani ilustracy. Uwazal, ze te operacje zwracgj uwag na pewne wersy lub wyrazy, inne za-

chowupc w cieniu, § pewnego rodzaju lekgiczytania, podkrdajac walory kompozycyjne

%5 H. Markiewicz: op. cit s. 27.
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tekstu. Jak pisze Maryla Hopfinger:

Poezja konkretna nie dowierza symbolom, nie chagtagldo znaczé poza sam wypowie-
dzia. Jej struktury okrdane @ przez konkretne cechy fizyczne tworzywa. Jedngueepo-
ezja ta rezygnuje z ikonicznych relacji @giatem zewrtrznym i koncentruje gina sobie
samej, na swoich wewtrznych relacjach(...). Zajmujeegssemiotycznym bytem znakow-|
zykowych, podkréla materiala konkretnd¢ stow — werbala i wizualm. Chce nadanowa
moc staremu medium, zwraca ki intermedialnéci®.

Préby te jednak nigdy do koa nie byly traktowane povmie. Uwaano je za popisy,
czy zabaw stowem. Sam Henryk Markiewicz pisat o tego typiatmniach: ,(...) autorowi
artykutu trudno traktowato zjawisko z powaq.. Ale trzeba byto je uwzgtini¢, bo ono
witasnie w najdostowniejszym sensie realizuje zasatpictura poesi&’’. Od tego stwier-
dzenia badacz przechodzi do pokrewnej obraZokategorii literackiej — ikoniczrii. W
jej przypadku tekst nie wywotuje juobrazu, a sam jest obrazem. Korzygig de Saussu-
re’owskiej koncepcji znakéw i ich podzialu wedtugifee’'a oraz dokomateorii literatury
ttumaczy, & dzieto literackie lub jego €&¢ maze by niczym znak ikoniczny. Mge réwnie
posiadé pewry cecle wspollmy z przedmiotem ,utrwalonym w tzw. jednostce mozgypov
staci wzorca pobudaesensorycznycl®. Badacz wymienia tutaj za innymi literaturoznaw-
cami onomatopeje, metafory brzmieniowe, tropy, peprktére ména wyobrazi sobie jaké
fragment rzeczywistei. Rozszerzag znaczenie ikonicziaoi literatury, Markiewicz powta-
rza za Januszem Lalewiczewng kazdy utwor literacki w jak§ sposob ,podszywa i pod
pewne rodzaje wypowiedzi istnage juz w rzeczywistéci pozaliterackiej. Jest to jednak me-
taforyczne rozumienie ikoniczia literatury.

Pokczenie ranych sztuk na wksz skak nie kaiczyto sk powodzeniem. Przez diugi
czas najpopularniejszym unaocznieniem tekstu pggarmyty ilustracje. | to wignie z tej
dziedziny konkretyzacji tekstu fabularnego wyplynowy rodzaj wspoétgrania stowa z obra-
zem — komiks. W Polsce zadomowit 9in niedtugo po prébach rewolucji futurystycznej.
Stwzyta mu moda na awangardoo jego estetyka doskonale i nia wpisywata. Na&wiecie
jednak jego pociki odnotowuje si 0 wiele wczeéniej, bo na przetomie XVIII i XIX w. Jego
prekursorzy to Rodolphe Topffer, Gustav Dore orath#lim Busch. Warto zauwigc, ze Ci
dwaj ostatni rysownicy byli ilustratorami lkigek, a jeden z pierwszych komiksow sweiecie,
stworzony przez Dore’a, powstat przy pracy nadtigami doGargantui i Pantagruela

%6 M. Hopfinger:Doswiadczenie audiowizualne. O mediach w kulturze wegpénejWarszawa 2003, s. 167.
2" H. Markiewicz: op. cit, s. 38.
%% Ibidem.
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Rabelais’ego Ewoluujc, ,dymki” zaczty zastpowa w czasopismach i broszurach popu-
larne w XIX wieku powiéci odcinkowe.Szybko staty & zamiennikiem literatury serialowej,

z ktorej znany jest rownieHenryk Sienkiewicz. Komiks rodzit s¢ wigc z myslenia czysto
literackiego. Od tamtej pory nowy gatunek przeszmabtzo diug drog. Wygnany ze sztuki
rozwijat sk raczej w gsiedztwie satyry, ilustracji prasowej, karykatumy &komentarza. Po-
siadat w sobie jednak ogromny potencjataezeniu dwoch sztuk, o ktérym to intensywnie
dyskutowano przez cate lata. Potrafit ddieiczar narracji, korzystag z obrazu. Posiadat
wiece]j mazliwosci niz ilustracja ksizkowa. Jednak podobnie jak wszelakie awangardy trak-

towany byt jedynie jako zabawa. Jerzy Szytak, zreetzadacz komiksu, o jego istocie pisze:

To jasneze komiks jest kiepskim malarstwem g ziteratum, ale jest tak dlategage nie chce
on by¢ ani jednym, ani drugim. Krytycy komiksuzwawno zauwayli, ze w ramach tego ga-
tunku oba tworzywa — stowo i obraz azd do zamienienia gimiejscami. Obraz istnieje po
to, by opowiada— jego kompozycja, ksztaitt graficzny i wykorzyseasrodkéw plastycznych
sa podporadkowane temu celowi. Stowa natomiast stsig znakami graficznymi. Uzupet-
niaja lub wrecz wypetniaj rysunek. Petne ekspresji dialogi stai obrazami mowy (...

Komiks jest w¢c swoistym gatunkiem i cldoczerpie zarowno ze sztuki malarskiej,
jak i literackiej, nie powinno gigo z tymi dziedzinami porownywaKomiks to take, po-
dobnie jak ilustracja, poszukiwanie sensow, esefdgiera si na prostocie, zwraca uwaga
pewne atrybuty, wskazuje to, co w fabule istotre,née pozostawia czytelnika z domystami.
Dopowiada histoe do kaica, mowi nam czy Nel ocalata, czy zostatagta przez grine
zwierz. Rodzajéw sztuki komiksowej jest wiele, a histok@miksu obfituje w rénorodne
pofaczenia tekstu z obrazem. Ja jednak chciatabymagi¢c matym utamkiem tej historii. Ja-
kim? Byta juw mowa o Henryku Sienkiewiczu jako o malarzu stowatym, ze jego twor-
czas¢ jest dobrym materiatem na transkrypai innych dziedzinach sztuki. Zdzistawa
Mokranowska wStudiach sienkiewiczowskighokazuje, jakim smakowitym akkiem dla
tworcow kultury popularnej jest Sienkiewicz. Opisup zjawisko na przyktadzie reklamy, w

ktorej noblista cgsto ,bywa”:

Stargli oni (twércy tekstow reklamowych — D.J.) oto pdzeyzwaniem: jak wykorzystamit
pisarza do skonstruowania mitu ¥gyego rzdu; jak ,ukra&é jezyk”, zeby za jego pomac
uzyska& efekt perswazyjny (...). Wyzwanie okazal@ sitatwe, i trudne: fatwe, ponieva
tworca, i odbiorca tak zorganizowanych tekstéw askdwych zostali, jakby z natury rzeczy,
obdarzengwiadomdcia gry, gry w Sienkiewicza, gry o Sienkiewiczowgsopularnéc, gry o
znaczenia niesione przez Sienkiewiczowskie tekstgdbudowanie nad nimi w ponad wie-

29 ). SzytakKomiks:swiat przerysowanyGdaisk 1998, s. 20.

22



kowym trwaniu™,

Skoro wkc twércaQuo vadiszostat wprowadzony w kg popkultury i w niej prowa-
dzi swoje zycie pozyciu”, warto omowé miejsce jego dziet w kulturze ,dymkéw”, gdzie
miaty one okazj zdoby solidm pozycg. Nad jej jakdcia, specyfik ,kradziezy Sienkiewi-
czowskiego ¢zyka”, sposobem przektadow dziet noblisty i ich tkk@m chciatabym zasta-

nowi¢ si¢ w dalszych rozdziatach mojej pracy.

%0 7. MokranowskaTrwanie w reklamig[w:] eadem: op. cit, s. 209.
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Rozdziat Il

Quo vadis w dymkach

Jerzy Szytak w swojdpoetyce komiksoazywa opowigci obrazkowekrzywym zwier-
ciadtem kultury.Zaznaczaze ,dymki” kojarzone g przede wszystkim z funkgjludyczra.
Przewanie przecie postrzegamy je tylko i wytznie jakozrodto rozrywki. Tozrodto roz-
rywki opiera s¢ jednak na pewnych archetypach zakorzenionych wepaailturze. Szytak
nazywa taki styl odbioru komiksoutyciem estetyzugym.Obok tego pajcia wspomina tak-
ze ouzyciu instrumentalnyrkomiksu. Do serii tego typu twoércam zalicza on chocigy ro-
dzimegoKapitanaZbika, za pomog ktérego za czaséw PRL-u przemycanddr@ropagan-
dowe. Stare zeszyt¥bika do dzisiaj ciesz sie niezwykh popularndcia. Nie dlatego jednak,
ze g one ponadczasowe, ale raczegkiztemu, iz staty s¢ symbolem minionej epoki. Warto
zaznaczy, ze wiele odcinkéw tego komiksu rysowat Grzegorz Relsi — jeden z najstyn-
niejszych, polskich twércow ,dymkow”, autor rysunk@o bardzo popularnego i docenione-
go przez czytelnikbw w catej Europi@horgala Kapitan Zbik to niejedyny udziat
Rosiskiego w produkcji komiksow z rodzajuycia instrumentalnegdlV latach siedemdzie-
siatych rysownik wspottworzyt z BarbaiSeidler komiksowy projekt pt.egendarna historia
Polski. W jego ramach ukazatyestrzy zeszyty:O smoku Wawelskim i krélewnie Wandzie,
Opowig¢ o Popielu i myszachraz O Piascie KotodziejuKomiksy te nie tylko miaty opo-
wiada czytelnikom najstynniejsze legendy polskie, alezéadoksztatcaich umiegtnos¢ po-
stugiwania s jezykami obcymi. Zeszyty bowiem ukazywaty sv podwaojnej wersjigzyko-
wej - polskiej oraz rosyjskiej, angielskiej, nierwkeej i francuskiej. Opatrzone byty rowrie
stowniczkiem. Osigrety sukces nie tylko w swojej ojczgie, ale i na rynku zagranicznym:
w USA oraz ZSRR. Nic w tym dziwnego, gdkreska Rosiskiego, ché jeszcze nie tak
szczegO6towa i dopracowana jak Maorgalu, nieco karykaturalna, odwotgga sk raczej do
wyobrazni dzieckcej, jednoczénie jest tu niezwykle dojrzata i dzisiaj przypomiwapotcze-
sne, zagraniczne hity ,dymkowego” rynku. Tworcggendarnej historii Polsijuz w latach
siedemdzieatych umiegtnie korzystali z komiksowyckrodkow wyrazu, sprawnie budigj
napkcie, potrafili porusz§ czytelnika. Postaci komiksowe Raskiego zyja: Hilderyka to
kwintesencja czarnego charakteru ekpej powierzchowngri, Popiel to przyktad stereoty-
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powego, bezradnego i naiwnegesa. Obrazkowy finat w postaci tragiczrigpierci krolew-
skiego matenstwa tak silnie pobudza wyolirde czytelnika,ze populara legend, ktora
kazdy zna ju od lat dziegicych i traktuje 4 raczej bez emocji, przeradza w tragicziprze-
razajaca histor¢. Legendarna historia Polskihat miata cel jedynie edukacyjny i skierowana
byta tylko do dzieci i mtodziey, stata s} ,smaczkiem” nie tylko dla mtodych koneserow
sztuki komiksowej. Dowodem na to jest docenionepizrytykow zbiorcze, kolekcjonerskie
wznowienieHistorii w 2007 roku, wypuszczone na rynek przez wydawnidBgmontjako
jedna z cgzsci serii Klasyka polskiego komiksidukacyjne historie obrazkowe nie zawsze
jednak odnosity tak diy sukces. Szytak dozycia instrumentalnego komiksobokKapitana
Zbika, zaliczana przyktad wydawanw Stanach Zjednoczonych w latach 1941-1971¢seri
Classics lllustrated.Jej zadaniem byta popularyzacja najstynniejszyatydaiet literatury
swiatowe}. Autorzy tych publikacji bezgoednio bazowali na dzietach mistrzéw i przektadali
na gzyk dymkéw takie tytuty jak Moby Dick, Faust, Makbet, Lord Jiozy Odyseja Na li-
scie 169 komiksow z tej serii nie zabrakto zakSienkiewicza i jeg@gniem i mieczenChat

w zamierzeniu zeszyty te miaty bpbrazkow ,encyklopeds” literatury, byty krytykowane
nie tylko za b¢dy kompozycyjne czy narracyjne, ale przede wszgstka uproszczanie zda-
rzea i wymowy zawartej w wielkich dzietach. Zeszyty eris Classic llustratedhie zapisaty
sie w historii ,dymkéw” jako komiksy na wysokim poziae Mimo tego inspiracja twércow
komiksow literatug pickna widoczna jest do dgiw bardzo ranorodnych odmianach serii
opowiada obrazkowych. Komiks od czaso@lassic llustratedednak ewoluowat i, tak jak

zauwayt Jerzy Szytak, dzi

komiksowa adaptacja dzieta literackiego vagtgl zupetnie inaczej i nastawiona jest raczej nbbglipomedzy
sztuky stowa i opowiadaniem poprzez obraz, dawne history traktowane z nostalgi jako swiadectwo mi-

nionej epoki, gdy wszystko byto prostsze i bardjédhoznacznze

Zaréwno tworzac komiks odwotujcy sk do dzieta literackiego, jak i podejmugjsi
jego krytyki, naley pamktac, ze opowiadanie obrazkami nie powstaje po to, byrpsrecé
swoj pierwowzor lub mu doréwida Dowodzit tego na przyktad autd¥sepu do jednej z
komiksowych realizacjiV pustyni i w puszczyech Ludorowski, ktéry uwaat, ze ,obrazko-
wa adaptacja nie zamierza konkuréwasamym Sienkiewiczem. Pragnie po prostu dédyie

ze komiks mae by dzietlem artystycznym i jest nih” Podobne zdanie wyrazit jeden z

1 J. Szytak: KomiksSwiat przerysowanyGdaisk 1998, s. 126.

> Ibidem.

% L. Ludorowski:Wstep, [w:] J. Dabata, T. WilczkiewiczW pustyni i w puszczy — na podstawie péevie
Henryka Sienkiewiczd ublin 1990, s.1.
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tworcow komiksuQuo vadis Jarostaw Miarka, do ktGrego na autorskim spotkaistato
skierowane pytanie: ,nie szkoda Ci dialogu Sienkoxa?” Odpowiedziat on wtedy na nie
najprostszym z midiwych przeczé&*. Wedtug tych wypowiedzi nie powinnogsbcenia war-
tosci adaptacji komiksowych dziet kgikowych przez pryzmat ich waloréw literackich i
wierngsci oryginatowi, ale jako dzieta catkiem autonomiezza pomog analizy zawartych w
nich, typowych dla sztuki komiksowej, elementéw chic¢ zestawianie adaptacji z pierwo-
wzorem jest nieuniknione, bardziej uzasadnione Veyd& jednak analizowanie innych
aspektow takiej korespondenciji sztuk, jak na pragiktharakter wzajemnego dialogu. W hi-
storii ,dymkoéw” znajdzie si zarébwno wiele przyktadéw wiernych adaptacji dastazko-
wych, ktore mana zalicz¢ do tzw. uzycia instrumentalneg&komiksu, ale take Iuznych
Lwariacji” na temat literatury, ktére raczej baguja wzorach zakorzenionych w kulturze,
trawestuy je, bawj sie nimi, a nie stda popularyzacji dziet literackich. Z Sienkiewiczakp

z jednego z, bez atpienia, najstynniejszych pisarzy polskich czerpar@ote dwa sposoby
wiele razy. Wystarczy zajréechociaby do jednego z numeréw popularnego neieznika pt.
,Swiat Gier Komputerowych” by przekona si¢, ze slady Sienkiewiczowskich powsei
mozna odnale¢ wszdzie, nawet w magazynie skierowanym do fandéw koenowtej rze-
czywistaci. Sienkiewicz, a doktadniej nagwanie do jegdOgniem i mieczenpojawia st
tutaj jakozart w serii, ukazujcych s¢ w kazdym numerze, zabawnych komikséw autorstwa
Michata ,Sledzia” Sledziaskiego. Ten mtody autor historii obrazkowych, znaagzej z gorz-
kiego i przemiewczego stosunku daviata, czego dowodem jest na przyktad seria jego ko
miksow pt.Osiedle Swobodazy komiksowa parodia stynnedtatrixa, jedm z odston swo-
jej rubryki Sledziu przedstawia.zatytutowatOgniem i maczug. Aby przekoné sic, ze po-
dobieastwo tytutdw nie jest przypadkowe, wystarczy spajrpiz na drugi kadr komiksu. Po-
jawia sk tutaj bowiem Helena, jednak w raczej niecodziemusjonie, gdy ze skorupk jaj-

ka na gtowie — co oczydaie jest aluzj do nazwiska odtworczyni roli Heleny w Hoffmanow-
skiej adaptaciji dzieta Sienkiewicza — Izabeli Spm Sledziaski w tym jednostronicowym
komiksie nieustannie bawie¢sstowem. | tak, oprécz Heleny ze skorgpka gtowie, mamy
tutaj Za(g)toke, Skrzek...Uskiego czy Wotojejetowskiego. Bawna réwnig nawhzanie do
Bohuna, bo ten §ledzia staje si cztowiekiem, ktéry zamiast gtowy posiada bochefelch
(poszatkowany zresgprzez Skrzek...Uskiego pod koniec historyjki) ojago ,banda koza-

kow”, czyli druzyna przyodziana w kozaki na gtowach. W ostatninrkadHelena zakochuje

“J. Obwaanek:Silna grupa kielecka pod wezwaniem komiksoyjg@n]
http://wrak.pl/index.php3?strona=mfk2001_10&ramkdkif28.01.2009].
® Wspomniany komiks ukazakesiv nr 4/99, Swiata Gier Komputerowych”.
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sie w niejakim Jamesie Blizie, ktérego pojawieniessiv komiksie jest ponownym nagda-
niem do filmowego dorobku aktorki. Taki rozwoj wypk@dw narrator komiksu (Mirostaw W.

- histeryk) puentuje: ,niestety. Gdzie dwdch bije, tam trzeci korzysta”. Micha&lledziaski
zaréwno w tej, jak i w innych odstonach swych okmgychzartow, bezpérednio nawazuje

do jednej z najdawniejszych i bardzo bogatych tcadworzenia historii obrazkowych, czyli
tzw. cartoons,ktore byly i @ przez dtugie lata regularnym sktadnikiem wielu ssgasm.
Ukazywaly s¢ one przewznie mniej wecej w tym samym miejscu w danym magazynie i

miaty by¢ jakby humorystycznym oddechemaeuizy artykutami. Gcartoons Szytak pisze:

Celem wszystkiclcartoonsbyto bawienie odbiorcow wszelakimi sposobami, ignamicze-
niem — mata oljosé. Zarty w tych komiksach w réwnej mierze opieratg sia humorze
stownym, jak i sytuacyjnym, ale jeden i drugi miisigpiera si¢ na silnie skodyfikowanych
konwencjach i stereotypach po to, by w ogéle mégtasozumiany’.

,Sledziu” siegnat do tych zasad tworzenia czasopienniczychcartoonsi wedle nich,
zeby zosta w petni zrozumiatym, skorzystat zetoko zakorzenionych w naszej kulturze
tradycji. Zatayt bowiem, ze kazdy czytelnik, chéby powierzchownie,Trylogie zna i na
pewno styszat o jej ekranizacji. Uformowatewina jej bazie sprawngart. Zaproponowat
czytelnikom rozwazanie literackiego rebusu na wesotomiksy ,Sledzia”, jak to bylo w
wielu przypadkach czasdpnienniczychcartoons zyskaty tak wielf popularné¢ i miano
tzw. kultowych historyjekze doczekaty si osobnych publikacji. Epizo@gniem i maczug
jest na ich tle lekk zabaw literatur. Uswiadamia jednak fakt silnego istnienia Sienkiewicza
wiasnie w kulturze popularnej.

Warto s¢ jednak zastanowigiebiej nad bardziej zaangawanymi, nie tylko nawiza-
niami, a raczej adaptacjami Sienkiewicza, ktOreenuy zalicz¢ do wycia instrumentalne-
go komiksu, ich konstrukgj sposobem odbioru i interpretacji przez nie diggb pisarza. Za
przyktad mae postay¢ wydany w roku 200Komiks na motywach powi@ Sienkiewicza —
Quo vadis.Jego autoramiasznani twércy komiksowi. Rysunkiem do omawianej @daji
zajat sie Jerzy Ozga, ktory zastghkomiksem pt.Moja ziemia obiecan& noweh graficzry
Ern, a jego prace publikowane byty m.in. w ,Fantastycg”enixie”, kolorystyke opracowali
Grzegorz Majcher i Jacek RzodeczKaktadlke zaprojektowat Janusz Ordon, ktorego twor-
czGé znana jest m.in z ,Nowej Fantastyki” $wiata Komiksu” Scenariusz napisat Jarosta-
wa Miarka, natomiast nad dokumentabjstoryczr pracowat Andrzej Bobosz. Komiks ten
mozna zalicz¢ do bardzo starannych adaptacji dzieta Sienkiewitzzhat na wczéniej

®J. Szytak: op. cit, s. 23.

28



wspomnianym spotkaniu autorskim z jego tworcamprzeczali, by miat on kiyw zamyle
zacleta do przeczytania kstki, mogiby za takow postuzy¢. Przy pierwszym zetkegtiu sk z

tym komiksem w oczy rzucacgspewna surow® w jego realizacji. Projekt Ozgi i Miarki
dysponuje bardzo matym zasobem typowych dla komiksdkow wyrazu. Komentarz narra-
tora ograniczony jest do minimum. Prawie przez i@ tomy nie déwiadczymy jaskra-
wych, komiksowych onomatopei. Autorzy staradi &z ograniczy tzw. dream baloonsakci
prowadac przede wszystkim poprzez obraz i dialog. Czcionk@ymkach” jest jednostajna,
nie zmienia ani ksztattu, ani koloru, ani rozmiaBama kreska jest bardzo realistyczna, cien-
ka i delikatna. Oktadki dwoch tomdéw natomiast nastaty narysowane kregkonturows,
komiksows, ale maj przypoming obrazy. Podobny zabieg wykorzystat we wspomnianej
Opowigci o Popielu i myszacRosihski, ktory w samym komikach aywat typowego dla
nich warsztatu rysowniczego, natomiast oktadiwniez namalowat na wzor obrazu. Taka
realizacja adaptacji dowodzy; twércy mieli w zamiarze ,na powaie” potraktowa Sien-
kiewiczowslq powies¢ i sama oprawa komiksu daje zaproszenie do racegpgj adaptaci
dzieta Witold Tkaczyk w swej recenZjkomiksu pisat po jego premierze ,i tak oto otrzy-
mujemy cd w rodzaju pierwszej profesjonalnej polskiej higttamej powigci graficznej,
mimo iz nie pozbawionej pewnych wad, to chyba najlepga&} moglibysmy sobie wyma-
rzy¢ dla tego rodzaju tematu”. W jaki gd sposob powig ta zostata zrealizowana i w jaki
sposoOb udato sizamigci¢ bogat zwartag¢ fabularra powiesci Sienkiewicza na zaledwie Kil-
kudziesgciu planszach komiksu? O tym postaraga&ipowiedzié w dalszej cgsci rozdzia-

tu.

O narracji

Henryk Markiewicz w artykule pZawartg¢ narracyjna i schemat fabularny taki
sposOb ttumaczy, czym jest prezentacja vidiekliterackim:

prezentacja to narracja uobecads; przedstawia ona pojedyncze zdarzenia w spasiae-s
gotowy, w ich stopniowym stawaniuesizawierd tez maze opis rozwingty oraz przytoczone
wypowiedzi méwione i m§lenie postaéi

"W. Tkaczyk:Quo vadis[@:] http://www.nauka.gildia.pl/_vp_komiksy/quaadis/1/recl [18.03.2009].
® H. Markiewicz:Zawartai¢ narracyjna i schemat fabularnf:] idem: Wymiary dzieta literackiegdrakow
1984, s. 103.
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Franz Stanzel nazywa ten podstawowy zabieg namagpygzentaqj sceniczn, gdzie
na pierwszy plan wysuwagesio, co mniej abstrakcyjne. Jej zadaniem jest un@éczytelni-
kowi akck, postaci, przedmiofy W swietle tych definicji mana przyj¢ iz to, co s¢ dzieje w
komiksowym kadrze, ktory Jerzy Szytak nazyskaazkiem narracyjnynto rowniez narracja
uobecniajca, lecz rozumiana w bardziej dostowny sposob. &gy wicc, jak funkcjonuje
ten rodzaj narracji na pogikowych stronach zarownQuo vadisSienkiewicza, jak i jego ad-

aptacji komiksowe.

Akte zaprowadzitag do wiasnego unctuarium, by pamacic i ubra, a jakkolwiek w domu
cezara nie brakto niewolnic i Akte miata ich spal@ osobistej ustugi, jednak przez wspot-
czucie dla dziewczyny, ktérej niewin§toi picknos¢ chwycita p za serce, sama postanowita
ja ubr&, i zaraz pokazato size w mtodej Greczynce (...) zostato wiele jeszcze dgwnszy
helleaskiej, do ktorej piknos¢ ciata przemawiata silniej aiwszystko inne nawiecie. Obna-
zywszy Ligie, na widok jej ksztalttdbw zarazem wiotkich i petnycitworzonych jakby z per-
lowej masy i ray, nie mogtawstrzyma okrzyku podziwienia i ugpiwszy kilka krokéw, pa-
trzyta z zachwytem na hiezréwnan wiosenn posta

— Ligio! - zawotata wreszcie — fystokra: pickniejsza od Poppéil,

Wedtug podanych przez Markiewicza zasad podzilistti przytoczony fragment to
jedno z ug¢ catego ogniwa ggu prezentacyjnego. Rozpoczyna sin spotkaniem Akte
z Ligia, w ktorym zawiergj si¢ m.in. takie weksze ogniwa, jak przygotowanie Ligii na ugzt
Nerona, uczta, oraz wyniesienie z niej Ligii priésusa. Punktem organiagym akcg tego
ciagu jest sama Ligia, wokot ktorej rozgrywagic wszystkie przytoczone wydarzenia, mimo
tego, # w tym fragmencie perspektywa, z jakiaj grzedstawiane, zmieniagswielokrotnie
(raz mamy do czynienia z obserwacjami Akte, inngzem Winicjusza, albo zesamej Ligii).
Segmentujc takimi ogniwami fabut powiesci, wyodrbniamy z catéci pewne castki opo-
wiedzianej historii, podobnie jak rapio tworcy komiksow, przenose ja na papier i ukltada-
jac w kadry. W takim jednak wypadku skrotosgpesencijalizacja w komiksie jest nieuniknio-
na. Czytajc wicc Quo vadis Miarki i Ozgi, sledzimy ich starania, by odé@brazem to, co
w fabule ksizki najwazniejsze. | tak na przyktad przytoczonyag@i prezentacyjny
Sienkiewicza ujmu na dwoch stronach swojego komiksu. Zaczymaj ukazania w kadrze

ptaczicej Ligii, ktora zakrywajc twarz ekoma, méwi do swej towarzyszki: ,nie pgjdikte,

° F. StanzelSytuacja narracyjna i epicki czas przesghzekt. R. Handke [w:$tudia z teorii literatury.
Archiwum przektadow "Parthika Literackiego; red. M. Glownski i H. Markiewicz, Wroctaw 1977.
2H. SienkiewiczQuo vadis Krakéw 2007, s. 46.
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Pomponia méwita, ze tamesilziep straszne rzeczyt*. U Sienkiewicza Ligia nie wypowiada
takich stow. Nie jest rownieukazana jako zalewagja s¢ tzami. Ten pierwszy kadr na stronie
podejmuje jednak pr@bujecia catej refleksji Ligii na temat obyczajow w padiaNerona, kto-
ra Sienkiewicz cignie przez niemal cailstrorg. Dziewczyna wychowana w surowym, skrom-
nym domu Pomponii rozwa wszelkie za i przeciw udziatlu w uczcie, waaawoj strach,
obawy, zastanawiaehad swi niewinngcia, snuje refleksje o powingoiach chrzécijanki.
Nastpnie rozprawia o swoich atpliwosciach z Akte, co tworcy komiksu rowrieljmuja w
jednym kadrze i w jednej wypowiedzi. Szukanie wsté& esencji jest zadaniem trudnym, je-
zeli jednak st ja odnajdzie, przekaz komiksowy by bardzo obrazowy i celnie trafiav
wyobrazni¢ czytelnika. Szytak, powtarzgj za Ernstem Gombrichem, pisze:

(...) narysowany wizerunek ludzkich organdw stantepsze ni fotografiazrodto informacji
dotyczicej budowy ciata cztowieka, poniewgrzy jego wykonaniu artysta dokonat selek-
tywnego wyboru, w tym co narysowat i uwypuklit rzgcwazne, pomint zas detale, ktore
zaciemnityby obraZ.

Tworcy komiksowegdQuo vadisciagle s zmuszeni do pomijania pewnych szczego-
low, wszak na tym opieragskonwencja komiksu. Przebiegajprzez kolejne elementy tego
ciagu kadréw, zauwaamy, co dla autoréw byto najwaiejsze (sceqobmywania przez Akte
nagiej Ligii uwypuklaj wickszym kadrem, umieszcaajkobiety w planie ogélnym i pokazu-
jac cate ich sylwetki) i mniej wiane (chocia ukazujc uczt u Nerona, cezar przedstawiony
jest szczegotowo i w zlieniu, wszelkie wypowiedziane przez niego kwestastap tutaj
pominite). Redukcji jednak nie ulegajedynie szczegoty, a cateatki. Miarka i Ozga w
swym komiksie skupili i przede wszystkim na odzwierciedleniu dziejow gttdVinicjusza
i Ligii. Problem pocatkéw chrzdcijanstwa nie zajmuje u nich tak waej pozycji, jak ma to
miejsce w powigci. Chocia ten watek organizuje wszelkie zwroty akcji i prowadzi ek
jest zarazem jakby na uboczu. Dowodem na to jestiatby rezygnacja z silnej postaci
Pomponii, ktéra w powigi rozpoczyna bardzo vae dla rozwoju akcji kgizki rozwazania
na temat wiary i chrzeijanstwa. W komiksie pojawia siona tylko raz — nie w roli chrzei-
janki, a zatroskanej opiekunki Ligii.

Czasem jednak, chazadko, tworcy komiksowego U@ vadis,aby jeszcze bardziej
uwypuklic pewne znaczenia, dodapd siebie c§ czego w powigci nie odnajdziemy. Przy-

kladem na to jest pierwszy, oraz kilka r@astych, kadrow komiksu. Miarka i Ozga rozpoczy-

113, Miarka, J. Ozgaomiks na podstawie powis H. Sienkiewicza ,Quo vadis” - e#¢ pierwszaKielce
2001, s. 8.
12 7a J. SzytakPoetyka komiksuGdaisk 2000, s. 37.
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naja historii od ukazania Winicjusza, ktory na koniu zmierza gasiadt@ci Petroniusza.
Komentarz narratora brzmi: ,Rzym, 64 r.n.e. Wojr@artami dobiegta kxa”. Zeby zwrock
uwag; na to,ze w tej wojnie brat udziat rownieWinicjusz, a nie zawietatego w komentarzu
narratorskim, ktéry w catym komiksie jest bardzoogh przedstawiaj gtbwnego bohatera
powiesci z rgka na temblaku. W powsei Winicjusz jest catkowicie zdrowym, gknym i
atletycznym miodzigcem™? i nie ma tutaj mowy o ztamansejae. Podobnie rzecz macsi
Chilonem, ktéremu na potrzeby rezygnacji z niektbryatkow, co prawda nie oelio dwoch
palcéw, cho w ksihzce Chilonides je utracit.

Selekcja literackiego materiatu jest trudniejszszpze przez fakke cha& pomija s¢
pewne witki i ogniwa w trosce o czytelnika, nie dma utract ciagtosci fabuty. Wszak
i Szytak, i wczéniej Teoplitz pisali o tymze komiks to tak naprawdrebud®. Zabawa w od-
czytywanie takiej zagadki polega nie tylko na odsmiu intencji autora zawartej w jednym
kadrze, ale tate, jak pisze Szytak: ,zrozumieniu przyczyn, dlarktdh komiksowe kadry zo-
staly zestawione obok siebie: dos#meiu nasfpstwa lub jednoznaczsa zdarzé, zwiaz-
kéw czasowych, przestrzennych i przyczynowo-skutidwpomidzy nimi™. Niespodzie-
wana ,dziura” m¢dzy kadrami komiksowymi, mogtaby utrudniub, co gorsza, uniemb-
wi¢ rozwiazanie rebusu. Komiks jest a eliptyczny. Nie mowi nam wszystkiego, wielu ele-
mentow musimy sami domdaé sie z kontekstu, sami ,rysowa brakujace kadry. Jak pisze
Szytak: ,(...) Komiks jest ,niewidzialp sztuky’, poniewa najwaniejsze zawsze jest w nim
to, co hczy poszczegélne obrazki ze gpbo istnieje” pomédzy nimi™. Twérca komiksu
nie maze jednak przesadnie zatfeej umiegtnosci czytelnika. Ma obowizek zachowa cia-
gtos¢. Szytak ukazujc sposoby utrzymania jej w sekwencji kadrow, kotaysnarzdzia teo-
retycznoliterackiego. Odwotuje ¢sibowiem do twierdzenia Marii Renaty Mayenoweg
spojna¢ tekstu ma miejsce wtedy, kiedypvumjednego zdania w naginym wystpuje jako
punkt wyjcia’. W komiksach standardowych bardzo wyrie wida: realizacy twierdzenia
Mayenowej, @o vadisnie jest tutaj wyjtkiem. Powrémy jeszcze raz do pogtkowej plan-
szy komiksu. W drugim kadrze widzimy Petroniuszaptanie ogélnym, masowanego przez
swoich niewolnikow. Zawiadamiany jest on o przylwgVinicjusza. W kolejnym ggiu wi-
dzimy juz peine zbltenie Petroniusza, d#i czemu poznajemy szczegOty jego fizjonomii i

jesté&my w stanie rozpozrtago na kolejnych kadrach komiksu. W rgstej odstonie rysun-

13H. Sienkiewicz, op. cit, s. 6.

147, Szytak: op. cit, s. 36; K.T. Toeplit3ztuka komiksiWarszawa 1985, s. 20.
153, Szytak: op. cit, s. 37.

16 3. SzytakKomiks Krakéw 2000, s. 12.

" M.R. MayenowaPoetyka teoretyczna. Zagadniengayjka Wroctaw 1979, s. 256.
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kowegoQuo vadisPetroniusz ukazany jestzuv towarzystwie Winicjusza. D&ki zachowa-
nej zasadzielatum — novurpowoli poznajemy bohateréw akcji i rozeznajemy\sijej prze-
biegu. Za pomagtakiego rozwijania fabuty zdajemy sobie rownsprawe z uptywapcego

na kartach komiksu czasu. Bardzo dobrze to ¢vidgierwszej rozmowie Winicjusza z Pe-
troniuszem. W Sienkiewiczowskim pierwowzorze niega vatpliwosci, ze dyskutug oni w
diugim przedziale czasowym. Wskazuja to zaréwno obszerne dialogetozyzn, jak i za-
warte w opisach znaki uptywggego czasu. Czytamy @uo vadis: ,Petroniusz obudzit si
zaledwie koto potudnia, i, jak zwykle, zgzony bardza*®. Nastpnie przybywa do Petroniu-
sza Winicjusz. Dowiadujemyewvicc, ze odwiedziny miaty miejsce w godzinach okoto potu-
dniowych. Po zapisie diugiej dysputyemzyzn czytamy: ,po positku, ktéry zwalesiniada-
niem, a do ktérego dwaj towarzysze zasiedli wowcgdy zwykli smiertelni byli juz dawno

po potudniowym prandiunt®. Zwazajac na to,ze prandium to positek potudniowy u Rzy-
mian, a jak pisze Sienkiewicz, ¢iszcG¢ spoteczastwa dawno j4 go spayta, domglamy
sie, ze rozmowa Petroniusza z Winicjuszem trwa odzsitego czasu. Po tym positku Petro-
niusz udaje sina potgodzina drzemk. Od spotkania dwoch ¢giaczyzn do Petroniuszowego
odpoczynku bohaterowie rozmawiapatomiast zapis skroconego dialogu otrzymujemy za
ledwie na trzech kadrach komiksowej wefgjio vadis. Nie mamy jednak weania,ze roz-
mowa ta odbywa siw krétkim odcinku czasu. W pierwszym jegaiu Petroniusz proponuje
Winicjuszowi lapiel. W drugim kadrze Petroniusz $uz kapie, w trzecim natomiast ubiera-
ny jest przez Eunice. Podczas tych wszystkich czaimialog Winicjusza i Petroniusza trwa
i chat sktada s§ on z urwanych, typowych dla komiksu kwestii, wid4deniwie uptywajcy
czas w komiksie i wiek# czynndci majpcych miejsce podczas rozmowy (nie jest to tylko
kapiel, ktora bez wtpienia nie trwa chwili, ale dopowiadamy sobie rés¥rnczynnaci majg-

ce miejsce jakby poraizy kadrami, jak przégie z jednego pomieszczenia do drugiego, roz-
bieranie s§ oraz ubieranie Petroniusza) memy s¢ domyslac, ze dialog ten skladat @iz o
wielu wiecej zda, niz te, ktore zostaly zapisane w samym komiksie. Nastata jednak
przedstawiona jedynie esencja budowana na spégsiawionych ze sabkadrach. O czasie

w komiksie Szytak pisze:

W zasadzie z pojedyngxlatka komiksowej opowigci nie wiaze sk zadna miara uptywu
czasu. Wyznacza jnastpstwo zdarze, dapce st zaobserwow&na obrazkach. Gdy takiego
nastpstwa nie ma, gdytworca przenosi ake¢jw inne miejsce czy podejmuje nowatek,
informacje o czasie przekazuje komentarz lub ¢est implikowana przez kontekst (na jej

8 H. Sienkiewicz: op. cit, , s. 5.
19 |bidem, s. 15.
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uzmystowienie pozwala logika rozwoju zdaizénformacje o skutkach dziatgpostaci i po-
wiazai migdzy nimi etc.5°.

Jak juz wspominatam, tworcy komiksowed@uo vadisbardzo ograniczyli komentarz
narratorski, ktory mogtby kiywtasnie miag uptywapcego czasu. Staralicsjednak pewne
ogniwa powiéci ujmowa w miare mazliwosci na jednej lub dwoch stronach komiksu. W
rzadkich przypadkach akcja danego elementu falmagrywa s¢ na wicej niz dwéch plan-
szach. Prawie w ogole natomiast niééoy sk i nie rozpoczyna w potowie strony. U Miarki
i Ozgi strony komiksu to petne, niepodzielne éato W trakcie czytania zostajemy niemal
przyzwyczajenize kiedy odwrécimy strag) akcja przeniesie ¢w inne miejsce. Bardzo ¢z
sto take zmiana miejsca akcji i pogtek nowego ogniwa fabuty wprowadzangpszez pano-
ramiczne plany ogolne lub plany petne. Filmoznadeay Plaewski pisat o stosowaniu pla-
now ogolnych w ramach funkgcji informacyjnej w fileniTwierdzit, # dzigki temu,ze przed-
stawiaj one postana szczegotowym tle geograficznym, dia odbiorcy wskazéwk gdzie
zostaje przeniesiona akcja i pomagaju st oswot: z novunt’. Podobnie rzecz maesiv
komiksie. Plany ogolne pojawigpie kiedy miejsce akcji zmieniagsi posiadiéci Petroniu-
sza na dom Auluséw, z pomieszfizev ktorych byta przygotowywana do uczty Ligia, na
miejsce wiaciwej uczty, z patacu Nerona na ulice Rzymu itdaéko pojawia s komentarz.
Obydwa tomy komiksu rozpoczynagie rowniez kadrami ogélnymi, w ktorych w jednym i w
drugim przypadku widzimy Winicjusza na koniu, raadgrajacego do domu Petroniusza, za
drugim razem gdzacego podczas paru Rzymu. Seria nagtujacych po sobie kadrow z
wprowadzeniem planu ogodlnego lub petnegazenstizy¢ do zobrazowania dynamicznej, po-
zbawionej dialogbéw akcji (np. igrzyska czy porwahigii przez Ursusa). Kiedy natomiast
autorzy z petnych obrazéw miejsca akcji ghprzepé do dialogu, stosajchwyt, kojaracy
nam s¢ ze sztul filmu - zblizenie. Przyktadem na to m® by przegcie z kadru ogdlnie
przedstawiajcego uczt na stawach Agryppy do kadru w potzelniu ukazujcego Petroniu-
sza rozmawiajcego z Neronem. Pierwszy z obrazkéw zajmuje pordhdtpony i zawiera w
sobie wiele geograficznych detali. Widzimy na niatwe na wodzie, na ktérej &od bujnej
roslinnosci i kolorowego ptactwa bawisic goicie. Ich sylwetki ukazaneasv catcgci. Moze-
my rozr&nic tutaj ludzi wykonugcych ré&ne czynnéci: rozmawiagcych, pipcych, tacza-
cych albo catyjcych sk. Jednak ich twarze nig przedstawione szczegotowa, zamazane i
niemal identyczne. W wodzie odbiagic ludzkie sylwetki, a rod tych odbé widzimy pty-
wajace, nagie kobiety, ktére podobnie jak ludzie nawig sy nie do rozranienia. Na tle tego

20 3. Szytak: op. cit, s. 45.
?! Ibidem.
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pejzau widzimy zielone pagorki, ktore kontras{ug bkkitnym niebem i niemal jaskrawym
kolorem wody. Gdzieniegdzie w cat kadru ,przebijag sig” czerwone kwiaty. Ten barwny
obrazek umiejscawia nas w akcji noweggtkm w komiksie. Poprzez zamazanie indywidual-
nych cech sylwetek na nim ukazanych nie skupiagjaszagi na szczegéle, a odzwierciedla
atmosfe¢ ogétu. Dopiero w naspnym kadrze moemy przyjrzé sic catym twarzom Nerona

I Petroniusza. Dekoracja z poprzedniego kadru mosteaktycznie wyeliminowana. W tym
wypadku lica si¢ cechy indywidualne postaci oraz prowadzony przezdialog. Takie zbli-
zenie nie jest jednak tylko domesztuk wizualnych. Jak pisze Jurij LotmarBivukturze tek-

stu artystycznego

Zblizenie i plan ogolny istnigjnie tylko w filmie. $ one wyr@nie odczuwalne w narraciji
literackiej, gdy jednakowe miejsce lub uwaga udmiel § zjawiskom o ranej charakterysty-
ce ilcsciowej. Jgli na przyktad nagpujace po sobie fragmenty tekstu wypetnionetrescia
rézniaca sig wyraznie pod wzgidem ilagsciowym: r@zna liczba postaci, calfcia i czesciami,
opisem przedmiotéw dych i matych (...) to mgemy méwé o réznicy planévi?,

Wroémy wiec do uczty na stawach Agryppy, tym razem jednalowigsci Sienkiewi-

cza, by przekonasie, w jaki sposéb noblista stosuje taki rodzaj zntia.

Uczte wiec kazat zastawina olbrzymiej tratwie zbudowanej z poztacanyctebeBrzeqi jej
przybrane byly w przepyszne konchy, potawiane w 2Mo€zerwonym i w Oceanie Indyj-
skim, grajce kolorami peret i¢czy. Boki byty pokryte kpami palm, gaikami lotosow i #0
rozkwittych, wérod ktorych ukryto fontanny tryskgje wonndciami, poagi bogoéw i ztote
lub srebrne klatki napetnione atokolorowym ptactwem. Wsrodku wznosit si olbrzymi
namiot albo raczej, dla niezastaniania widoku, dylkierzch namiotu z syryjskiej purpury,
wsparty na srebrnych stupkach, pod nind beszczaly jak stca stoty przygotowane dla
biesiadnikow, obaizone szktem aleksandryjskim, krysztatami i naczyniamrost bez ceny

.)=

Sienkiewicz szczegbétowo opiagjmiejsce uczty, stwarza atmosfdrogactwa i prze-
pychu. Jego opis jest pelen ziotych i poztacanygrkbrnych, pertowych, krysztatowych i
purpurowych elementow. Wszystko tu btyszczy, rozwitryska. Za pomactych okrélen
w planie ogélnym, z szerszej perspektywy autor gistaavia czytelnikowi charakter i atmos-
fere miejsca, w ktorym &dzie toczyla si akcja catego rozdziatlu. Podobnie, jak izpi@j
twoércy komiksu, pisarz z bogatego opisu og6tu pnpeeit do zblken. Uwaga czytelnika zo-
staje w tym fragmencie pogikowo przeniesiona z ogolnego widoku tratwy natg@oBlero-

na i Poppei zasiadgjych pod namiotem. Jest to jednak jakby ukazano§i akperspektywy

22 3. totmanFilmowe pogcie ,planu” w tekscie literackim przekt. A. Tanalska, [w:] idenStruktura tekstu
artystycznegoWarszawa 1984, s. 371.
% H. Sienkiewicz: op. cit, s. 196.
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planu petnego, nie zliknia, gdy opis Nerona przybywagego na ucztnadal przeplatany
jest charakterystykszczegotéw dekoracji. Ze zbliniem mamy do czynienia dopiero przy
pojawieniu s¢ postaci Winicjusza. Opis bohatera rozpoczyraosi wprowadzenia go w tto
wydarze, po czym staje sion coraz bardziej szczegotowy i wysuwa na pierwdan mto-

dego bohatera, elimimg szczegdéty otoczenia:

Do stotu précz kobiet zasiedli sami augustynianigdd ktorych Winicjusz gasit wszystkich
picknoécia. Niegdy postd i twarz jego zbyt znamionowalotnierza z zawodu, teraz troski
wewretrzne i bol fizyczny, przez ktory przeszedt, wyiaidy tak jego rysy, jakby przeszta po
nich delikatna¢ka mistrza rzgbiarza. Pté jego stracita dawnsniada¢, lecz zostaty jej zto-
tawe potyski numidyjskiego marmuru. Oczy staly wicksze, smutniejsze. Tylko tors jego
zachowat dawne patne formy, jakby stworzone do pancerza ¢%..)

Jezeli wyobrazimy sobie ten opis jako scenariusz fimgp niemal zobaczymy, jak
kamera ,najedza” na bohatera, ukazig go pocatkowo wsrdd innych postaci, a kazac na
zblizeniu jego twarzy, oczu i ciata. Komikgywa tych samych chwytéw. Miarka i Ozga ko-
rzystali z nich réwnig w odwrotnej kolejnéci. Przykltadem mgze by rysunkowa wersja
walki gladiatoréw z lwami w komiksowynQuo vadis W pierwszym, mniejszym panora-
micznym kadrze na stronie zaobserwujemy stopy gtadhw w sandatach, z dalszej perspek-
tywy ich tydki, dopiero w tle ujrzymy geme zwierzta i przestraszonych ludzi. W ngshym
kadrze ma miejsce oddalenie, w ktérym zobaczymyjamal cate sylwetki gladiatoréw situ-
jacych s¢ z rozwscieczonymi lwami oraz lamentgy lud. Postaci teasroznej wielkasci. Te
zblizone g przedstawione bardziej szczegétowo, te oddalareas/sowane jw mniej wy-
razny sposoéb. Jest to przyktad Wegia ze szczegdtu do ogolniejszego planu.

Quo vadisMiarki i Ozgi jest komiksem ,surowym”. Sposéb bwasnia narracji przez
nich przebiega przewaie w klasyczny sposob. Organizacja opowiadanidlijgsarna i opie-
ra skt na rytmicznym uktadzie kadrow. Autorzy nie zrezggmli jednak ze wszystkich,
mniej standardowych nibwosci opowiadania, ktore daje im jedynie sztuka komikBrzy-
ktadem na to jest zobrazowanie snu chorego Wirdgubarzenia senne w historii komiksu
wyodrebnianie byly na wiele sposobow.z@& autor historii obrazkowej nie chce ggnaé
efektu zaskoczenia, musi zasygnalizéwdbiorcy,ze to, co dzieje siw kadrze, rozgrywa si
w gtowie bohatera. Mina to zrobt na wiele sposobOw. Najprosismetod jest oczywicie
komentarz odautorski. Unikaj go, kadry, w ktorych cosie komu $ni, mazna zaznaczy
innym rodzajem linii (falist lub zygzakiem), i te wywane w kadrach ukazigych wyda-

rzenia na jawie. Czasem, aby podkrewspotistnienie dwockwiatow: realnegospiacy

4 H. Sienkiewicz: op. cit, s. 196.
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bohater) i nierealnego (to, co mw $ni) przedstawiano w kadrzZaiaca post&, a obok, w
tym samym ujciu, dream baloonsw ktérych rozgrywa si akcja snu. AutorzyQuo vadis
skorzystali z innej techniki. WigjWinicjusza pozbawili naturalnych kolorow, korzyjstaje-
dynie z odcieni szakoi i granatu. Wyrénia st ona wec z catdci opowiadania. W pierw-
szych dwéch kadrach widzimy tacego bohatera. W kolejnym jednak autorzy jeszdréesi
dajp do zrozumienia czytelnikowge to, co st dzieje, jest jedynie snem. W kadr ukazyj
Winicjusza ratowanego przez Piotra i ligivkomponowuy drugi, mniejszy kadr. Na nim z
kolei widzimy $piacego w ta@ku, obejmowanego przez swkocham bohatera. Dzki temu
zabiegowi czytelnik nie ma juzadnych wtpliwosci, ze to, co widzi, nie dzieje sina jawie.

O przedstawianiu rownolegtych wydafiz8zytak pisze:

Mozliwos¢ pokazania dwoch (lub wkszej liczby) ragnych zdarzé na jednym obrazku ist-
nieje jednak i pozwala rysownikom na uzyskiwaniekédw nieosigalnych ani w kinie, ani w
literaturze, gdzie réwniezachodzi konieczrid opisywania po kolei zdarae ktGre miaty
miejsce rownoczamie (...) Mazliwosci komisu zweksza toze kadr historyjki obrazkowej nie
przemija w czasie i ni@ by¢ ogladany tak diugo, jak jest to potrzebne do zrozunaieocd on
przedstawi&.

Autorzy Quo vadisjednak rzadko montgjkadry w sposob nielinearny, nie ekspery-
mentup. Catas¢ historii przedstawiajczytelnikowi w jasnej, zrozumiatej formie. Nie mos
wysila¢ si¢ podczas lektury komiksu, przedziexajsk przez ukryte sensy, co i pod tym

wzgledem przyblia & adaptagj do powigci Henryka Sienkiewicza.

Posta’ w powigci a posta komiksowa

Henryk Markiewicz pisze:

(...) Mowiac o postaci literackiej mamy na gliyindywidualny antropomimetyczny uktad
cech jakdéciowych i relacyjnych, nazwanych bezpednio lub wskazanych peednio — im-
plikowanych ladz sugerowanych przez inne cechy, czydono stany zewatrzne, tréci psy-
chiczne, stosunki z innymi przedmiotami przedstaini®.

W dalszej czsci artykutu Markiewicz ttumaczy czym jepbstaciowanie bezpgrednie

i pasrednie.Do pierwszego z wymienionych rodzajow budowaniatgmditerackich zalicza

%5 J. Szytak: op. cit, s. 66.
%6 H. Markiewicz:Posta’ literacka [w:] idem: op. cit, 5.154.
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m.in. wiek bohatera, pée jego wyghd zewrgtrzny, cechy osobowoi, czyli wszystkie wia-
sciwosci nazwane wprost. W drugiej kategorii wymieniadvafic retrospektywn, zwyczaje i
czynndci powtarzalne, dziatania, wypowiedzi oraz pngea wewretrzne. Wszystkie te ele-
menty wizerunku postaci pojawdagic na r@ne sposoby, w mniej lub bardziej szczego6towy
sposOb, zarbwno w powdigiach, jak i w komiksach. Jednak w historiach okeazych, ktore

sa nastawione bardziej na to, co ima unaoczii, niektore z wiéciwosci, takie jak wyghd

lub dziatania bohateragtla automatycznie wyeksponowane. Inne pozastan drugim pla-
nie. Trudniej przecie niz w powieci, przedstawd za pomog komiksu na przyktad rozterki i
przemylenia w formie monologéw wewgtrznych bohateréw. Istotniejsza dla sztuki komiksu
jest mimika i gestykulacja bohatera. Nawet budowaimarakteru za pomegego wypowie-
dzi, nie jest tak petne, jak w dziele literackimzyk postaci komiksowych musi bypowiem
skrétowy i symboliczny. Mimo tych ograniaz@osta jest najwaniejszym elementem histo-

rii obrazkowej. Toeplitz pisze na ten temat:

Nieodzownym warunkiem zaistnienia gatunku komilkest gtata postabohatera, wokot kto-
rej koncentruje sinie tylko cata narracja komiksu, ale ktéra dlaiodty réwniez stanowi o
jego racji bytu i zwgksza zainteresowanie komiksem. Bohater jest zargwpedmiotem, jak
i jednym zesrodkéw opowiadanfd.

Bez wyrazistego bohatera nie maevkomiksu. W literaturze jest inaczej. Nie wzka
dej powidci, szczegolnie tej najnowszegdziemy mieli do czynienia z tak silnie zindywidu-
alizowarny postaci, jak w historii obrazkowej. Dowodem na t@ chociaby tytuty serii ko-
miksowych, ktGre w diej mierze g po prostu imionami, nazwiskami lub pseudonimarhi ic
gtébwnych bohaterow npThorgal, SupermagnAsterix i Obelix, Krazy KatTytus, Romek
i A'tomekczy Kapitan Zbik. Typowym zabiegiem dla komiksu bytoby agi gdyby adaptagj
Sienkiewiczowskiej prozy autorzy nazwalinicjusz.Wszak to wokot tego bohatera rozgry-
wa sk cala akcja komiksu, a rownognée on jest gtdbwnynsrodkiem, za pomagcktorego
Miarka i Ozga konstrugjfabuk.

.Markus byt pgknym i atletycznym miodzieeem, a zarazem umiat zachawasewrs
estetycza miare w zepsuciu.®® - w taki sposéb Sienkiewicz charakteryzuje Wirsgia ju: na
samym pocatku powigci. To pierwsze, opisage mtodziéca zdanie, przekonuje nas o tym,

ze Sienkiewiczowski bohater jest dobrym materialeaardwno na postakomiksows, jak i

2" K.T. Toeplitz: op. cit, s. 54.
8 H. Sienkiewicz: op. cit, s. 6.
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filmowa. ,Winicjusz gasit wszystkich gknascia”?

, & nieprzegitna uroda i wysportowane
ciato to przecie podstawowe wigciwosci amanta w kulturze masowej. Urodaswiecie ko-
miksu czsto idzie w parze z sit Komiksowe przyktady na to mina mnay¢, wymieniapc
chociaby cah gant superbohateréw, ktérzy nawekgd ukrywali sk za mask lub uchodzili
za nigmiatych, za kadym razem byli niezwykle urodziwi i dobrze zbudowdohaterQuo
vadis wpasowuje s w wizerunek superherosa. Jak pisze Sienkiewiamjona miat (...)
gtadkie, lecz zbyt muskularne, prawdziwe ramigoiierza, stworzone do miecza i tarczy.
Ze swymi zrégnigtymi nad nosem brwiami, z przepysznymi oczyma i gitnaenr byt jakby

uosobieniem miodwi i sity”*

. Winicjusz wkc, nie tylko pgkny, ale i silny oraz daviadczo-
ny w boju przypomina jednocggie mitycznego herosa oraz wspoétczesnego supermana.
Gtowny bohater popkultury musi wd by niezwykty, charakterystyczny, wyidiaé si¢ z

thumu ludzi przecitnych. Jak pisze Kazimieizygulski:

W ogromnej wgkszasci przypadkow cechy bohatera odbiegad normy, jéli za norng
uzna pewry przecetnosc (...) Niezwykias¢ bohatera przejawia sijuz przy oghdzie jego
postaci, jego cech fizycznych. Bohaterowie pos@adgc niezwykh sike fizyczm, uroct,
gtos itd. (...) Historia sztuki uczy;ziniezwykias¢ cech fizycznych bohatera o przejawia
si¢ nie tylko w cechach dodatnich, lecz zakujemnych. Obok wt bohateréw olbrzymow
pojawiap sie bohaterowie karty. Obok bohateréw niezwyktejkpiosci, bohaterowie niezwy-
kle brzydcy (...5"

Brzydka nie jest jednak Ligia - ukochana Winicjas¥viemy,ze Marek pierwszy raz
zauwayt ja myjaca Sie w ogrodowej fontannie. Moment ten, relacjonowangawiesci przez
zakochanego ntczyzre, Sienkiewicz opisat w niemal magiczny,sheowy sposéb. Promie-
nie zorzy bowiem przechodzity na wylot przez smutigo dziewczyny, przez co Markowi
wydawato st, ze rozptynie s ona wswietle . Nie rozptyrta sk, a Winicjusz po jakircza-
sie ,utoryt w jej oczach jak w morzi® Sienkiewicz wielokrotnie podkél urod; dziew-
czyny, bo Ligia, mimaze ,zbyt chuda”, posiadata inne walory takie jakbalsirowa cera,
gictka posta czy ,lekka” szyja. W tym wic takze przypadku Sienkiewiczowska bohaterka,
podobnie jak Winicjusz, mogtaby wpasaiwsic w kanon wyidealizowanych postaci komik-
sowych. Nie jest uosobieniem sity jak Wonderwonele, sw delikatngcia, a zarazem sikn
psychila i stanowczécia (a przede wszystkim uray przypomina na przykiad ksiniczke

Wikingow Aaricje, bohaterk serii komiksowej ptThorgal. Rownie wana postaci w Quo

29 H. Sienkiewicz: op. cit, s. 196.

% |bidem, s. 47.

31 K. Zygulski: Bohater artystycznej fikcjjw:] idem: Bohater filmowyWarszawa 1973, s. 40 — 41.
%2 H. Sienkiewicz, op. cit, s. 15.
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vadis Sienkiewicza jest Petroniusz. | jemu autor niekppg waloréw fizycznych. ,Petro-
niusz bowiem, lubo starszy i mniej atletycznykniejszy byt nawet od Winicjusza. Kobiety
w Rzymie podziwiaty nie tylko jego ¢giki umyst i smak, ktory mu zjednat nazwarbitra ele-
gancji, ale i cialo®. Oprécz nieprzeetnej urody i inteligencji erudyta byt réwriewinny i
silny. Dowodem na to jest clioy scena, w ktorej doradca Nerona znienacka poveala
wscieczonego i niepanagego nad sapWinicjusza. Sienkiewicz daje wa czytelnikowi cad
gant bohaterow piknych, a tym samym wyidealizowanych, przerysowanycho widnie
komiks jest tym gwiatem przerysowanyni®, w ktérego konwencji postaci o przesadnie wy-
eksponowanych cechach doskonate@inajduj. Pasuje réwniedo niej czarny charakter
Quo vadis czyli Neron. Nie jest on gknym bohaterem, ale jest to paskarykaturalna sama

w sobie. Spojrzmy na opis powierzchoweiccezara:

Ujrzata wiellka, osadzoa na grubym karku gtow strasza wprawdzie, ale niemdimieszn,
albowiem podob#s z daleka do gtowy dziecka. Tunika ametystowe] lyazabronionej zwy-
ktym $smiertelnikom, rzucata sinawy odblask na jego szgriokrotka twarz. Wiosy miat
ciemne, utrefione madzaprowadzom przez Othona, w cztery gdy pukli. Brody nie nosit,
gdyz przed niedawnym czasem§aoccit ja Jowiszowi, za co caly Rzym skiadat mu gzi
czynienie, jakkolwiek po cichu szeptano sobiepaswiccit ja dlatego,ze jak wszyscy z jego
rodziny zarastat na czerwono. W jego silnie wysjacym nad brwiami czole byto jednaksco
olimpijskiego. W sciagnictych brwiach zné byto swiadomaé wszechmocy; lecz pod tym
czotem potboga mieita sk twarz matpy, pijaka i komedianta, pr@, petna zmiennycimdz,
zalana mimo mtodego wieku ttuszczem, a jednak dsliwa i plugawa”.

Posté Nerona to ogromne pole do popisu dla tworcow agipQuo vadis.Jest on
bowiem bohaterem wyfjkowo charakterystycznym, jednoémée przeraajacym i smiesz-
cym. Jest swajwitasr karykatug (a komiksy od zawsze funkcjonowaty wsgedztwie kary-
katur). Idealnie wpisuje siw kanon nieprzewidywalnego, szalonego zi@czy Przyrownu-
jac go do wspotczesnych postaci popkulturowych, mpgibnownie przypomnéenam ko-
miksy o superbohaterach, ale tym razem ich gruwiemra strorg, czyli nieobliczalnych,
przerysowanych wrogow, walgzych z superherosami. Oni jednak przema byli bardziej
bystrzy od samego cezara. O takich postaciach ksmmifch, 4czacych w sobie zaréwno

groz jak i humor, na przykitadzie serii o przygod&dtmanaSzytak pisze:

Przeciwstawiono Batmanowi @agjalere malowniczych i okrutnych przeciwnikow. Przeciw-
nicy Batmana to gtéwnie zafascynowani zbradmsychopaci, popetnigy przes¢pstwa dla
czystej przyjemngi czynienia Zta. Jednak ich demoniczégest podszyta grotegk- wielu

% H. Sienkiewicz, op. cit, s. 13.
% Termin J. Szytaka.
% H. Sienkiewicz, op. cit, s. 50.
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Z nich jest dotknitych deformacjami fizycznymi, wpltywagymi na ich sposob ndlenia i
dziatania (...). Budz niepokéj swymi zwizkami zeswiatem zabawy, poniewaw ich wyda-
niu jest to zabawa zeniertelnym skutkient.

Oczywikcie takie porownaniaaspewnego rodzaju uproszczeniem, ale udowaalniaj
jak nagsny tematycznie jest Sienkiewicz dla dzisiejszefluyl popularnej. Zauwgli to twor-
cy ,dymkowego”Quo vadis. Spéjrzmy wgc, jak bohaterowie stworzeni przez nolaljsty-
padaj od strony wizualnej na kartach stworzonego prelz komiksu. Jak jizwspomniatam
Quo vadisMiarki i Ozgi stara s by¢ bardzo realistyczne, wiarygodne. Postaci w niny-zar
sowane réwniz podlegaj tej regule. Nie odnajdziemy wd na planszach tego komiksu prze-
rysowanych, karykaturalnych postaci rodem z amerskiah historii obrazkowych. §Sone
tutaj bardzo ,ludzkie”, zachowsjw miar mazliwosci naturalne proporcje. Charakterystycz-
ne cechy bohaterow nie zostaty uwypuklone. Ryspnkypominag czasem szkice obrazow,
portretow. Kreska Ozgi jest bardzo staranna. Wiisizjzachowuje cechy ukazane w pawie
takze i w komiksie. Jest wysoki, dobrze zbudowany mrewtosy. Petroniusz jednak nie jest
wedle Sienkiewiczowskie] wizji ,mkniejszy” od tego miodzieca. Jest szczuptly i lekko
przygarbiony. Na jego twarzy w gkszaci kadrow mana odczytd znudzenie, co bardzo
trafnie oddaje kazkowy charakter jego cynicznej postaci. Stroje Wusea oraz jego mimi-
ka zmieniag sig, natomiast Petroniusz przez cate dwa tomy kompk=zyodziany jest wet
sany toge, nie zmienia s, jest statym elementem szkicow Ozgi, przez ceestgjw komik-
sie jakby symbolem zdrowego rag&u i spokoju. Ligia rownie fizycznie odpowiada swo-
jemu pierwowzorowi. Jest delikatna i smukta. Autorze obdarzyli jej wielkimi, typowymi
dla komiksowych miknosci, oczami. Oczy bohaterka £atkiem inne, smutne, zhone | wia-
$nie tak wyghdajp niemal w kadym kadrze komiksu. Jest jednak pewna niezg@dmo
wygladzie Ligii komiksowej i powiéciowej — kolor wtoséw. U Sienkiewicza dziewczyna ma
ciemne wiosy, u Ozgi jest platyngwlondynk. Co wkcej, w wielu adaptacjacQuo vadis
ukochana Winicjusza miata jasne wiosy. U Kawaleoaaiodtwdrczyni roli Ligii, Magdalena
Mielcarz, rownie jest blondynk. W starszej, hollywoodzkiej adaptacji powgenoblisty z
roku 1951, Kalina jest natomiast miedzianowtosandawvtosy maj by¢ tutaj symbolem sto-
wianskiej duszy. Najbardziej jednak bog#blorystyka, garderob i mimika dysponuje w ob-
razkowymQuo vadis Neron. Czerwone, fioletowe, jaskrawe szaty, agziste wiosy, wy-
rézniaja ta post& na tle innych bohateréw. Ozga nie przesadzat jedrssodkami w obrazo-

waniu cezara, rysag go proporcjonalnie. Nie uwypuklat jego wad takjak otytas¢. Starat

% J. SzytakBohaterowie komikséw przygodowygir:] idem: op. cit, Krakéw 2000, s. 101.
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si¢ jednak w oczach cezara oddeewien rodzaj ogania, ,szataskasci” czego dowodem
moze by ostatni kadr tomu pierwszego, w ktorym Neron, wyj@mapc dotycace paaru
Rzymu goaczkowe stowa: ,Bogowie! Zobagzto! Skacze troike. Wyjezdzamy natych-

1”37 przybiera przetajacy wyraz twarzy. Podnosi wysoko

miast! Musz to zobacz§. Musz
brwi, jego oczy w ksztalcie migdatow btysaczna ustach pojawiassszyderczy pémiech.
Posté Nerona w komiksie stanowi opozydjla jego doradcy Petroniusza, ktory na tle ceza-
ra jest jakby wyblakty, nie rzucgly sk w oczy. Tak Miarka i Ozga widzieli sylwetki Sien-

kiewiczowskich bohateréw. Jak natomiast przedstavia dziatania?

W czasie swych dziadabohater czsto popada w konflikt (...) Konflikt jestatsytuacy, w
ktorej dziatania bohatera najpetniej rozwijaje, a jego stanowisko , postawa wobec konflik-
tu, najlepiej ujawnia jego cechy wewrene. Bohater wikta giw konflikt badZz to spowodo-
wany przez#, badz jemu narzucony, w ktorym znalazkgprzypadkiem Bohater z reguty
zajmuje w konflikcie stanowisko czynfie

W ten sposob o motywach dziathohatera w filmie pisze Kazimie#Zygulski. Row-
nie dobrze meemy odni&c jego stowa do struktury komiksu. W historiach ai@vych bo-
wiem to wignie dziatania, nie myi, najpetniej okrélaja cechy charakteru postaci. Quo
vadis zaréwnow wersji powidgciowej, jak i w komiksowej w ,konflikt”, o ktérym isze
Zygulski, wphtany zostaje Winicjusz. Zakochuje siowiem w niewinnej Ligii, ktdg zamie-
rza podsipem pozyska dla siebie. Ubiega go jednak sitacz Ursus, ktégdiwg pomystu
dziewczyny porywag. Ligia znika, a zakochany ¢iaczyzna szaleje. Marek u Sienkiewicza
jest postaa niezwykle porywcz i nieokietznan. Potrafi by rowniez okrutny, brutalny. Po-
czatkowo nawet nie umie okagzadpowiedniego szacunku swej ukochanejachedoby ja
sita. Posiadajc takie wady, odbiega od ideatu. Dodatkowo jestbiaj skomplikowany cha-
rakterologicznie, a przez to ciekawszy dla czytaniZestawienie porywczego, zakochanego
mezczyzny z delikata, niewinm dziewczyn jest statym motywem romansow nie tylko po-
wiesciowych, ale i filmowych. Przykiadem na to jest sy przez Gegng Stachéwrn w
ksiazce pt.Whadcy wyobrani — stawni bohaterowie filmowdierwszy, stynny na wielkskak,

romans z 1921 r. pEzejk Sp6jrzmy na charakterystykego gtébwnego bohatera:

Ahmed ben Hassan jeskmtzyzm, ktdrego wyjtkowy status wyznaczajuroda, sita i odwa-
ga, a take okoliczndci kulturowe i ekonomiczne. Jest wkaddecydujcym o losach wielu
ludzi, cztowiekiem energicznym i nieztomnym, wojokiem smiato walcacym z wrogami,
wiascicielem wielkich bogactw, hodowdoni (...) Jest jednak nadal dzikim Arabem, gest

373, Miarka, J. Ozga: op. cit, s. 48.
% K. Zygulski: op. cit, s. 43.
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pujacym wedtug przytych w jegosrodowisku zasad. Przejawiacdb przede wszystkim w
jego stosunku do kobiet. ,Kiedy Arab widzi kokigktorej pragnie, bierzey jsobie” - mowi
szejk. Podoba mugpanna Diana Mayo, angielska arystokratka, po pres{c porywa § na
pustyni. A potem j#a w swoim namiocie, na pytanie Diany: ,Dlaczego mhi&j przywio-
dies?” Odpowiada: ,Jestekobiet, wigc wiesz.” Pocgtkowa nieclg¢ Diany do arabskiego
szejka zamienia sirychto w wiellg mitosé¢®.

Ta ckliwa opowié&¢, ktora niegdy wzruszata kobiety przed ekranami, ma z higtori
Winicjusza i Ligii wiele wspoélnego. Zakochani nalev obu przypadkach do zdych kultur,
on jest nieustraszonym wojownikiem, dla ktéregoywagtym jest,ze kobieta musi mu si
podd& jego woli, ona jest delikatna i przestraszonaaT@kuacg mazemy zaobserwowaw
scenie uczty u Nerona, kiedy to Winicjusz narzuc¢abdpychajcej go dziewczynie. Piej,
kiedy zostaje porwana przez Ursusa, Winicjusz aleupe nad sa) ogarnia go szat. Nie po-
trafi zrozumi€, czemu jakakolwiek kobieta mogtaby mu odméwlak pisze noblista: ,Sa-
mowolna natura mtodegiotnierza pierwszy raz wyciu trafita na opo6r, na irnnieziomn,
wole, i wprost nie mogta pe¢, jak to by maze, by kté smiat staw& w poprzek jegaza-
dzy™*®. O tego typu bohaterze pisata Stachéwie, realizuje on marzenia o giczyznie
picknym i wtadczym, o wielkim romansie, nagime] mitcsci i goracym pazadaniu”, oczywi-
scie w wydaniu popkulturowym. W powdei Sienkiewicz wiele miejsca pwicca na rozterki
porywczego patrycjusza, ktory raz pata do Ligiigggm uczuciem, innym razem méio ta
przechodzi w nienawt. Dtugie monologi wewetrzne nie § jednak uwzgidnione w komik-
sie. Tutaj wida jedynie czyny, ktore wypadapa niekorzyé gtbwnego bohatera. Na kartach
komiksu sprawia on wegnie nie tylko nieokietznanego, ale réwniriewiele mylacego
okrutnika. Ja na pierwszych stronach widzimy Winicjusza raz rézeczonego, celagego
nozem w filar, by déd upust emocjom, innym razem atadaggo Petroniusza czy szaqego
Akte, zabijajcego postaca, czy narzucagego s¢ Ligii. W skondensowanej formie czyny
bohatera o wiele dobitniejniv ksiazce swiadcz o jego cechach charakteru. Natomiast przez
to samo ograniczenie stowa w komiksie przemianaig)isza w chrz&cijanina rozgrywa si
w mniej widoczny sposob. Nie jest ona w petni uangatowana. W przebiegu wydafzje-
dynie delikatnie sugerowana jest nam transformbofeatera, ktéremu coraz mniej odpowia-
daja dotychczasowe rozrywki, a na jego twarzy pojawiazsreczenie i smutek. Ukochana
Winicjusza jest natomiast mniej aktywipostaca zarowno w komiksie, jak i w kgtce. O

takim typie bohaterkfygulski pisze:

% G. StachéwnaSpragnieni mitéci,[w:] eademiWtadcy wyobrani — stawni bohaterowie filmowirakow
2006, s. 270.
“0H. Sienkiewicz: op. cit, s. 73.
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Cechy wewntrzne bohatera odbiegapd normy, odznaczagic mniejsz lub wigkszy wybu-
jatoscia. Sa zatem bohaterowie niezwykle szlachetni, prawiwgl@mowni, uczciwi, wierni
swemu stowu, nieskazitelni moralnie jak rycerzewrtura'.

Ligia wiec oddana chrzeijanstwu, delikatna i subtelna, nie staje aktywnym ele-
mentem organizagym akcg komiksu. Wokot niej dziej sic przedstawiane wydarzenia, ona
jednak jest raczej biegrich uczestniczk Na pierwszym planie mamy ga Winicjusza i jego
krewnego Petroniusza. Ten ostatni rovnme jest sid sprawcz wydarzé w komiksie. To
nie on jest uwiklany w ,konflikt”. Jest jedynie p@avnikiem Winicjuszowych przemndien,
dlatego w diej mierze to whénie z castych dialogéw tych dwdch bohateréw dowiadujemy
sig 0 uczuciach i zamiarach zakochanegezemyzny. Dialogi Petroniusza z Winicjuszem,
zwierzenia miodzikca stag sie tutaj jakby odpowiednikiem monologéw wewgtrenych i g
dobr okazp do naprowadzenia czytelnika na rozmanie komiksowego rebusu. Mimo tej,
raczej drugorgdnej roli w akcji komiksu, Petroniusz nie jest jainpozbawiony pewnych
wewretrznych, charakterystycznych cech. W jego wypowigclz, ché skroconych i urwa-
nych, starano siodzwierciedlé Petroniuszowy cynizm, spokdj i opanowanie, ora afo
uprawiania filozofii.

Miarka i Ozga w kreacji Sienkiewiczowskich bohaterstarali s§ by¢ rowniez wierni
oryginatowi. Czytagc ich komiks, trudno odnaté jakas razaca niedogodni&, zaniedbanie
lub przeksztalcenie zaréwno fabularne, jak i naszgaynie konstruowania charakterow.
Mozna powiedzié, ze od pocztku do kaica komiks pokrywa giz powigcia. Rozpoczyna-
jac te rozwaania, nazwatam obrazkow@uo vadisprzyktadem uycia instrumentalnego ko-
miksu. Wedle tego terminu dzieto pisarza poglo jedynie jakosrodek do odzwierciedlenia
za pomog rysunkow mitosnej historii Ligii i Winicjusza. Wyajle mi s¢ jednak,ze bycie za-
ledwie ,srodkiem” nie pasuje do powdel noblisty. Staralam siudowodné, ze Sienkiewicz
jest niezwykle nény znaczeniowo dla tworcow popkultury. Bazuje nehtglementach fabu-
ly, ktore cletnie oghda st w kinie, czy czyta wknie w komiksie, przedstawigj je w bardzo
obrazowy, peten swoistego uroku, szczegétowy i siepyy dla odbiorcy sposob. Dlatego
uwazam,ze powidci Sienkiewicza niegs jedynie srodkami” do stworzenia cze§mowego,
ich wyjatkowas¢ niejako gwarantuje poziom adaptacji. Nawet zavagrztalentowi Miarki i
Ozgi, jestem w stanie zaryzykodvatwierdzenieze bez Sienkiewiczowskiego pierwowzoru,
bytoby im pewnie trudniej sprawnie i czytelnie piggawt histore porywczego wojownika i
delikatnej chrzgcijanki.

“1 K. Zygulski: op. cit, s. 42.
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Rozdziat Il

Stas i Nel w steampunkowejzeczywistaci

W pustyni i w puszczy” w kinie i w komiksie

Chat W pustyni i w puszcZyienkiewicza nie doczekatogsna razie tak wielu ekrani-
zacji coQuo vadisto jednak nie ulega atpliwosci, ze tematyka tej pierwszej pow jest
rownie filmowa jak fabuta historii pogtkéw chrzdcijanstwa. Wskazuje juna to jej gatu-
nek. Kino przygodowe poprzez swagpecyfilke taczy pokolenia, jest uniwersalne - nastawio-
ne zarébwno na bardzo miodego widza, jak i tegoszemyo. Szybka akcja i jej zaskalag
zwroty, bohater uwiktany w trudrsytuacg i szereg nieoczekiwanych zdafizeraz interesu-
jace, magiczne lub egzotyczne miejsca akcji dobrze sprzedaj’, sa niemal gwarantem
sukcesu komercyjnego, sprawdgak na duym ekranie. Aby to udowodéi wystarczy wy-
mieni¢ takie pozycje, jakndiana Joned jego wszystkie kontynuacjeMitos¢, szmaragd i
krokody| Powré6t do przyszkei, Cast awayRobin Hoodwszelkie filmy opowiadajce o pi-
rackich przygodach cziark Jurajskj ktorych stawa po latach minionych od premiery agci
nie przemijaWsrod bardzo znanych, lubianych i docenionych prayéta kina przygodowe-
go znajduje si rowniez wiele adaptacji kazkowych np. régne odstony perypetii muszkiete-
réw, Zorro, Blekitna laguna Niekoiczca sk opowigé, Opowigci z Narnii, Whadca piefcie-
ni, Duza rybalub W 80 dni dookotawiata. Jednym z polskich reprezentantéw w tej kategorii
jest wianie W pustyni i w puszcziowigé Sienkiewiczama wszystko, co potrzebne jest do
skonstruowania klasycznego filmu przygodowego: mikeenne miejsce akcji (petne egzoty-
ki afrykanskie plenery sprawdzatycsivielokrotnie w produkcjach tego gatunku, takick ja
Indiana JonesKlejnot Nilu Mumiaczy Saharg, watek porwania oraz petna niebezpiecznych
przygod (np. przedzieraniegsprzez burz piaskows, audiencja u Mahdiego, droga przez
puszce i sawang, starcie z Beduinami w awozie, choroba Nel) tutaczka gtéwnych bohate-
row, a take posté Stasia, ktéry dzki swej odwadze i sprytowi pokonuje wszelkie preeci
nosci. Materiat na film jest wic doskonaty. Jak pisze Lech Ludorowski:

Dzieto Sienkiewicza czyta gi,jednym tchem”. Jest ono mistrzowsko skomponowde.
namike fabulty powidciowej tworzy tu dramaturgiczny splot wielu niezwyéh i nagtych
wydarze. Wir nieustajcych przygod fascynuje wyobimaie czytelnika. Od porwania do wy-
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zwolenia i ocalenia trwa nieprzerwalny dramat walkiycie. (...) Dzieto jest komponowane
jakby filmowa technilq kadrowania fabuty, oddale zblizen, ujg¢ panoramizujcych, zwol-
nien i przyspiesza, w gwattownych projekcjach dynamiki

Pierwsza ekranizacja przygod Stasia i Nel wyserii WiadystawaSlesickiego,
(1973r), cho dzis juz nieco zakurzona, znalazta swe state i solidnesoéeyv historii polskiej

kinematografii. Aleksandra Chomiuk pisze o niej:

Prawa filmu Slesickiego to prawa wielkiego spektaklu przygodoweg historyczno-
egzotycznych realiach, zrealizowanego ma enrmaozliwosci peerelowskiej kinematografii
(...) Staranné& doboru i uktadu obrazéw, dbatoo efekty plastyczne, udana préba oddania
malowniczych afrykaskich krajobrazéw, ma nieco ,chropowata”, ale przekonof gra
Tomasza Mdrzaka w roli Stasia, zhyty si¢c na dzieto bogate znaczeniowo, w urgdiey spo-
s6b hczace wartdci dydaktyczne, rozrywkowe i estetycZne

Kiedy prawie po trzydziestu latach od powstaniadpkaji Slesickiego filmowcy po-
wrécili do powidci Sienkiewicza, zainteresowanig ¢kranizaci® byto tak wielkie jak w
przypadkuQuo vadisJerzego Kawalerowicza (filmy te zregateszty na ekrany kin w tym
samym roku). Okazujeize i zawod widzow po premierze byt porownywalnynkia pod-
stawie powiéci Sienkiewicza i w tym przypadkokazat st produkcy dobrze nakycom, ale
zbyt poprawn. W jednej z recenzjWV pustyni i w puszcziacek Szczerba, ciwuwypuklic
poprawnd¢ polityczra filmu, pisze: ,powiedzmy sobie szczerze, gdybynbwa wszystko
tak, jak to przed prawie stu laty napisat Sienkayfilm bylby pewnie oskaany o rasizm®.

W dalszej czséci artykutu recenzent z iroppodaje przepis na sukces w polskiej kinematogra-
fii:

Wzér na film idealny wyglda obecnie w Polsce mniej egej tak: powinien b§ krotki (to oznacza mniejsze
wydatki i wigcej seans6w w kinach), odwotydvaie do czegé, co wszyscy znaj(np. do szkolnej lektury), By
powszechnie zrozumialy (precz z jakimkolwiek ciemémiem!) i emocjonujcy, ale bez wywotywania grozy

(ma by przecie takze dla dzieci!?.

Ta recepta to jednak tak bardzo trafna recenzja najnowszej ekranizacygird Sta-

sia i Nel. Nic wgc dziwnegoze film ten nie spowodowat masowych wypiekow na zeah

! Za J. RuszatdArtyzm ,W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewivziwietle krytyki literackiej i naukowgj
[w:] W rocznie jasnogérskiego tryumfu 1655; Recepcja twafcz8ienkiewiczapod. red. L.
Ludorowskiego, Lublin 2005, s. 161.

2 A. Chomiuk:Skutki ,poprawiania” Sienkiewicza. O dwéch ekranijgch W pustyni i w puszczy{w:]
ibidem, s. 178.

% W pustyni i w puszcagz. Gavin Hood, Polska 2001.

*J. SzczerbaW pustyni i w puszczy” na ekranach kiGazeta Wyborcza” 2001, nr 70, s. 20.

® |bidem, s. 20.
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(chaé miat do tego potencjat). Nie powodowaty ich rownimato znane, komiksowe wersje
powiesci. Jedr z nich jest na przyktad ,dymkowe&V pustyni i w puszczyroku 1990 autor-
stwa Jacka Bbaty i Tomasza Wilczkiewicza. Jest to adaptacjalbarwierna oryginatowi,
poprawna, czytelna i przejrzysta. Skierowana zasiat najmtodszego czytelnika (czego do-
wodzi chociaby prosta, mato realistyczna, ,bajkowa” kreska \&kiewicza znana przede
wszystkim z satyrycznych ilustracji do artykutowapowych w ,Angorze”) i z zalenia nie
miata zy¢ wtkasnymzyciem, a by jedynie wprowadzeniem do lektury powee noblisty (o
czym we wstpie do komiksu wspomina Lech Ludorowski). Ta drugdna rola komiksu
postawita go w cieniu powsei jeszcze przed jego realizac{Czytelnik wec, skgajc po nie-
go, mae odebré go jako zldny dodatek do twércZoi Sienkiewicza, ciekawostk niemal-
ze jedynie broszurzachkcajaca do tworczdci noblisty, nie autonomiczne dzieto sztuki ko-
miksu. | taki charakter ma wdaie ta wersja przygod Stasia i Nel. Niewiele rowrgeytelnik
moze oczekiwé od p&niejszej wersjiW pustyni i w puszcautorstwa Rafata Skarckiego
(Tymek i MistrzJes Jerzy i Wiestawa Dojlidko. Jest to nie tylko adaptap@awieici, ale ad-
aptacja adaptacji. Twércy komiksu opierak bowiem na najnowszym filmie na podstawie
powiesci noblisty. Radostaw Lipowy, krytyk komiksu,zw pierwszym zdaniu recenZfiego
albumu pisat: ,Mimo szumnych zapowiedzi isdaluwzej promociji jak na debiutancki album
polskiego rysownika znowu otrzymséiny do swych gk dzieto niedorobione”. Z takim ,nie-
dorobionym dzietem” w przypadku obedro Sienkiewicza w komiksie czytelnicy mogli
mie¢ do czynienia ja wczeniej, kiedy to w ,Angorze” publikowano w odcinkacizsunko-
we Ogniem i mieczefr(zebrane piniej w wydaniu zbiorczym). Pozycja taisle bazuje na
filmie, postaci § mniej lub bardziej udanymi portretami aktorow, kathap przypoming te
filmowe. Zrezygnowano tu zcznego wpisywania kwestii w dymki, korzysiajz jednolite;
czcionki, przez co komiks jest tandetnie ,broszurgva przy tym nachalny. Obie te pozycje
nie @ wiec albumami godnymi wkszej uwagi, plasdjsic na zdecydowanie #szej potce w
hierarchii sztuki dymkow. Czpy wiec St& i Nel nie mieli okazji pokazasic w komikso-
wych kadrach z dobrej strony? Na sgcze niedawno bohaterowie przygodowej pawie
Sienkiewicza znaldi swoje miejsce w historii komiksu. Zaprezentowsifi przy tym bardzo
oryginalnie i z catkiem innej perspektywyziw przytoczonych przyktadach. Maciej Parowski
pisat,ze z udanym, komiksowym nagzianiem do literatury mamy do czynienia wtedy, gdy:

»=adaptor nie pogza doktadnie pdladach pisarza. Kiedy szuka (i znajduje) obrazkowe

®R. Lipowy: ,W pustyni i w puszczy” Egmont, [@:]
http://www.komiks.gildia.pl/komiksy/w_pustyni_i_wugzczy/1/recl [09.04.2009].

" P. Woldan, J. Glanc-Szymiski: Ogniem i mieczem — komiks na podstawie pimividenryka Sienkiewicza
t6dz 1999.
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Rys 9 OktadkaOgniem i mieczerfP.Woldan, J. Glanc-Szymski), Westa-Druk 1999
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ekwiwalenty dla jego stow i pomystow. Kiedy dopisde opowidci pisarza jakig€ puenty,
dalsze cigi, jakies wskpy czy wprowadzenia, ktérych u autora nie b§idv 2005 roku
przedstawiciele mtodego pokolenia twércéw komiks@anusz Wyrzykowski (m.in. wspot-
tworca antologii komiksowej pSolidarng¢ - 25 lat: Nadzieja zwyktych ludyiTobiasz Rit-
kowski (wspotautor takich serii jak8 stroni Status 7)raz Krzysztof Janicz padyli za re-
cepty Parowskiego i wspdlnie zrealizowali komiksowy pidj online ptNowe przygody Sta-
sia i Nel - opowig&’ filmowa traktugca o dalszych losach bohaterow ,W pustyni i w pusz-
czy”. Miat by¢ on wprowadzeniem do pdiejszej odstony przygdd Stasia, tym razem na pa-
pierze. Dwa lata paniej wigc pod szyldem wydawnictwa Kultura Gniewu na rynlajapvit

sie pierwszy tom komiksu tych samych autoréeisle nawiazujacy do Nowych przygdgt.
Pierwsza brygada — warszawski pacjddbtka na tylnej oktadce tegalbumu charakteryzu-

je go w ten sposéb: ,Wybuchowa mieszanina fantastyiktorii, opowigci przygodowej i
bryku ze szkolnych lektur. Krétko moya —steampunkpo polsku!” W przypadku Sienkiewi-
czowskiego Stasia, jako gtdwnego bohatera przytoego komiksu, wzmianka o przygodzie

i szkolnej lekturze nie powinna dziévpotencjalnego czytelnika. Zestawienie jednak akura
tej postaci z fantastykzaskakuje. Zanim wc zastanowd sie nad charakterem zabawy po-
wiescia Sienkiewicza zaproponowanej przez WyrzykowskieBatkowskiego i Janicza,
chciatabym zatrzyméasiec nad istof wykorzystanej przez nich w opowa o Stasiu i Nel sto-

sunkowo nowej konwencji w fantastyce naukowej stgampunku.

Zabawa w Verne’a, czyli czym jest steampunk

Oto s, panie profesorze szczego6towe dane o statku, rktgrgn ptynie. Zbudowany jest w
ksztalcie wydtaonego cylindra o stdxowych dnach. Przypomina wynaie cygaro — ksztatt
przyjety juz w tego rodzaju konstrukcjach budowanych w Londybiigas¢ owego cylindra
wynosi, od wierzchotka do wierzchotka skéw, doktadnie 70 metréw, najekisza szerok

zas — 8 metrow. Stosunek tych wiell@ nie rowna sj zatem 1:10 jak w waszych pospiesz-
nych parowcach, jednak ksztalt jego jest wystascoapptywowy, a wymiary wystarczgjo
diugie, aby wypierana woda usuwata gitatwdcia i nie stawiatazadnego oporu ruchowi
statku. (...) Powierzchnia wynosi 1011,45 m2, pojefareas 1507,2 m3 wody, to jest posia-
da wyporné¢ 1507 ton. Kiedy sposzizatem plany tego statku przeznaczonego do nawigacj
podwodnej, chciatemzaby — znajdujc sk na wodzie, w stanie rownowagi — zanurzahasi
9/10, z& wynurzat w 1/10 swej objosci. Zatem winien byt wypieawody tylko na 9/10
swej obgtosci, co czyni 1356,48 m3. Budig go wkc wedtug przytoczonych wej wymia-
réw, nie mogtem przekroczytej wianie wagy.

8 M. Parowski:Wiedmin — krzbrny bohater, tajemniczwiat, ,Komiks” 1993, nr 2, s. Il na oktadce.
° J. Verne20 000 mil podmorskieeglugi przekt. B. Kielski, Pozna1994, s. 77.
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Tak Kapitan Nemo charakteryzowat swoj statek o nezMautilus” w powigci Ju-
liusza Verne'a pt20 000 mil podmorskiejeglugi. Szczegotowe rozwaa na temat wszela-
kich wymiarow i parametrow fantastycznego statkigiei sic tutaj jeszcze przez kilka stron.
Jego bogate wypoganie oraz niesamowite raovosci poznajemy, rowniew sposéb szcze-
gotowy, w innych czsciach powiéci. Jest to typowy sposdb kreowalimiata przez Verne'a.
O m.in. tych, charakterystycznych elementach jegaypisat na przyktad biograf Herbert R.

Lottman:

Opisy stabo znanych krajéw i ludéw (opisy rowniearyigodne, co kgrkowe relacje i popu-
larne magazyny tej epoki). Wynalazczy zmyst wzinoego st ponad przeeinos¢ bohatera,
poswiadczenie owego geniuszu przez aséiadka (na ogot jest to sceptyk, czasem najlep-
szy przyjaciel, cgsto zdeklarowany przeciwnik). (...) Nade wszystké abecna jest nauka,
ktGra mogtaby przecieby¢ rzeczywistdcia, a take wynalazki, ktére czekajna wynalaze.

Dla Juliusza Verne'a zrdlgnia naukowej fikcji, w ktérych maszyny i mateyiadzywaja je-
dynie dzgki wyobrazni autora — to za mato. Jego bohaterowie musal@ sobie trud, by po-
szerzy swa wiedz;, postuguy Sie istniegcymi narzdziami, materiatami i wynalazkami, by
stworzy¢ z nich nowé”.

| to wiasnie przede wszystkim te rejony literatury: XIX-wmty swiat wynalazkow i
wielkich machin, parostatkow i parowozéw, paikdw elektrycznéci, kolonializmu stano-
wia dzi§ inspiracg dla tworcowsteampunkulako korzenie tego nurtu podaje siicc po-
czatki literatury science-fictionczyli w pierwszej kolejngci powiesci Juliusza Verne'a i Her-
berta George'a Wellsa. Ghapecyfika rzeczywistai kreowanej przez tych dwoch pisarzy
jest od siebie bardzo odmiennagay ja pewne zamitowanie, stanage réwnie inspiracg
dla twércow paniejszej,steampunkoweajzeczywistéci — fascynacja éwczesnym rozwojem i
rozkwitem posipu technicznego. Wells przedstawia jednak czytelmikniezwykie maszyny

W nieco inny sposob aijego starszy kolega po fachu.

Pamgtam, jak szBmy za nim, zaktopotani, peini nieuf§w, i jak w laboratorium ujrzedmy
w powigkszeniu ten sam mechanizm, ktory rozwiatisam byt w oczach. Jednecggei wy-
konane zostaty z niklu, inne z 4@ stoniowej, inne znowu niezawodnie wyciosane sgig-
go krysztatu. Machina byta zuprawie gotowa, tylko krysztatlowe patleczkiddy jeszcze nie
wykonczone na tawce obok kilku rysunkow, wieim jedmy, z nich do #k, aby s¢ lepiej przyj-
rzet. Zdawato mi s, ze byt to kwarc. (...) - Na tym wehikule — rzekt Pogzinik podnoszc
dolgljc')ry lamp — zamierzam przelyczas. Rozumiecie? Nigdy nie mowitem bardziej ppwa
nie .

Autor Wojny swiatbw w swych opisach wynalazkow przyktada zdecydowanmem

14 R. Lottman:Juliusz Verneprzekt. J. Giszczak, Warszawa 1999, s. 9.
1 H.G. Wells:Wehikut czasuprzekt. F. Wermiski, Wroctaw 1985, s. 13-14.
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sza uwag; do szczego6tu miVerne. W tym wypadku charakterystyka wehikutu pigypomi-

na artykutu naukowego, jak to miato miejsce w pawaigch przygodowych Verne'a, a ukazu-
je twor techniki w atmosferze tajemniézq nawet grozy. Ta nowatorska maszyna nie za-
chwyca i ciekawi, a przeta i zadziwia. Obaj pisarze porusgéj sam tematyk, snupc wi-

zje potencjalnych maiwosci techniki. Tworczé¢ Verne'a jest jednak pochwagbostpu, pi-
sarstwo Wellsa ostrzeniem przed nim. Wynalazki opisane na stronach néwdrancuskie-

go tworcy powiéci przygodowych wzbudzagzaufanie swaj funkcjonalndcia, w tworczaci
Anglika 51 z kolei pretekstem do rozwan moralnych na temat mocy (i pokus nieyaiavego
korzystania z nigj), jakdaje wynalazczd. Autor Wehikutu czaswielokrotnie w swej twor-
czasci podkréla, iz nauka ma nie tylko miwosci tworcze, ale destrukcyjneJak pisze

Juliusz K. Palczewski:

Verne szuka klucza do wyjaiania zagadek otacaapgoswiata, Wells zatrzymuje siprzed
wrotami tajemnicy, kontemplag to, co znajduje sipo drugiej stronie. Dla Verne'a badania
naukowe prowadgzdo catkowitego ujawnienia prawd astkowych, Weksza¢ konkretnych
pomystow Verne'a dognata, wchiga i przécigneta rzeczywisté¢, podczas kiedy mity Well-
sa zzv;/sze pozostalwieze i keda pulsowatyzyciem tak dtugo, jak dtugo istrieedzie lite-
ratura”.

Fantastyka naukowa od czasow tych dwoch pisarzgchadzita wiele przeobien, a
echa powigci Wellsa i Verne'a odnajdziemy w niej wielokrotmied raznymi postaciami. Na
wieksz jednak skal swiezos¢ przestania Wellsa jest udowadniana przez twoércgangj z
nowszych odnogcience-fiction bardzo modnej w latach osiemdziggch XX wieku — w
cyberpunkyto z tego nurtu wytoni siwtasnie steampunk Dzieta stworzone w tej konwenciji
rowniez s ostrzeeniem przed zgubnym wptywem technologii. Dobitn@wviem ukazuj
Swiat przyszidci, gdzie mocno zaawansowana technika jest powodegnadacji moralnej
cztowieka, prowadzi do zachwiania lub zniszczemdgpawowych warti. £acza one ludzi
z maszynami, korzystg z fascynacji cybernetyk przez co traktaj rowniez o uzalénieniu
cztowieka od technologicznych aghig¢. Dowodem na toasna przyktad komiksowe odsto-
ny cyberpunku Mamy w nich do czynienia z takimi wizjami, jak:saechwitadza sztucznej
inteligencji oraz istnienie ponadnarodowych korpgréierujacych losem ludzkai (Frank
Miller Ronin czy czujce roboty i tzwghost hackingczyli ,wkradanie si” do ich mézgow
(Masamune Shirowshost in The Shell)Spéjrzmy na jedn z plansz dzieta Shirowd,by

przekona sig, jak mogtby wygddac cyberpunkowywiat. Strona jest wypetniona po brzegi.

123, K. PalczewskiWsep, [w:] H. G. Wells:Wehikut czasuprzekt. F. Wermiski, Wroctaw 1985, s. 9-10.
3 M. Shirow:Ghost in the Shelprzekt. F. Schoot, T. Smith, Milwaukie 1995, s. 165
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Ttum ludzi na ulicach, migage billboardy, wieowce, wszechobecrenieci mnaa sic w ka-
drze komiksu takze trudno czytelnikowi skupiuwag; na szczegotach, jest ich za wiele. Mu-
si sk on mocno przyjrz& by wytlusk& z czarnej, przyttaczagej masy poszczegolne elemen-
ty tta. Cyberpunkio zatem mroczne, industrialne wizje przysetpo ktorych Wellsowi pew-
nie sk nie $nito, idace o kilka korkéw dalej i pisarstwo tego Anglika. Podstavkreacji
Swiata przedstawionego w obu przypadkach jest jedaakama, czarna antyutopia, ktorej
spetnienia my, czytelnicy, nigdy bimy sobie niezyczyli.

To wizjonerstwo Wellsa nie jest jednak podstawamspiracy dla twércowsteam-
punku.Ci bowiem nie krewj swiata przysztéci, ale zajmuyj si¢ tym, co ju byto, lub wedtug
tworcow XIX -wiecznych powigci mogto by. Swoich bohateréw ukazuwiec nie w wieku
XXI'i pézniej, ale w czasach Sherlocka Holmesa i KapitanadNd’rzedstawiajalternatyw-
ne wersje historii, ktore juminety. Wehikuty czasu i inne fascyrage maszyny istnigjwicc
w kreowanych przez nickwiatach. Wskrzeszajoni ducha Wellsa, korzystag jego mrocz-
nych, przygrbiajacych wizji, ale take odwiezaja skomplikowane pomysty Verne'a. Ich
tworcza¢ rozni sie jednak od swych pierwowzorow tyme jest wzbogacona przez nowe
elementy: popkultwy;, ideologe oraz technik XXI wieku. Istnienie telefonu komorkowego
napedzanego parjest wsteampunkowyrwiecie wielce prawdopodobnédea steampunku
jest wic naktadanie nowych téei na stare realia, 0 czydwiadczy oczywdcie sama nazwa
nurtu. Steam(z angielskiego ,para”) to symbol dziesmnastowiecznych odkéyi realiow
technicznych éwczesneggcia. Natomiaspunk czyli ,smie¢” jest odwotaniem do dzisiej-
szej i przysziej rzeczywisoi oraz ponurych dzietyberpunkowychprzez co zapowiada ra-
czej mroczne wizjé. Okreslenie steampunkzostato po raz pierwszyzyte w 1987 roku w
wywiadzie z amerykigskim pisarzenscience-fictiorKevinem Waynem Jeterem, ktory w ten
sposOb opisat charakter tworézoswojej i swych przyjaciot po fachu, rowaignvorcow lite-
ratury fantastycznonaukowej eksperymesty¢h z jej odmiamw stylu retro. Jednak dopiero
w roku 1990 stowesteampunkostato wypromowane przez napméejszego przedstawiciela
tworczaici cyberpunkowet Williama Gibsona. To on, wraz z Bruce'em Steiting napisali
powies¢ pt. Maszyna rénicowa®, bedaca juz teraz klasykiem dopiero rozwiigiego st ga-
tunku. W Polsce do literatuisteampunkowanazemy zaliczy Lod Jacka Dukaja (akcja po-
wiesci toczy s¢ w 1924 roku, Polska nadal jest poddami cara) oraz powdei Andrzeja Pi-
lipiuka (petne wehikutdw czasu, naukowcow i zagadekektywistycznych). Chiodorobek

polskich tworcow jest jeszczaviezy i ubogi ilasciowo, naley zaznaczy, ze powidci w tej

!4 Retrostacja — definicja steampunku[@:] http://steampunk.republika.pl/defin01.html [@@. 2008].
15|, Krystek: Steampunk fun[@:] http://unmuseum.mus.pa.us/notescurator/gpeakfun.htm [12.04.2009].
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konwencji ciesz sic ogromry popularndcia wsrod fanow fantastyki, co zapewne przyczyni
si¢ do szybkiego rozwoju tego nurtu w Polsce. Agaéampunkoweatazenia realizyj sie w
sztuce komiksu?

Sladow Verne'a w komiksie jest wiele. Zagranicznyghymkowych” adaptaciji jego
powiesci doliczymy sé co najmniej kilkunast. W Polsce Verne'a w wersji obrazkowej
otrzymalgémy na przyktad w albumie pW¥ 80 dni dookotawiata autorstwa Stefana Wein-
felda i Andrzeja Chiegq wydanego w serii ,Klasyka przygodowa” (obok tegarkksu w
serii ukazaty si rowniez adaptacjdPodr&y Guliwerai Wyspy skarboyv Jego autorzy clac
wiernie zobrazowa stynm powies¢, nie szczdzili komentarza odautorskiego: dialogéw tu
niewiele, cho tekstu, jak na komiks, bardzo zu Album nie wnosi do tworcZoi autora
ksiazek przygodowych nic nowego, jest bardzo odtwoércayai stiy¢ jako kolejna zactta
do skgnigcia po pierwowzor. Krzysztof Janicz, ktéry nazwahkksy wpisujce se¢ w kon-
wencg steampunkow ,0statnim bastionem Verne'®” zaznaczytze uzywajac takiego okre-
slenia, nie chodzi mu o podobne do przytoczonegmiksu Weinfeldaadaptacje powkei
francuskiego pisarza (bo te po prostu nudne), a albumy jedynie zainspirowag®e jtwor-
czascia. Jednym z najbardziej poczytnych i podziwianycitygskich scenarzystow komik-
sowych, ktéry w swej karierze vdlaie w ten sposéb odwotatestdo XIX-wiecznych dziet
znanych prozaikéw jest np. Alan Moore. Jego komikgsdorobek jest imponagy. Niektore
numery przygéd takich ikon popkultury, j@atman,Superman Spawnczy bijacy ostatnio
rekordy popularngci Straznicy lub V jak Vendettdo tylko nieliczne z oagnie¢ Moore'a. Za-
poznajc sk jednak z nimi, czytelnik tatwo zauvig ze specjalizagj scenarzystyas przede
wszystkim superbohaterowie. Jakewiudato mu s polaczy¢ ten element popkultury z po-
staciami znanymi tate z tworczéci Verne'a? W 2001 roku na ameryik&i rynek komiksowy
wszedt album ptThe League of Extraordinary Gentlem&rktéry udowodnit,ze postaci lite-
rackiej klasyki ma potencjat superbohaterow. Podobne dowody znajdzienmajnowszej,

polskiej, komiksowej, nawkzujacej m.in. doW pustyni i w puszczayérczaci.

16 Spis komiksowych powigi J. Verne'a znajdujeesha stronie: http://www.julesverne.ca/jvcomics.html

7K. Janicz:Komiks — ostatni bastion Verng'#@:] http://www.steampunk.republika.pl/bastOinh{01.10.
2008].

8\W Polsce komiks ten wyszedt w 2003 rokulpga Niezwyklych Bentelmenéw.
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Staf Tarkowski w grze z konwencjami — projekt Piechur.

Nowe przygody Stasia i Nel - opowdidiimowa traktugca o dalszych losach bohate-
row ,W pustyni i w puszczy* taki nagtdwek komiksu odnajdujemy na witrynigeimetowej
.Retrostacja”. Pod tym wkaie szyldem odstaniajsic przed czytelnikami zaskakige treci,
ktOre pocztkowo trudno paiczy¢ ze znan powiescia Sienkiewicza. Dziwna i podejrzana
wydaje s¢ by¢ rowniez notatka o projekcie, do ktérej odsytacz odnajdziera stronie inter-
netowej komiksuWPiechur, imitujacej stas, pazotkta gazeg. Tam bowiem przeczytamy nieco-
dzienne informacje na temat powstaNiawych przygédZatem wedtug autoréw zostaty one
odnalezione na jednej z krakowskich gield stamatzerwcu 2005 roku jako komiksowa
kontynuacjaW pustyni i w puszczy roku 1913. ,Znalezisko byto w optakanym starzde-
kompletowane, ptkte odcinki wyrwane z gazety, niektére poplamidob naddarte®® —
czytamy wPiechurze Zaraz po tej informacji komiks ten nazwany jgstjstarsz, polsk
historyjka obrazkow”, do ktérej powstania nie wiadomo czy nie przydtgic sam Sienkie-
wicz. Oczywicie fakt, i pocatki polskiego komiksu przypadgpa rok 1935, a nowoczesna
kreskaNowych przygédd razu umieszcza thistore pasréd wyrobdw najnowszej sztuki
komiksowej, sprawiaze tutaj informacje stylizowane na wiarygodne wiadéchz miejsca
stap si¢ nieprawdopodobne. Rowriestwierdzenieze tworcaW pustyni i w puszcaynogt
zajmowa si¢ komiksem, brzmi absurdalnie. Mimo tego redaktaseywisu bra dalej, odsy-
lajac czytelnikdw do internetowej wersji listu AdamadRe, badacza historii polskiego ko-
miksu i socjologa, na temat rzekomego odkry¢tavych przygod Stasia i N&V wypowiedzi
tej autor zachwyca siniecodziennym znaleziskiem, a takzastanawia sinad autorstwem
komiksu, przypisujc je Marii Obidziance, zmjonej przyjaciétce noblisty, oraz Kamilowi
Mackiewiczowi, wymglonemu autorowi nieprawdziwego komiksu gigniem i mieczem,
czyli przygody szalonego GrzesMalezy zaznaczy, ze imig Maria jest tutaj znaeze, gdy
noblista trzy razy w swoinayciu paslubiat kobiety o tym wihanie imieniu. Autor listu podaje
takze, ze kontynuacjaV pustyni i puszczyyta publikowana wknie w krakowskim tygodni-
ku ,Piechur”, czasopmie organizacjiStrzele¢ wydawanym w Krakowie od 1911 r. Organi-
zacja o tej nazwie, jak wiadomo, istniata naprawRowstata w roku 1910, a jej komendan-
tem byt sam Jozef Pitsudski. Jak dowiadujengyr@wniez z tej witryny to komiks, odwohap
si¢ do wyobrani swych mtodych czytelnikéw, miat sty¢ do narodowej mobilizacji. Te wia-

$nie informacje funkcjonuj jako zabawna otoczka, wpt do Nowych przygod Stasia i Nel.

19 Czy Sienkiewicz o tym wiedzial@:] http://steampunk.republika.pl/piechur/odkmytitml [01.10.2008].
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Podane na zasadach mistyfikacji wiadéma@apraszaj czytelnika do niecodziennej zabawy
Z dzielem Sienkiewicza, proponugjtak jakby podrd w czasie, utatwiag wczucie si w Kli-
mat wieku XIX i przestawienie sina inne, ni wspoétczesne, realia proponowanej pozycji.
Witryna Piechur, mimo ze od premieryNowych przygodninety juz trzy lata, regularnie si
rozrasta, a jej autorzy nie rezygguf zaproponowanej na samym pg&x konwenciji.
Wszelkie informacje zwizane z komiksem (np. jego obeéaia na r&nego rodzaju festiwa-
lach czy zgromadzone recenzje albumu) podawamzygelnikom widnie w formie stylizo-
wanej na ogtoszenia z XIX-wiecznych czasopism. Nghdad informacja o publikacji jedne-
go z odcinkdwPierwszej Brygadyna tamach czasopisma ,Chichata witrynie Piechur

brzmi:

Skandal' Najnowszy komiks wykradziony! PremierowdcmekPierwszej Brygady zagad-
kowy sposob odnalazigshna tamach satyrycznej gazé@hichot ,Niechlubny 4-ty numer jest
juz niemal we wszystkich kioskach Krolestwa i Galicjildonosa nam zgorszeni czytelni-

cy.. 20

Innym z podobnych przyktadow jest galeria szkichwomiksu, ktég opisano jako
reklarme firmy portretowej J. Wyrzykowskiego i spotki”. &owanie takiej stylizacji przy-
pomina zabiegi, ktdre znane 81z ze wspomnianego komiksteampunkowegpt. Liga Nie-
zwyklych BentelmendwAlbum ten w komentarzu odautorskim nazywany fgst,periody-
kiem” lub ,pismem obrazkowym dla chtopcéw”. Wszyistinformacje znajduge s¢ poza
wiasciwym tekstem mialy wic przypomina te w autentycznych czasopismach. Szczegolnie
wida¢ to w zaka@czeniu tomu drugiego, gdzie na ostatnich strondtmbnau do komiksu do-
dano kolorowank, tamigtowke czy ge planszowi. Wszystko to jednak zostatoetg wzarto-
bliwej formie nie odwotujcej st do wyobrani dzieckcej lecz do poczucia humoru starszego
czytelnika. W przypadkiNowych przygod Stasia i Nebdobna mistyfikacja przeprowadzona
jest na w¢ksza skak. Rozgrywa si ona jednak przede wszystkim na bogatej stronarnet
towej komiksu, a jej reklam(m.in. w postaci pocztowki z wizerunkiem Stasi&l NKalego
na tle sondy pochodeej z obcej planety) znajdziemy jedynie na dwéctatosch stronach
papierowego albumu. Poszan Pierwszej brygady Ligg mozemy doszuk&si¢ jeszcze wg-

cej. Bez witpienia projekt polskich tworcow byt inspirowanyrkiksem Alana Moore'a.

20 7apisane w telegrafi§@:] http://steampunk.republika.pl/piechur/anahgal [05.04.2009].
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Doktor Moreau zgubit swych zwierzecych druhéw. Czy pomozesz mu ich
odnalezé? H-11 nie wie, co zrobi¢, by ich odszukaé. A tak naprawde sa
bardzo blisko. Widzisz ich? Przekonaj sig, czy powiodg sie Twoje poszuki-
wania! -

Rys 11Strona przedstawigja tamigtéwk nasladujaca szarady dla dziecil.iga Niezwyktych Bentelmenéw
(A. Moore, K. O'Neill), Egmont 2003
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Jak pisze Daniel Gizicki w internetowym magazyrisencja”:

Skojarzeé z Ligqg Niezwyklych Bentelmenowiie da si unikmgé, ale jak ju czerpa z wzorca,
to z dobrego, a co naj#maiejsze — tworczo, a nie odtworczo. ScengeePierwszej brygady
wychodz obronn, reka, przedstawiaic wiasr histori, rowniez intertekstuala. Wszystko to
zostato podlansteampunkowymosem i bardzo wartko poprowadzthe

Inne recenzje rownienie unikaj podobnych poréwna Sami twércy o powdzaniach

z Ligg mowia w ten sposob:

Liga to byt przelom wsteampunkuTakie retro-mega-crossovery robiono i Warej, ale
Alan Moore przebit wszystkich erudycjNie mielsmy najmniejszego zamiarugsz nim sci-
gat. Nasza literatura nie obfituje w tylu bohaterowejgkco brytyjska. Na szeZcie histore
mamy bardziej komiksoavniz oni. Zamiast setek postaci, postanadémily to i owo podraso-
waé, pokczye?,

Jak wyghdajp wiec te pohczenia u trojki mtodych twércowPierwsza brygadao
tzw. crossover -komiks, w ktorego fabule spotykasgic bohaterowie zaczerpgui z r&znych
serii, czsto zeswiatow wzajemnie si wykluczapcych. Tego typu tworczo pozwala na
przyktad na jednoczesrwspoétprae w fabule dzieta bohateréw klasyki literackiej ijmaw-
szego filmu nastawionego na masowy odbiér (np. awniamy film Batman vs. Drakula
Crossoveryto swego rodzaju miszmasz, w ktorym spotyksag znani bohaterowie. Na przy-
ktad autorzyLigi nie mieli oporéw w wykorzystaniu w jednym albumie killpowszechnie
znanych postaci literackich tak, na kartach komiksu odnajdujemy: WilhelgwnMurray (bo-
haterk Drakuli Brama Stokera), Allana Quatermain'a (bohatera @awHenry’ego Ridera
Haggarda,), Kapitana Nemo oraz Dr Hawley'a Grdfifpostaci ze stynnych pow Well-
sa), Dr Henry'ego Jekylla (bohatdriata stworzonego przez Stevensona) i Augustel@uc.
pina (detektywa z opowiadddgara Allana Poe). Postaci te spotylsa w Wielkiej Brytanii
w roku 1989. $ duzo starsi, ni ci, ktérych znamy z kart literatury, a czasy #stietnasci juz
przemirely. Ta niecodzienna megmaria stawia czoto tajemniczym zagemiom czyhajcym
na Imperium Brytyjskie. Kto zatem pojawia sv polskimcrossoverzeBohateramiNowych
przygodijest St&, Nel i Kali. Natomiast wPierwszej brygadzievachlarz postaci literackich, a
takze historycznych powksza s¢. Obok bohateréWV pustyni i w puszczyojawiap sie: JO-
zef Pitsudski, generat Korcagki, a take inzynier Wokulski. We fragmentach jeszcze niewy-

21 D. Gizicki: My, pierwsza brygada[@:] http://esensja.pl/magazyn/2008/01/iso/09_88l1j17.04.2009].
22 \Wypowied: Krzysztofa Janicza w wywiadzj®ierwsza brygada” na dywanik{i@:]
http://komiks.nast.pl/artykul/2812/1/Pierwsza-Brggana-dywaniku-wywiad-z-tworcami/ [18.04.2009].
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danego tomu drugieg®ierwszej brygadypt. Tokijski fcznik opublikowanych na stronie
www.1lbrygada.com pojawiacsdoktor Tomasz Judym. W zapowiedziach kolejnychirodc
kow wymieniane g takie nazwiska, jak Maria Sktodowska-Curie, KaBalrowiecki czy Fe-
liks Dzierzynski. Mieszanka Sienkiewicza, Pruségromskiego i poacznikéw do historii
okazuje st naénym, komiksowym materiatem, ktéry Janiczowi, Wyraykskiemu i Pitkow-

skiemu udato gioprawt w ramy historiiprzygodowo-steampunkowej.

Przebieglty monsieur Solipse opanowawszy umyst pleledostat si do bazy Tarkowskich i
uwiczit jej mieszkacoéw. Na wolndci pozostat jedynie Kali, ktory zdotat ukiybiatego or-
la”, a teraz szuka sposobu na uratowanie opieku@ay.Sta oprze s pods¢pom Francuza
nim przyjdzie odsiecZ?

Takimi stowami narratora rozpoczyaaic Nowe przygody Stasia i N&a one stresz-
czeniem poprzedniego, godziesatego odcinka komiksu (do ktorego zreskizytelnik nie
dotrze, gdy wczeniejsze odstonyrzygodrzekomo zagigty), ktére brzmic jak relacja ja-
kiejs sensacji, wprowadza naskonwencg przygodowej opowii. Tzw. komiksy awantur-
nicze zajmuj w historii ,,dymkéw” bardzo solidq pozycg — to wi&nie one g najbardziej
kojarzone z opowigiami rysunkowymi. Nic dziwnego, takie seriale jérzanczy Terry i
Piraci w duzej mierze nadaty charakter calemu gatunkowi. Dokobawiem rewolucyjnej
przemiany w sposobie narracji komikséw (kilka pland obrbie jednego kadru, graviatta
I cieni). KomiksPiechursigga do tych tradycji. Wizualnie natomiast pierwszgg strona su-
geruje czytelnikowi kolejg bo steampunkow stylizacg. Wykreowana jest bowiem na cza-
sopismo z pocgkdéw XX wieku, o czymswiadczy kolorystyka utrzymana w sepii, reg
przypoming poazotkte ze staréci, naddarte strony. Nagtowdkiechur — magazyn miodzie
strzeleckiejdata —Krakdéw, dnia 19 kwietnia 1913 rokworaz numer czasopisma, w tym wy-
padku dziewgtnasty, § dodatkowymi elementami tej kreacji. Po streszazgroprzedniego
odcinka, w pierwszym kadrze, widzimy zwanego razczyzre. Jego kolor wiosow — blond —
patrac z perspektywy tytutu komiksu, od razu powodujejakzenie z Sienkiewiczowskim
bohaterem, Stasiem. Jest to jednak innyg,Ste ten, ktéry figuruje w stereotypowym wy-
obrazeniu czytelnika. Szeroka sylwetkagskie rysy twarzy i zarost, sprawiaaj ze wydaje
nam sg¢, iz mamy do czynienia z silnym, dojrzatymenczyzry, by¢ maze nonszalanckim
amantem. To wyobgmnie dalekie jest od wizji mtodego chiopca, ktérgganajemy w po-

czatkowych rozdziatachWV pustyni i w puszczy)Komiks ma by kontynuacj (oczywicie z

23 3. Wyrzykowski, T. Ritkowski, K. JaniczNowe przygody Stasia i Nekicinek 51[@:]
http://steampunk.republika.pl/piechur/odc51.htr@lL.p9.2007].
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przymruzeniem oka) powiei Sienkiewicza. Tutaj S§gest juz dojrzatym ngzczyzra, a jak
okazuje st w dalszych c&ciach komiksu, jego petne napia przygody nie skixzyly sk
wraz z tutaczk po Afryce. Dowodem jest nie tylko ich komiksowypis ale na przyktad
stowa cezko chorupcej Nel charakteryzage jego posta ,Stanistaw Tarkowski to cztowiek
czynu. Gdyby malagi mazna byto wytropé i zabi, bytabym zdrowa®. Tak wykreowany,
zaréwno pod wzghlem wyghdu, jak i charakteru Stapasuje do konwencji komiksu o wart-
kiej akcji. Podobnie jak Winicjusz przypomina siyoesuperbohatera. Przypominat go row-

niez juz w koncowych rozdziatach powdei Sienkiewicza:

Sam wychudt i sczerniat, co byto dowodeir, febra si go nie ima, gdy chorzy na ri nie
opalap si¢ na staicu, ale wyrést i znzniat. Ruch i praca fizyczna spgowaty w nim dziel-
nos¢ i site. Muskuly jego gk staty se¢ jak stalowe. Byt to napravdzahartowany ju podr@-
nik afrykanski. Polupc codziennie i strzelag tylko kulami stat si tez niezréwnanym strzel-
cem. Dzikich zwierzt nie obawiat s juz wcale, albowiem zrozumiate kudtatym lub et-
kowanym myliwcom w dzungli niebezpieczniej jest z nimegsspotk& niz jemu z nimi. Raz
zabit jednym strzalem wielkiego nosaoa, ktory, zbudzony z drzemki pod akagzarowat
na niego niespodzianie. Z napastliwych bawotowladigkich, ktore rozpraszagzasem cate
karawany, nic sobie nie robit

To kolejny Sienkiewiczowski opis bohatera, ktérpagowuje s w komiksows kon-
wencg. Gtoéwna posta przygodowych ,,dymkow” powinna léyprzecie bohaterem w ogol-
nym tego stowa znaczeniu: dgilna, odwana i zaradna. Musi lytakze rozpoznawalrfd
Sta& u Sienkiewicza zyskuje te przymioty. Julian Kragowski o bohaterstwie chtopca w

pOWIEsCi pisze:

Bohaterstwo to fizyczne i psychiczne, powiedzmy ahoe. Znakomity strzelec i dobryzie
dziec, odznaczagy sk zelaznym zdrowiem, zaradny i nie tsgg przytomngci w sytuacjach
nawet najtrudniejszych, rozwijacsi przeksztatca w toku bolesnychssoadcze i dochodzi
do wyzbycia si chelpliwdci, do zrozumieniaze w nadzwyczajnych swych wyczynach po
prostu spetniat obowrki, ktére naktadato nezycie®’.

Tworcy Pierwszej brygadyda jednak o krok dalej od powdeiopisarza. Stachtopiec
w jego dziele ma potencjat ,poszukiwacza przygda’komiksie natomiast Stamezczyzna
juz nim jest. WNowych przygodackalczy z czarnym charakterem Solipse'em, ktéryasta

24 3. Wyrzykowski, T. Ritkowski, K. JaniczPierwsza brygada;z. I1, Tokijski tgcznik odcinek pierwszy [@:]
http://steampunk.republika.pl/piechur/judym1.htffb.03.2009].

% H. SienkiewiczW pustyni i w puszczigrakéw 2009, s. 191.

%5 \W. Birek: Anatomia komiksu. Bohater rozpoznawalomiks’1993, nr 7, s. 49.

" 7a J. Ruszala: op. cit, s. 167.
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si¢ wykras¢ diament o tajemniczej mocy — skarb rodziny Tarkaels (podobnie zorganizo-
wana jest réwniefabuta pierwszego tomiligi Niezwyktych Bentelmendwgdzie bohatero-
wie staraj si¢ przepé z rak ztoczyacodw inny tajemniczy klejnot, Kaworyt, materiat agtg-
witacyjny). W Warszawskim pacjencieatomiast Staprzeprowadza na Syberii dywersyjn
akcg wysadzenia stoczni pancernych balonéw, byepagt odbé J6zefa Pitsudskiego z pe-
tersburskiego szpitala psychiatrycznegoToKijskim fcznikuz kolei wiamuje si do krolew-
skiego archiwum wywiadu. Stdo takee, jak przystato natempunkowegbohatera, wynalaz-
ca. Jednak jego fascynauy trybzycia w komiksie sprawige jegozona Nel narzona jest na
niebezpieczéstwa (w internetowym komiksie Solipse zawtaldie] umystem i prawie zmusit
ja w ten sposéb do popetnienia samobojstwa) i zamieigh(Std poswieca tyle czasu swym
wynalazkomze okazuje mato zainteresowania swajajpie; kiedy Nel choruje na malarijej
maz bierze udziat w niebezpiecznych przygodach). @iagd jest wiernie oddana swemg-m
zowi, wszak ji w powieci zaufata mu bezgranicznie. $ta dla niej oparcie i wybawienie z
niebezpiecznych sytuacji. W ptaszénie ich relacji nic st wiec w komiksie nie zmienia.
Oczywiscie odmienna jest jedynie odstona wizualna Nel: &jiviworcow komiksu jest to
drobna kobieta, junie dziewczynka (w pierwszej odstonie ukazugecaytelnikowi w mod-
nej w owczesnych czasach bluzceabotem, ktéra uwypukla jej &gtosci, w prologu do
Pierwszej brygadykazana jest na wzor petnej seksapilu diwy). &k tworcy komiksu
ukazup takze postéd Kalego. Nie przypomina on jucztonka afrykéskiego plemienia. Jego
posta& jest mocno uwspotczriona nawet jak na standardy patgdw XX wieku, w ktérych
dzieje s¢ akcja komiksu. Kali bowiem przypomina rastamangosiada ditugie dready uroz-
maicone koralikami, bugpbrod;, ubrany jest w lfne ogrodniczki lub kurikz podniesionym
kotnierzem przyozdobianmatymi ka¢mi i wisiorami. W komiksie, podobnie jak w powie-
§ci, jest on wiernym towarzyszem Stasia, pomaga nwalece ze ztoczycami, asekuruje go.
Jest to rownoczaie posta humorystyczna, podobnie jak w wersji Sienkiewiezzbudza
ona sympati czytelnika. Postuguje stamanym ¢zykiem (,twoja s¢ odsuraé — to robota dla
czarnego! ... Kozacka zaraza wrdtd), szczerze okazuje swoje uczucia (Nel podobnie jak
w ksiazce nazywana jest przez niego dobrym Mzimu),cciwaleczny i zwinny, jest réwno-
czesnie niezdarny i nieporadny (prolgjnaprawté swoj pojazd, przypadkiem go wysadza),
oraz takomy (na jednym z kadrdarszawskiego pacjentkazany jest jak ze smakiem pata-
Szuje positek i gotuje sobie potrawy). WyrzykowdRitkowski oraz Janicz bezp@dnio ba-

Zuja wigc na Sienkiewiczowskim materiale. Propanopwe rozwazania znanych téei, nie

28 J. Wyrzykowski, T. Ritkowski, K. JaniczPierwsza brygada;z. |, Warszawski pacjentarszawa 2007, s. 15.
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pomijajac faktéw zarysowanych przez nobdistWprowadzajc natomiast do opowdei Jozefa
Pitsudskiego, korzystajz jego mniej znanej, ,nie poghznikowej” biografii. Marszatka po-
znajemy, kiedy przebywa on w szpitalu psychiatryoarw Petersburgu. Pitsudski autentycz-
nie symulowat chorappsychiczm, bedac uwigzionym w 1900 roku w warszawskiej cytadeli.
Udato mu s¢ stamid uciec. Podobnie rzecz ma s komiksie, z 4 rdznica jednak,ze w
ucieczce pomaga mu Staarkowski. Pitsudski spotyka w albumie Sienkievawzskiego bo-
hatera na Syberii, gdzie zostat zestany za udziaamachu na cara. Jego zestanie to rGivnie
fakt historyczny. Na wygnaniu spotkat on bytych mtaicow styczniowych. W albumie ko-
miksowym dzieje si podobnie: powstacami dowodzi jednak kolejna poétliteracka — gene-
rat Korczyaski. Autorzy albumu nie tylko wt nie pomijag w swej historii szczegétow
przedstawionychw pustyni i w puszczgle buduw swa opowigé na autentycznej ckigpod-
rasowanej” historii Polski. Podobnie rzecz maisw Lidze Niezwyktych &2ntelmendwco
réwniez upodabnia te dwa komiksy do siebie. Alan Moorez¢aktarat i nie zamazywa
charakteru znanych powszechnie postaci. Przyktatenmo mae by niewidzialny cztowiek,
ktory w fabule komiksu zamieszkuje potajemnie w kidalzie poprawczym dla kabrnych
dziewcat Panny Rosy Coote”, a tam, korzygtage swych niecodziennych misvosci, do-
konuje serii gwaltéw. Jakae sprawcy nikt nie widziat, piejsze cize dziewczt uwaane

sa za niepokalane poezia. W powidci Wellsa Hawley, rownignie jest bohaterem pozytyw-

nym. Jak pisze Agnieszka Cholewa:

Griffin nie potrafi opanowaswoich ztych sktonngi, chce osigna¢ cel bez rachunkéw kosz-
tow moralnych. (...) Niewidzialny cztowiek obfituje sceny gwaltowne, wyznania bude
wstret, a przynajmniej niect, obrazysmierci, rozlewu krwi, kalectwa. Nagromadzenie
mocnych efektéw uzasadnia moralizatorska tendartgjarc?®.

Hawley Griffin w komiksie pozostaje we ztoczyica znanym zNiewidzialnego czio-
wieka.Wprowadzenie go do fabuty nie giujednak moralizowaniu. Wpisag sk w popkul-
turowe konwencje komiksu, mimo udziatu w ociwgch i prowokugcych scenach, jego po-
sta® staje st humorystycznym elementem. Autorzy uwolnili go aaldstu XIX- wiecznych
dylematéw moralnych i ostrzen, a zrobili z niego cynicznego, dowcipnego, acamaigu-
dzapcego zaufania wod innych cztonka Ligi. W drugim tomie komiksu wyaxzi z niego
prawdziwa natura ztocagy, gdy: okrutnie zdradza on swoich towarzyszy. Tworcy Kaui

starali s w ten sam sposéb odzwiercigdpierwotny charakter Kapitana Nemo, lekko

29 A. Cholewa:Dylematy uczonych i wynalazcow w literaturze saefintion Il potowy XIX i poagku XX
wieku [w:] Fantastyka XIX | XX wieku — granice i pogranicpad. red. J. Szcgeiak, Lublin 2001, s. 149;
151.
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drwiac z jego powagi i tajemniczoi, a przy tym bawic czytelnika. Postaci zardwno -
dze jak i wPiechurzeoraz jego kontynuacjach zostatyewibez charakterologicznych zmian
~wrzucone” wsteampunkow§wiat XIX i XX wieku.

Jak wyghda tensteampunkowywiat? Jest on przede wszystkim peteanarodnych
wynalazkéw wzbogaconych o nowoczesne technologiedyKmonsieur Solipse Wowych
przygodachstara s} uciec ,,gérniczym wehikutem dzacym tunele tajnej bazy Tarkowskich”
Sta, Kali oraz Nel miadza go swoim gigantycznym, nagzanym na parpojazdem - ,Kin-
giem”. Wynalazek jest oczyégie aluzj do stonia o tym samym imieniu, ktGrego oswoita w
powiesci Nel. Swoim wyghdem rownie przypomina to zwierz chodzi na czterech nogach,
a zamiast by posiada dziato. Jego wtrze jest petne zvigni, przyciskéw, monitorow, wy-
glada jak statek z kosmosu. Zaprojektowat go sam, Sile to nie jedyny pomyst miodego
wynalazcy. Wymyla on réwnie tzw. ,pionowzloty”, a w prologu déWarszawskiego pacjen-
ta pracuje nad tajemniczym wynalazkiem dlayiniera Wokulskiego. W komiksie Statrzela
do swych wrogéw z ogromnego dziata, ktére rownest uradzeniem ,sprowadzonym” do
komiksu zgodnie z idesteampunkuz przysztéci. W Petersburgu natomiast, podczas akcji
odbijania Pitsudskiego ze szpitala psychiatryczneéghaterowie uciekajsamochodem, kto-
ry po wpadniciu do wody automatycznie przemienia @ statek. Nowe, fantastyczne tech-
nologie to nie tylko jednak atrybut bohateM pustyni i w puszczylak wspomniatam,
Sienkiewiczowski bohater na Syberii bierze udziakeji wysadzenia rosyjskiej stoczni pan-
cernych balonow. Sam kradnie jadntych masywnych, haiwych machin z fabryki. Auto-
rzy komiksu na witryniePiechur,zeby przyblzy¢ czytelnikowi wyghd fantastycznego, pan-
cernego balonu, odsytago do zagranicznego forum dyskusyjnego, na ktomymana odna-
lezé projekt przerobionej przez fanéw na konwersiieampunkow Gwiazdy Smierci — bo-
jowej stacji kosmicznej znanej @wiezdnych wojenTen wi&gnie wytwor Imperium Galak-
tycznego zostat w filmie stworzony w celu unicesa Rebelii i zawtadrcia Galaktylg,
podobnie mee jak rosyjskie pancerne balony w komiksie miatwizalmé¢ Ziemia. Rosyj-
skim wynalazkiem jest réwnteogromny i przerzajacy (oczywicie nagdzany pag) cyborg-
Kozak, ktéry przez catfabuk Pierwszej brygadyciga Stasia. Pod#ije on stalowym powo-
zem, zaprgzonym jednak w konie. Jego znieksztalcona twarz fimlzenia przypomina
zniszczonego podczas walki Terminatora (cyborgabjzaly bohatera, kultowych dla fanéw
science-fictionfilmow w rezyserii Jamesa Camerona. Jakawvidat, komiks polskich twor-
cow bardzo silnie korzysta zeampunkowyckonwencji, zwracac sk ku wynalazczéci i
fascynacji fantastycznymi pgdzeniami starych technologii z nowymi. Na witryrigechur

autorzy komiksu zamieszcaapjawet krotkie notki o oggnigciach polskich wynalazcow
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przelomu XIX i XX wieku®. Mozemy tu poczyté o torpedzie powietrznejrubowcu, latai-
cej todzi czy samolocie cylindrycznym, ktére staitgwvinspiracg dla twércéw Pierwszej
brygady

W Lidze Niezwyktych 2ntelmendwczytelnik ma rownig okazg przenidé sie w
Swiat dziwacznych wynalazkéw. djedna z pierwszych plansz komiksu pokazuje odbjarcy
jaka rzeczywistécia mamy w tymswiecie do czynienia. Przedstawia ona bowiem ogrgmny
bedacy w trakcie budowy, most nad kanatem La Mancheady wyptywap wielkie, petne
trybdw machiny. Nad nimi wznosasie gigantyczne pagi, a wsrod nich maemy zauway¢
tarcz; wzniesion ku pochwale przemystu z flagrytyjska urozmaicon napisemindustry.
Wsrdd tego krajobrazu sylwetki rozmawgaych bohateréw, to tylko mate, czarne punkciki,
co maze mig rowniez symboliczna wymow. Tak samo wiele miejsca fwiecono w komik-
sie na ukazanie stynnego statku Kapitana Nemo utjN@a”, ktdrego obraz, zajmig az
cak strorg albumu, wskazuje wprost na konwenefIX—wiecznej prozy. Paiczenie jej z
nowoczesnymi technologiami objawia sia przyktad na planszy, na ktérej autorzy przed-
stawili gigantycza, dziwaczm broi nowej ery elektryczn&j Jest to ogromny, latay, na-
pedzany prawdopodobnie parwyposaony w wielkie dziata statek. Wierwszej brygadzie
wynalazki réwnie przedstawianeasbardzo szczegétowo na zajrmeych ponad pét strony
kadrach (pancerny balon, stalowy pow6z cyborga)aDwielkie statki Stanistawa Wokulskie-
go (o nazwie ,lzabela”), patzone dziwacznym, skomplikowanym, masywnym i uzimgm
w dziala pomostem, zajmupatomiast a dwie strony komiksu. Fascynacja ,tworami” tech-
niki to niejedyny element stylizacji komiksu natoise z przetomu XIX i XX wieku. Prze-
biega ona tutaj rbwniena ptaszczinie jezyka. Nowe przygody Stasia i Nej pod tym
wzgledem bogatsze aiWarszawski pacjenilen pierwszy jest opatrzony bogatym komenta-
rzem odautorskim, stowa w nim, opigsujiemal cad akcg rozgrywajca sie w kadrach oraz
uczucia bohaterowPierwsza brygadgest natomiast nastawiona bardziej na oddziatygvani
obrazem i szybko przebiegay akcg. Kadry w komiksie s tu bardzo die, wypetnione
szczegO6towymi szkicami. Kwestie wypowiadane przehaberéw ograniczono wé do pro-
stych, pojedynczych zdaW tym przypadku zatem nie wicldaak wyrazécie wspomnianej
stylizacji. Nowe przygodyvyraznie sk roznia pod tym wzgtdem od swojego papierowego
nastpcy. Spojrzmy na kilka komentarzy do ngstijacych po sobie kadrow w @idziesiatym
trzecim odcinkwPrzygéd

%0 Archiwum Stanistawa Wokulskied@®:] http://steampunk.republika.pl/piechur/archiw.html [21.04.2009].
3L A. Moore, K. O'Neill:Liga Niezwyklych Bentelmenéwprzekt. P. Braiter, T. 1, Warszawa 2001, s. 72.
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W kierunku Stasia rzucit sijeden z najgriniejszych wojownikdw — Nessa. W jegacie-
ktym spojrzeniu gorzata niena$i Solipse'a, ktdrego wola ¢gowata umyst owandyjczyka
niewidzialnymi wezami. Sta wiedziat,ze jego jedya szang jest znajomg& sztuki wojenne;j
plemienia, ktdg zgkbiat podczas niezliczonych sesji ,medytacja” w dbao sphtanych
scianach. Z niezwylkt chyzoscia mtodzieniec unikat ataku i zdotat obrééiimpet czarnoskoé-
rego przeciw niemu. Gtowa negra uderzyta w stalégiare korytarza z s#, ktora strzaska-
laby czaszk zwyklego cziowieka lecz ,pa@racz serc” stracit jedyni@iadoma¢. Troska o
zycie przeciwnika wystawita Stasia na niebezpiési®o ze strony pozostatych wojowni-
kc'iﬁvvz...ZeIazny ycisk czarnych ramion pozbawit mtodego Polaka tdétegz nie jasnéci umy-
stu™.

Ten rozlegty komentarz relacjonuje wydarzenia jdze s¢ w kadrach tak szczegoto-
wo, ze ilustracje do niegoasniemal niepotrzebne, by zrozurdiakcg dziepca sie w odcinku.
Taki zabieg nie pasuje do standardow kultury ,dymkd&ezyk narratora rownienie wpisuje
sie w te konwencg. Okreslenia typu ,gorzata nienadd” czy ,niezwykta chyos¢”, poréwna-
nia i epitety g rzadkdacia w jezyku komiksow. Dzki jednak sposobowi, w jaki narrator
»,mOwi” do czytelnika, obrazkowa historia o Stasitlel nie jest do kica uwspétczaniona.
Mimo ze ich przygody przebiegaw komiksowych kadrach, zakorzenionych i popkultu-
rze p&nego XX-wieku, ¢zyk nadal ma sugerowaIX-wieczne konwencje. Podobny zabieg
zaobserwowa mazna wLidze Niezwyktych f2ntelmendéwTutaj bowiemdialogi bohaterow
rowniez 3 mato uwspotczaione. Za przyktad magpostizy¢é rozmowy Wilheliminy i Ala-
na, ktorzy mimo trwajcego ataku swoich wrogow, potrafbrzemawia jezykiem prawdzi-
wych dzentelmendw, réwnoczeie skt broniac (Quatermain: ,Jeszcze tylko kawatek, a nasza
droga zostanie ustanaza@mi”, panna Murray: ,Réami? Leckam sk, ze pan si myli”)*. Do-
datkowo kada z czsci komiksu zakaczona jest narratorskim komentarzem, zabawnym, a
jednoczénie stylizowanym na mogvXIX wieku. Np. ,W nas¢pnym numerze niniejszego
periodyku obrazkowego znajdziecie kolejne scengrekizadziwa Was i zachwyg, a take
kilka epizoddw nieco frywolnej natury, ktére naszytelniczki z wstydliwécia i delikatno-
icia whasciwa swej stabej pici zeclczapewne pomig”.?* Podobne komentarze kazace
kazdy odcinek, ché zdecydowanie krétsze, znajdziemy réwvinve Nowych przygodach Sta-
sia i Nel ZaréwnoLiga Niezwyklych Bentelmendwjak i projektPiechur, taczac te same
elementy (znane postaci z przetomu XIX i XX wiekantastyczne wynalazki, mistyfikagj
specyficzny ¢zyk) dap czytelnikowisteampunkowrozrywke czystego gatunku. Dodatkowo

tego typu twoércz& implikuje zabaw w rozszyfrowanie postaci i atkOw, ukazuje nowe,

23, Wyrzykowski, T. Ritkowski, K. JaniczNowe przygody Stasia i Nekicinek 53[@:]
http://steampunk.republika.pl/piechur/odc51.htr@lL.p9.2007].

% A. Moore, K. O'Neill: op. cit, s. 87.

% |bidem, s. 26.
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mniej lub bardziej udane, zaskaktg rozwazania, a take miesza od dawna znane i zakorze-
nione w kulturze wtki, tamie pewne konwencje, stereotypy. Twoércy ¢akkomikséw to
rownoczénie mitasnicy literatury, ktérzy wiasny sposob jej widzempizedstawia za pomo-
ca ,dymkow”, bawhc sk nia, prowadz pewry gre z dzietami literackimi i czytelnikiem.
Pierwsza brygadaLiga Niezwyklych Bentelmendwo takze komiksowe propozycje dla czy-
telnikdbw nie patajcych sympati do Supermand Batmana,ale szukajcych tego typu pop-
kulturowej rozrywki. Postaci w nich wygiujace to z jednej strony superherosi uwiklani w
petne wartkiej akcji przygody, z drugiej jednaktédze dobrze nam znane elementy klasycz-
nych dziet. | tak, Stana przyktad wyzwala size stereotypowego wizerunku i przemienia si
w odwanego, ngznego poszukiwacza przygod, niegmalsuperbohatera, dki czemu my
odkrywamy go na nowo. Podobny, jedihalodwrocony zabieg ,,odczarowywania” komikséw
zastosowano w oryginalnym albumie dz@jm sk na pograniczisteampunkipt. 1602°. Nie
dzieje st on w erze parowozow, ale jeszcze wicaej, bo u schytku epoki dbietaiskiej. Bo-
haterami jegogpostaci znane z tzwniversumwydawnictwa ,Marvel”, czyli pojawia situ
Fantastyczna Czworka, Spiderman, Cyclops, Kapitaerika czy Nick Fury. W niczym jed-
nak nie przypominajoni superbohaterow. Przybieyajowe imiona, szaty, mowijczykiem
stylizowanym na 6wczesgrepolke. Jedyne co zostaje w nich z pierwowzoru to supeano
ktore za czasOw krélowej Hiiety zostaj okrzyknkte czarami, przez co komiksowe postaci
musz zmagé si¢c Inkwizycja i nietolerancj. Pojawienie s superbohaterow stajych se juz

od dtuzszego czasu w naszej kulturze swoimi wkasnymi katytami w komiksie stylizowa-
nym na historyczny (odnajdziemy w nim wiele znangdhstorii postaci i miejsc) ,pisze” ich

na nowo podobnie jak wymieniomeossovery.

Po lekturze catej, wspolnej tworcmp Wyrzykowskiego, Ritkowskiego i Janicza
maozna zadé sobie pytanie: ile w tej zabawie Sienkiewicza? S9wiany przeze mnie wcze-
$niej komiks Miarki i Ozgi na postawie powi@ Quo vadisscisle podiza za stowami nobli-
sty. Nowe przygodprazPierwsza brygadgedynie z nich korzystaj Chat Sta Tarkowski to
nadal mz Nel i bohater opowkei przygodowej, trudno sioprze wrazeniu,ze mogtaby go
zashpi¢ kazda inna postaliteracka biogca udziat w szeregu niecodziennych zdayzéub
poszukiwacz przygod wyndlony specjalnie na potrzeby fabuty komiksu. Clabvecnéé w
albumie postaci Pitsudskiego jest zrozumiata zelgdigna jego ,komiksowyzyciorys, to
Korczynskiego twércy albumu mogliby zagi¢ w fabule catkiem innym powsieem stycz-

niowym. Przeciwnicy sztuki komiksowej m@wiec zarzuat autorom projektuze ci

% 1602to wydany w Polsce w roku 2004 projekt Neila GaimaAndy'ego Kuberta oraz Richarda Isanove'a.
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(Gaiman, Kubert, Isanove), Egmont 2006
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korzystaj jedynie z nazwisk zakorzenionych w polskiej kuteira nie z catych sylwetek bo-
hateréw. Nalgy jednak pamitac, ze projektPiechur,tak jak i wierne adaptacje komiksow,
nie konkuruje ze swoimi pierwowzorami, nie jest nd& ich kontynuacj. CelemPierwszej
brygadynie jest zatem doktadne odzwierciedlenie postarzesgotowo opisanych przez Sien-
kiewicza, a zabawa nimi. Moa wkc dociek&, dlaczego w fabule komiksu zostata wykorzy-
stana dana sylwetka. Szukanie jednak w narysowarstaci doktadnego odbicia podoso-
wego bohatera jest zabiegiem nietrafionym. Koraysta Sienkiewiczowskich bohateréw
jest tu jedynie chwytem marketingowym. Ten jednk&zat s¢ by¢ udany, o czyngwiadczy
wysoka warté¢ komiksu na tle innych produktéw tego typu. Sanbitey podchodz do swo-
jego projektu z poczuciem humoru i dystansem. et postrzegania ich komiksu nawo-
luja rowniez odbiorcow. Krzysztof Janicz o powstaniu pomyséikomiks mowi na przy-
ktad:

No i przysnit mi sig¢ Marszatek na mechanicznej Kasztance... A za nirelsy w machinach
kroczacych, z kami, taczankami, szabelkami i biato-czerwonymi praggkami. Prawdziwy
steampunk made in Polarid!

Komiks ten wgc jest lektug dla fanow zaréwno sztuki komiksu, jak i sztuki k&su i
literatury. Niekoniecznie jednak musi triafiv gusta tych zagorzatych czytelnikow Henryka
Sienkiewicza, ktérzy komiksu nie lupiStad w wydaniusteampunkowymaczej ich do nich
nie przekona. Jest jednak kolejnyni gowodem na obec’éd Henryka Sienkiewicza w kul-
turze ,dymkow”, w ktorej tym razem objawitesbn jako inspiracja do tworzenia fantastycz-

nych, petnych dziwacznych wynalazkow wizji spod kangarowej rewoluciji.

% Wywiad z twércami ,Nowych przygéd Stasia i Nel” [[éhttp://www.carpenoctem.pl/pages/wywiad_02.htm
[20.04.2009].
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Zakonczenie

Prace nad komikseQuo vadisMiarki i Ozgi rozpoczty si¢ w tym samym czasie co
produkcja filmu Kawalerowicza. Tworcy obrazkowejpathcji Sienkiewicza chcieli wprowa-
dzi¢ jej promocg do kin. Reyser nie wyrazit na to zgody. ,Komiks? Co to zaugat?” —
skrytykowat. Ta negatywna opinia Gwiecie przerysowanym” nie powinna dziwHistorie
obrazkowe, ché©dzisiaj w Polsce powoli umacniagwoj pozycg, nadal w duej czsci ste-
reotypowo kojarz si¢ z serialowymi, w wielu przypadkach infantylnymstariami o amery-
kanskich superbohaterach z lat czterdziestych lubikadjami dla najmtodszych. Powszech-
nie uwaa sk réwniez, ze komiksy skierowaneagedynie do mtodego odbiorcy. W 2007 roku
na przyktad MPK Wroctaw oraz gazeta ,Echo MiasteZgprowadzity kampaai,Badz zycz-
liwy, ustap miejsca starszym”, pole@ap na rozwieszeniu w tramwajach plakatéw w postaci
komiksu przedstawiagego scegq, w ktorej mtody chiopak nie chce odlgic starszej kobiecie
swojego miejsca w autobusie. Nieco warej, bo w 1998 roku, Ministerstwo Obrony Naro-
dowej wydato komiksow broszue pt. Stuzba wojskowa i ty ktéra w nachalny i naiwny spo-
s6b nawolywata mtodych do pgja do wojskd Podobnych przyktadéw na zwracanie uwagi
miodych za pomag,dymkéw” jest prawdopodobnie o wiele geiej. Wywodz sie one ze ste-
reotypu,ze historie obrazkowe przygjaja jedynie oko niedojrzatej jeszcze miodzieTakie

spojrzenie na komiksy uzasadnia Jerzy Szytakapisz

Komiks cieszy si w Polsce zt opinia i jest to opinia catkowicie zastana. Historyjki obraz-
kowe shiyly bowiem przede wszystkim celom propagandowynwemtualnie dydaktycz-
nym. (...) Komiksswiatowy miat trudm drog; do Polski. (...) Jedynie dwa wydawnictwa pu-
blikujace zachodnie komiksy zdotalty w istotny sposob zezygaswa obecné¢ na rynku.
TM-Semic, wydajce przedruki amerykaskich seriali opublikowato w latach dziewdzie-
siatych kilkanacie tytutdw (np.SupermanBatman Spider-Man. Oficyna Egmont Polska
odniosta sukces, wydgj przeznaczony dla najmtodszych magazyn ,Kaczoralisi

Kojarzenie komiksow tylko i wyicznie z Disney’'owskimi postaciami oraz herosami
w trykotach wynika wydcznie z nieznajomi@i gatunku. Historie obrazkowe opegigwoim
wikasnym gzykiem, ktérego akceptacja przez odbipopozwoli mu na obcowanie ze sziuk

! J. Obwaanek:Silna grupa kielecka pod wezwaniem komiksovjgn]
http://wrak.pl/index.php3?strona=mfk2001_10&ramkdkif28.01.2009].

2 Kgcik Biatego Kruka[w:] ,Produkt” 2000, nr 1, s. 41.

% J. SzytakKomiks Krakéw 2000, s. 164; 170.
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tak petnym tego stowa znaczeniu, jak w przypadkadiczy literatury. Komiksy, chiopo-
czatkowo kojarzone jedynie z zabawnymi serialami bakaaczenia, ewoluowaty do statusu
tzw. graphic novel Staty s¢ wiec powigciami rysunkowymi. Z pojedynczych paskéw w cza-
sopismach wkroczyty do kgjam jako osobne wydania kgkowe. ,Wyrosty” z literatury, s
jej naladownictwem, ale jiinie imitach. Funkcjonug obok niej jako swoiste i spéjne komu-
nikaty artystyczne. Naturalnym jestq@j ze czerpi ze swego pierwowzoru na wielu ptasz-
czyznach: od matych jej elementéw do peinych diietackich. Komiks od samych pagtz
kow swego istnienia adaptowat powse Jedm z przetomowych w dziedzinie ,dymkéw” ad-
aptacji jest chocigy historia obrazkowa na podstawiegk&l Edgara Rice’a Burroughsa pt.
Tarzan wréd matp.Czlowiek-matpa w wersji rysowanej przez Hala Fasi@ustratora ks
zek) byt nowatorskim, dobrze narysowanym dzietem ksowym, ktoremu nie doréwnuje
niejedna, toporna adaptacja dziet literackich klagzszych od powigci Burroughsa. W Pol-
sce wierne adaptacje Henryka Sienkiewicza nie grgbdnak oszatamiagej kariery. Cze-
mu? Prébowatam udowodnize dzieta noblisty dzki plastycznéci i ,flmowosci” sa do-
brymi materiatami na adaptacjak-e komiksows. Nawet epizody zycia pisarza zapisatyesi
na kartach komiksu w obrazkowej historii autorst8tafana Weinfelda ptV poszukiwaniu
prawdziwej Ameryki. O Henryku Sienkiewi€2@88 r) Nalezatoby jednak doda ze nie tyl-
ko kategoria obrazowoi ustawia Sienkiewicza wasiedztwie komikséw. Mina by zaryzy-
kowat stwierdzenieze jego dzieta zaycia pisarza byty wknie jakby komiksami. Mzemy
bowiem odnal&¢ kilka miejsc wspoélnych w dzisiejszej sztuce ,dymRéi w twérczaosci
Sienkiewicza. Jakich? Teoplitz $ztuce komiksmaznaczaze opowiadanie obrazem wywo-
dzi sk z XIX-wiecznej, drukowanej w czasopismach pawieodcinkowej. To ona wkmie
nasycata masowy rynek czytelniczy, ktory wzdumierze przej komiks i to wignie takie
powiesci jak W pustyni i w puszcayzy Quo vadispoczitkowo byty publikowane w odcin-
kach na ftamach ,Kuriera Warszawskiego” czy ,DziéanPoznaskiego”. ,O ile powigc
odcinkowa lub te seriale broszurowe zagy jednak, jak si rzeklto, stopniowo traéiswop
popularné¢ wtasnie na skutek rozwoju komiksu i filmu, o tyle rgea@omedzy nimi pozo-

statazywa™

— pisze Toeplitz. Na ramach czasopism pojawivdec komiks, ktory stat si
.Zaskpstwem” dla czasogmienniczej literatury. Podohistw midzy tworczdcia noblisty, a
~Swiatem przerysowanym” znajdziemy ¢gej. Komiksy od samego pogku zmagaty si z
zarzutem kiczowatei. Nie chciano uznaich za sztuk i do tej pory niejednokrotnie zaprze-

cza s¢, by mogty one sido niej zaliczd. Mowiono o historiach obrazkowyche banalizuj

* K.T. Toeplitz:Sztuka komiksWarszawa 1985, s.146.
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Rys 17W poszukiwaniu prawdziwej Ameryki. O Henryku Semicizu
(S. Weinfeld, M. Szyszko), Sport i Turystyka 1988
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rzeczywistg¢, bazujp na stereotypach, podlegapasowym gustom. Z podobnymi zarzutami
zmagat s§ rowniez Sienkiewicz. O recepcji powdei o pocatkach chrzécijanstwa czytamy:

Zastanawiano gj czy Quo vadismazna zaliczy do arcydziet. Porownag je zTrylogig, do-
chodzono raczej do przekonanig ustpuje jej wyranie. Jedni twierdzili w konkluzjize
Quo vadisjest ,mimo wszystko” arcydzietem, inte jednak nie. (...) Szczegdlnie surowe
sady wypowiedziat Stanistaw Brzozowski w obszernymdaim Henryk Sienkiewicz i jego
stanowisko w literaturze wspotczesn@ptorowi Quo vadiszarzuca przede wszystkim ptyt-
kos¢ mysli | uproszczenia w obraziaviata. ,Oto mamy z jednej strony wszystko zto, wgyst
pek, cierpienie, niepokdj, chaos, a z drugiej enptostot, prawd;, i w dodatku szcgcie”.

W jego twérczéci ,Nie ma sladu zadnych sprzeczgoi duchowych, walk, zatpien, mak
wewrgtrznych, wszystko jest jasne (>..)

Mimo wielu nieprzychylnych opinii krytykowQuo vadiszyskato ogroma popular-
nos¢, ttumaczono je na wszystkie cywilizowargyki swiata. Czytelnicy tak pokochali Sien-
kiewiczowskich bohateréwze stat st on polskim symbolem éwczesnej kultury masowe;.
Nawiazujac do jego powigci, reklamowano produkty sppwcze lub odzie. We Wioszech
istnialy na przyktad sandatki marki ,Ursus” czy kpkady ,Quo vadis®. Na tej samej zasa-
dzie dzisiaj produkuje sikoszulki z wizerunkiem Spidermana i portfele ztpommi Smur-
féw. Obecnie obserwujemy taki popyt na Wolveringak, dwczénie na Winicjusza. Komiksy
wieC wygnane z olebu sztuki przez krytykbw masowo zawtatinsercami czytelnikow. Po-
dobnie jak dzieto Sienkiewicza stahy sfatlszywymi arcydzietami”. Mimo wszystkich tych
czynnikbw wskazujcych na ,komiksowé&” Sienkiewicza wierne adaptacje jego dziet nie
zyskup najwyzszych naktadéw. Z noblist bardziej nt komiksy, kojarzy si na przykiad pi-
wo ,Zagtoba”. Czy to wina §rednich” adaptacji czy nie Sienkiewicz, mimae ,plastycz-
ny”, nie jest ponadczasowy? Kiegujtaki zarzut w strandziet noblisty, nie mgemy zapo-
min&t, ze nie tylko adaptacje wzorowane na jego péwiach nie ciesg sie powodzeniem.
Trudno bowiem znal€ wsrod wiernych przektadow literatury komiksy dobrez&wvanie
mowi sk 0 albumach przeginych lub po prostu stabych. Niejednokrotnie midirgie z kla-
sykami rysownicy o sierminej kresce, a ich adaptacjom brakowato polotues@r duo
wigksze uznanie zyskiwaty komiksy, w ktorych korzyst@edynie z postaci, motywowyvia-
téw znanych z literatury, a nie z catych dziet. I8kypisze, podsumowag histore komiksu:

K. PoklewskaWstp, [w:] H. Sienkiewicz:Quo vadis Wroctaw 1994, s. 95.
® M. Kosman:Swiatowy bestsellefw:] idem:,Quo vadis’- prawda i legendaPozna 2000, s. 229.
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Komiks to tylko rodzaj zabawy z tworzywem. Zabawaniaze jednak prowokow@ado kry-
tycznego spojrzenia na samego siebieswiat wokét nas i na nasze wtasne sposoby porozu-
miewania s}, poniewa wszystko to odbija siw komiksie jak w krzywym zwierciadle.

Komiks jest wec krzywym zwierciadtem rzeczywista. Czy wkc nie mae by
rowniez krzywym zwierciadtem literatury? Twordyowych przygdd Stasia i Netaz Pierw-
szej Brygadyudowodnili,ze jak najbardziej i to w zgrabnej odstonie. Wydaiesie, ze pro-
dukty tego typu nie tylkoasoryginalne i samodzielne, ale fidadomie staj sie niejedno-
krotnie lepsa zacleta do skegniccia po tworczé¢ klasykow, nk ich wierne adaptacje. Tworcy
komiksow, ktérzy sprawnie korzyssag najwikszych atutow gatunku, w ktorym twarzzy-

li z karykaturalnéci, z ,przerysowania”, nie silsic na tworzenie dziet ,powaych”, jak naj-
bardziej bliskich rzeczywistai, sprawiag, ze opowiedziane przez nich historgewiarygod-
ne, a tym samym dobre. Komiks nie powinien wygpiesia swoich ,parodystycznych” korze-
ni, bo to w nim sprawdzacgson najlepiej. Umieszczgg na przyktad w komiksie Terminatora-
Kozaka, ktory wota w stranStasia Tarkowskiego i Jozefa Pitsudskiego podojakievilk do
zajaca w radzieckiej kreskdéwcély, moromu!", autorzy prowadz gre z czytelnikiem w duchu
postmodernizmu. Twoszrebus nie tylko na poziomie odczytywania senséeday kadrami,
ale i rozpoznawania kontekstow i aluzji. Puszgzy czytelnika oko, zapraszajo szarady,
ktora nie jest kalk literatury, a pomostem rgdzy nia a dzisiejsz popkultug. W byciu wia-
$nie takim pomostem z #dymi dziedzinami kultury ,dymki” sprawdzatyetczesto. Wystar-
czy wspomnié na przyktad o takim hicie komiksowego rynku, jd80 Franka Millera, w
ktorym stynm bitwe w wawozie termopilskim przedstawiono whdae za pomog karykatury,
na swoj sposob, stasgjsk zachowa reguty tworzenia opowsei obrazkowej, a nie poelrz-
nika do historii. W Polsce z komiksowymeajem historycznych chwil mierzyli sina przy-
ktad tworcy antologii o Powstaniu Warszawskim4st, gdzie oprdcz graficznych nowel bez-
paosrednio nawiazujacych do autentycznych wydarzenie brakio béniowych i nieco filozo-
ficznych opowiéci. Ciekawym zabiegiem jest ,przerysowanie” Aregeeckiego boga przez
wydawnictwo Marvel. Na kartach komiksu mitologiczpast& odrzuca swe boskie pocho-
dzenie i osiada na ziemi. Autorzy serii piszag dalszy mitologicznych dziejéw boga wojny,
nie zapominajc przy tym o wgtkach i relacjach mdzy bohaterami, ktére znamy z dawnych
wierzen Grekow, wzbogacag je jednak konwengjopowieci o superbohaterach. Komiks ten
powstat w 2006 roku, nie byt jednak nowatorski.zDuwczeéniej, bo w 1962 roku, w Univer-

sum Marvela zageit w podobny sposob Thor, jeden z gitdwnych bog@ndgickich. Na zna-

" J. Szytak: op. cit, s. 178.
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nych legendach rycerskich natomiast bazowata bapdpalarna i doceniona seria autorstwa
Hala Fostera z roku 1939 Rrince Valiant.Akcja jej toczy st za czasOw kréla Artura, jed-
nak realia w niej przedstawione odbiegag faktow historycznych. Mimo to, do daiwaza
si¢ ja za jedno z najwkszych arcydziet sztuki komiksowej. Komiksy zatem najlepsze kie-
dy ,przerysowwy”, nie naladujp. Naladupc komiksem, mgna zgubt gdzie jego urok i
pierwotmy role. Postaci komiksoweaswiec karykaturami w petnym tego stowa znaczeniu.
Wystarczy spojrze na przyktad na obrazy finlandzkiego, wspétczesnegdarza Kaja Ste-
nvallé. On bowiem wprowadzit ikan postaci kreskéwkowo-komiksowych, czyli Kaczora
Donalda, wswiat wielkiej sztuki, czyli arcydziet malarskichego obrazy to m.in. niemad
kopie stynnych ptocien. Na kdym z nich pojawia sijednak kaczka tudzo podobna do Di-
sneyowskiej postaci. | tak, odnajdziemy tudgme z tasiczk, Madonre z Dziecigtkiem czy
Dziewczya z perly w karykaturalnej, kaczej wersji. ki temu dziwacznemu patzeniu
Stenvall otwiera dialog radzy powag, a komizmem, wysak a nisk sztulh. Za pomog
absurdusmieszy odbiore, réwnoczénie zackcajac go do obcowania ze sztuk dajpc mu
powdd do refleksji nad samym spliKomiks ,wkradagcy sk” w inne dziedziny sztuki, w
odmienne od siebie arcydzieta, moby wiec ciekawym, autonomicznym, artystycznym

przekazem. Jak pisze Macie] Parowski:

Komiks jest czscia kultury, ma w niej swoje numerowane, nie dostawiomejsce. Nie jest
sasiadem wstydliwym i sam nie musksiiczego wstydZi. Nie musi, pod warunkientge nie
bedzie udawat innego mediume nie lkedzie s¢ podejmowat rob6t ponad swoje sity. Ani —
ponizej swoich sit, ktére nieasmate.

. Jaki jest zatem sens w ,przerysowywaniu” widtkidasykow literackich? Czy po-
trzebne namsskolejne adaptacj&rzyzakéwi Potopl? Odpowiadajc na te pytania, trudno
oprze sie wrazeniu,ze komiksy na podstawie wielkich, powszechnie znargzet z gory s
skazane na bycie jedynie ,reklahtenionej tworczéci, ,$ciaga” dla ucznidéw, niekonieczn
ciekawostlg. Komiks w wikszdaci przypadkow aspiruje jednak do #szej pozycji, chceyc
samodzielnynzyciem. Nazwisko Sienkiewicza w tytule komiksu znegstrony gwarantuje
sprawnie opowiedziamn barwry histork. Z drugiej jednak strony nie znieckcat odbiore,
ktory dziet noblisty nie czyta, zamiast reklam@wvmaze dziatd na swoy niekorzy¢. Cze-

mu? AutorKrzyzakowniestety nie jest popularny w XXI wieku. Mimo wskieh, szeroko

8 Galeria dziet Stenvalla znajduje sia stronie: http://www.kajstenvall.com
° M. ParowskiKomiks i inne media,Komiks” 1988, nr 2, s. Ill na oktadce.
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omawianych w wielu recenzjach i opracowaniach zalehania iswiatowej kariery, mimo
udowodnionej prostoty i przyginasci jego dziet nie wzbudza zaufanigndd nowoczesnych
odbiorcéw. Postrzegany jest stereotypowo, jakoostadny i zamierzchty, co nie jest dabr
wizytéwka idacej z duchem czasu sztuki komiksowej. Dmitodziez z wtasnej woli nie gga
po W pustyni i w puszczgzscie] wybiera bowiemHarry’ego Pottera.Uwazam wkc, ze
wierne adaptacje komiksowe powee Sienkiewicza, chbsa jego ,zyciem pozyciu”, udo-
wadniap plastyczné¢ i nosnos¢ jego tworczéci, nie & niezlgdne. Sienkiewicz doskonale
broni st sam. Kto siga do jego barwnych powég, ten o tym wie. Kto nie ega, raczej nie

przeczyta take komiksu.
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