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1. Wstep

Polska Il wojna swiatowa zaczefa sie we Wrzesniu 1939 roku, wraz z najazdem
niemiecko-rosyjskim. Formalnie, skorczyfa w maju 1945, gdy skapitulowata 11l
Rzesza. Jednak i po tej dacie polscy zo/nierze walczyli i gineli, a niemal przez
kolejne 50 lat w Polsce wcigz stacjonowaty wojska sowieckie.

Autorzy komiksow zebranych w antologii “Wrzesien opowiadajg 0 tej

wifasnie - przerazajgco diugiej i krwawe— polskiej wojnie. [...]
Przedstawili sfabularyzowane opisy prawdziwych wydarzen, wymyslone
przygodowe fabufy, fantastyczne historie wykorzystujgce wojenne realia, proby
obrachunku z przesz/oscig. Powazne, czesto tragiczne tresci opowiedzieli
komiksem — medium nowoczesnym, atrakcyjnym, choé przez wielu wcigz
uznawanym za pariasa sztuki niezdolnego dzwigng¢ powaznych zadarn
artystycznych.1

Takie oto stowa widnieja na czwartej stronie oktadki najnowszej antologii
komiksu polskiego — Wrzesien. Wojna narysowana. Jest to dos¢ osobliwy
projekt wydawniczy, cho¢by z tego powodu, ze wojne przedstawiono wilasnie w
komiksie, a rysownicy i scenarzysci moga pamigta¢ te wydarzenia z drugiej, a
nawet trzeciej reki. Zdawatoby sie, ze temat Drugiej Wojny jest tematem
odlegtym. Mingto juz tyle lat, a jednak ciagle ukazuja sic nowe filmy, nowe
ksiazki 1 w koncu...nowe komiksy. W jaki sposéb obrazkowa poetyka
przedstawia te wydarzenia? Czy ma do tego takie same prawo jak wspotczesni
pisarze pokroju Henryka Grynberga, Tomasza Grossa lub Idy Fink?

A jak wyglada problem historycznej prawdy w komiksie? Czy w dobie
rozwazan Haydena White’a 2 mozemy w ogéle méwié o prawdzie historycznej,
czy jedynie o historycznych narracjach? Czy relacje o wydarzeniach Holocaustu
mozna sprowadzi¢ do pojecia dyskursu? Jak wyglada problem historycznej
prawdy w wojennym komiksie obecnie, a jak wygladato to w czasach PRL-u, na
przyktad w serii o kapitanie Klossie? A moze tej prawdy w komiksie w ogole
nie ma, jest tylko ideologia? Komiks to przeciez element kultury masowej, a
wigc medium bardziej przystepne, postugujace sie ikonicznym znakiem,
schematem, korzystajace ze wspotczesnej mitologii, tym samym - wediug
powszechnej opinii — infantylne i gtupie. Komiks i wojna — artystyczny
paradoks? A moze nie wszystko jeszcze zostato na ten temat narysowane?

Wszystkie te problemy postaramy si¢ wyjasni¢ w swojej pracy.

1 Wrzesien: wojna narysowana. Antologia komiksu polskiego, red. T. Kotodziejczak. Warszawa 2003, s.2.
(oktadka)

2 Hayden White, Poetyka pisarstwa historycznego. Krakéw 2002.
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2. Jak komiks rysuje histori¢? Poetyka komiksu.

Jerzy Szytak w swojej pracy Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i
jezykowa3 za Gombrichem i Lalewiczem podkresla narracyjnosé komiksowych
obrazéw. Komiks bierze swoj poczatek z gazetowych satyr, ktére miaty przede
wszystkim  parodiowa¢ 1 przerysowywacé rzeczywistos¢. Dlatego tez
przedstawienie jest w pewnym sensie znaczeniem, ma pokazywacé rzecz
przedstawiang, ale zarazem cos 0 niej mowié, prezentowac jg jako cos
znaczqcego.4

W zwiazku z tym, obrazkowa sztuka deformuje rzeczywistos¢ (w naszym
przypadku - rzeczywistos¢ historyczna). W takim razie, zrodtem znaczenia nie
bedzie podobienstwo do rzeczy, lecz roznica migdzy przedstawieniem rzeczy, a
ta wiasnie rzecza. Wiaze si¢ to rowniez z tak zwanym Kkryterium trafnego
przedstawienia®. Komiksowy obraz nie musi (tak jak fotografia) przedstawiaé¢
wszystkich szczegotow danego przedmiotu. Jest to wrecz niemozliwe, a takze
niewskazane. Artysta komiksowy wybiera jedynie elementy, ktore chce
przedstawi¢, elementy znaczace. Reszte po prostu pomija. Tym samym rysunek
automatycznie interpretuje rzeczywistos¢. Kryterium trafnego przedstawienia
dba o przejrzystos¢ przekazu, komunikatywnosé komiksowej opowiesci. Jak juz
wyzej nadmienilismy, komiksowy obrazek (inaczej kadr) ma charakter
narracyjny, a jednoczesnie ikoniczny. Sztuka komiksu na swoje nieszczescie jest
rozpatrywana przez wigkszos¢ badaczy w horyzoncie kina lub literatury.
Rzadko pojawiaja si¢ analizy traktujace komiks jako sztuke autonomiczna.
Zarowno powiesé, jak i film, charakteryzuje narracyjnosé, snucie opowiesci.
Tak dzieje si¢ rowniez w przypadku komiksu. Jednak narracja komiksowa od
filmu rozni sie tym, ze komiks “dzieje sie” w przestrzeni, a nie w czasie.
Natomiast roznic miedzy powiesciag a komiksem jest wiecej. Powie$¢ operuje
jedynie stowem. Komiks - napigciem migdzy stowem, a obrazem. W komiksie
istnieja rowniez (czego nie ma w innych sztukach) obrazy dzwigku (te wszystkie
“wrrrr”, “zap”, “bang” i tym podobne). Do dzisiaj zywe sa spory czy komiks
“sig czyta”, czy “oglada”?

Jak snuje si¢ komiksowa opowiesc? Najwazniejszymi cechami komiksu
sa powtarzalnos¢ i podobienstwo. Powtarzalnos¢ w tym sensie, ze sama
jednostka komiksu (kadr) niewiele znaczy. Znaczenie wydobywa si¢ z
powtarzalnosci elementéw jednego kadru w kadrze drugim (na przykiad na
jednym kadrze widzimy cata posta¢, a na drugim — juz tylko reke postaci).
Jednak elementy z tych poszczegdlnych kadrow musza by¢ do siebie podobne, a
to podobienstwo rozpoznaje czytelnik.Rysownik komiksowy nie tworzy obrazow
w takim sensie, w jakim tworzy je artysta malarz. On ich jedynie uzywa do

3 Jerzy Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa. Gdansk 2000.
4 Tamze, s. 21.
5 Por. Tamze, s.41-44.
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sformufowania okreslonych twierdzesn, a czynigc to, wprowadza w ich zbior

hierarchie opartg na nastepstwie i zestawieniu®. Komiks jest obrazem obrazu.
Ciggiem ikonicznych znakdéw, ktore czytelnik odbiera. Czy te znaki poza
znaczeniem mogq hies¢ pewng ideologie?

Dominik Strinati za Barkerem twierdzi, ze tak. Jest to mozliwe o tyle, o
ile czytelnik wejdzie z komiksowym, popkulturowym medium w swoisty dialog,

a wartosci prezentowane przez medium rozpozna jako swoje.” O ideologii w
komiksie powiemy jeszcze wiele w tej pracy. Nalezy poruszy¢ jednak problem
nie-przedstawiania w komiksie. Czasami celowo, uzywajac kryterium trafnego
przedstawienia, pomija si¢ pewne elementy (na przyktad w kadrze tlo
zaznaczone jest jedynie konturem, zeby nie odciaga¢ uwagi od postaci). W
komiksie, tak jak w literaturze ,brak” znaczy czasami wigcej niz
“przedstawienie”. Tutaj takze nalezy zwroci¢ uwage na to, co zostato
niewypowiedziane, przemilczane — szczegOlnie, kiedy bierzemy pod uwage
komiks wojenny. Hanna Gosk dla literatury stworzyla pojecie pustego
miejsca8, czyli po prostu zasade ignorowania pewnych niewygodnych,
historycznych czy spotecznych realiow przez literackich tworcow. Kategoria ta
niezwykle trafnie odnosi si¢ do komiksu, bo na przykiadzie Kapitan Klossa
zobaczymy mechanizmy zideologizowanego, a takze populistycznego dyskursu.

3. Komiks w stuzbie ideologii: Kapitan Kloss

Sit¢ komiksowego medium, Kktore zawsze tworzy specyficzny,

przerysowany s$wiat pokazuja badania K. T. Teoplitza nad amerykanskim
komiksem. A chociaz Kapitan Kloss jest produkcja peerelowska, jego autorzy
postuguja si¢ (i to umiejetnie) amerykanskim wzorcami i schematami. Teoplitz
pisze:
(...) We wszystkich komiksach (amerykanskich —przyp. aut.) opublikowanych w
1958 roku pojawif sie tylko jeden Murzyn, natomiast w roku 1950 nie by/o
zadnego. [...]. Tak wiec bohaterami komiksu sq z reguty ““typowi Amerykanie™,
to znaczy zjawisko, ktdérego w zasadzie nie ma i ktore ogranicza sie do
stosunkowo wgskiej grupy tzw. WASP (white-anglo-saxon-protestans) uwazanej
za najwyzszq grupe etniczng i rdzern spofeczenstwa amerykarskiego®

W grupie wykluczonych znajduja sie réwniez Meksykanie, Zydzi,
Portorykanczycy. Nie ma zadnych konfliktow etnicznych czy rasowych.
Amerykanskie komiksy z lat pie¢dziesiatych prezentuja rowniez specyficzna
strukture spoteczna. Ponad dwie trzecie bohaterow to tak zwani white colars,

6 Jerzy Szylak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa. Gdansk 2000, s. 51.

7 Por .Dominik Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej. Poznan 1998, s.200 — 203.
8 Hanna Gosk, Bohater swoich czasow... Izabelin 2002, s. 87.

9 Krzysztof Teodor Toeplitz, Wszystko dla wszystkich... Warszawa 1978, 5.176-178.
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czyli pracownicy umystowi. Dopiero komiks Willa Esinera Lifeforce, ukazujacy
srodowisko dotéw spotecznych spowodowat ryse na idealnym, cukierkowym
obrazie Ameryki w komiksie. Na powyzszym przyktadzie dobrze wida¢, ze
komiks jest nosnikiem ideologii mieszczanskiej (a przede wszystkim -
wielkomiejskiej) Ameryki dobrze usytuowanych biatych obywateli.

Podobna taktyka zastosowana jest w serii o kapitanie Klossie. Co
ciekawe, ani jeden zeszyt nie zawiera nazwiska autora. Tworca jest anonimowy,
niczym w Sredniowieczu. Brak tez daty wydania w starszych zeszytach. Zaden
odcinek nie przedstawia dziataczy Armii Krajowej ani WiN. Ukazany jest jeden,
spojny ruch oporu, ktory chetnie prowadzi wspotprace z wihadza radziecka, a
potem z Ludowym Wojskiem Polskim. Romansowy i szpiegowski schemat
fabularny Kapitana Klossa (niezwykle podobny do serialu o Jamesie Bondzie)
jest dos¢ prosty: najczesciej Janek (Kloss), pracujacy dla rosyjskiego wywiadu,
otrzymuje polecenie od *tacznika ruchu oporu z informacja o waznych
niemieckich planach, ktérym trzeba zapobiec. Na drodze Jankowi staja Niemcy
z Brunnerem na czele. Trzeba kogo$ zlikwidowac/uratowaé/rozwiaza¢ zagadke.
Niejednokrotnie sprawe komplikuje pigkna kobieta, ale w rezultacie wszystko
konczy si¢ dobrze... i tak w kotko. W przygodach Klossa nie ma miejsca na tak
dramatyczne wydarzenia jak: Holocaust, akcje wysiedlencze, Powstanie
Warszawskie, walki polsko-ukrainskie, a przede wszystkim — walke Polski z
ZSRR. Relacje migdzy panstwami sa czarno — biate. Dobrzy: Polacy, ZSRR,
Alianci, konta Zli: Niemcy. Integralna czescia komiksu sa historyczne (jest to

oczywiscie peerelowski dyskurs1O historyczny) informacje na wewnetrznej
stronie okladki, tak zwana Kronika Wojny 1939 — 1945. Jest to typowy,
zideologizowany dyskurs historyczny, ktory pomija istotne wydarzenia. Napasc¢
ZSRR na Polske jest po prostu przemilczana i sprowadzona do zdania: 17.9. na

wschodnie tereny Polski wkroczy?y wojska radzieckie.ll Seria o kapitanie
Klossie jest zrealizowana (tak, jak amerykanskie komiksy z lat pig¢dziesiatych)

w poetyce zblizonej do moralitetu.12 Na czym polegaja te podobiefistwa?
Przede wszystkim na czytelnym, prostym, binarnym podziale s$wiata
przedstawionego na dobro i zto. W obrebie tego Swiata istnieja postacie, ktore
przede wszystkim sa nosicielami pewnych cech oraz postaw, z ktorymi
czytelnik chce, lub nie chce si¢ utozsami¢. Psychologizm jest raczej mato
potrzebny, bo posta¢ ta sprawdza si¢ w dziataniu, w zachowaniu. Cztowiek jest
tutaj interpretowany w sposob behawiorystyczny, tym bardziej, ze w tym
wypadku komiksowy narrator kryje sie¢ za S$wiatem przedstawionym i
przypomina dziewigtnastowiecznego narratora wszechwiedzacego. Niezbedna
jest rowniez obecnos¢ superbohatera i czarnego charakteru. | tak, kazdy mtody

10 Postuguje si¢ tutaj pojeciem dyskursu w rozumieniu Haydena’a White . Patrz. Hayden White, Tropologia,
dyskurs i rodzaje ludzkiej swiadomosci, [w:] Poetyka pisarstwa historycznego. Krakéw 2000, s.171 — 210.

11 Kapitan Kloss, nr.1 Agent j-23. Warszawa, s.2. (oktadka)
12 Jerzy Szytak, Komiks: Swiat przerysowany. Gdansk 1998 ,5.39 —41.
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chtopiec chce by¢ jak Janek: przystojny, podobajacy sie kobietom (widoczna
analogia z Jamesem Bondem) odwazny, szlachetny, inteligentny — a przede
wszystkim — wierny ojczyznie. Za to Brunner, wykreowany na
wszedobylskiego, okrutnego i tchorzliwego SS-mana, w zaden sposob nie moze
by¢ lubiany. Przypomnijmy sobie zabawy z podworka. Kto chciat by¢
Brunnerem? Nikt! Do dzi$, jedna z najbardziej znanych fraz z filmowej wersji
to: Brunner, ty swinio!

Ciekawym, dos¢ nieoczekiwanym zabiegiem rozbijajacym nieco dualizm swiata
przedstawionego jest podziat Niemcow na ztych i mniej ztych. Ci mniej zli to
Abwehra, wojska, do ktorych “nalezy” Janek. W Kapitanie Klossie ludzie z
Abwehry zachowuja si¢ w miare porzadnie, w poréwnaniu do SS. W komiksie
to zawsze SS torturuje ludzi, wykazuje si¢ najwigkszym okrucienstwem,
aresztuje dziataczy ruchu oporu. Ich oficerowie to najwicksze kanalie. Ten
podziat jest bardzo wyrazny i sprowadzony do schematu. W wielu przypadkach
“tym najgorszym” jest wilasnie Brunner, ale nie zawsze tak si¢ dzieje. W

odcinku Gruppenfuhrer Wolf 13 ogladamy ostatnie chwile wojny i dziatania
aliantow na terenie Niemiec. Generat Willman (z Abwehry) decyduje poddac¢ si¢
Aliantom, zeby nie powodowac¢ dalszych start w ludziach, ale od razu pojawia
si¢ grupa SS-mandw, ktora zamierza bi¢ si¢ do ostatniego zotnierza i knuje
spisek. Dualizm s$wiata przedstawionego mozemy rozpatrywaé roéwniez w

kategorii Swoj/Obcy zaproponowana przez Hanne Gosk14. Obcy, czyli w tym
przypadku Niemcy, sa tutaj antywzorem, ttem, z ktérego wyodrebniaja sie
“nasi”. Wiadomo, ze wzorow najlepiej uczy¢ si¢ na opozycjach.

Znamy juz strukture narracyjna Kapitana Klossa, a teraz warto zapytac,
komu taka struktura miata stuzyé. Wymienione wyzej przemilczenia i dos¢
prosty schemat swiadcza o znacznym ideologizowaniu utworu. Wprawdzie

Hayden White twierdzi, ze kazda fabularyzacja historii jest jej interpretacja, 19 a
nasz figuratywny jezyk jeszcze to poteguje. Jednak w przypadku tej serii mozna
mowié po prostu o manipulacji. Jezyk komiksu jest bardziej figuratywny od
jezyka literatury. Mamy przeciez do czynienia z ikonicznymi znakami, Kktore
kompresuja w sobie wiele znaczen. Réwnie populistyczna jest wspomniana
“kronika”, ktora uzupetnia wiasciwy komiks, lecz nie da si¢ jej rozpatrywac
osobno. Historia w Kapitanie... jest dos¢ estetyczna, pozbawiona tragizmu.
Mozna powiedzie¢, ze Kapitan Kloss reprezentuje soba romansowy sposob
fabularyzacji historycznej. White twierdzi ze dana relacja narracyjna moze
przedstawi¢ zbior wydarzer w taki sposob, by upodobnié je do opowiesci
epickiej czy tragicznej, inna moze przedstawic¢ ten sam zbior wydarzern — z takg

13 Kapitan Kloss, nr 19, Gruppenfuhrer Wolf. Warszawa 1988, s.5 -10.

14por, Hanna Gosk, Bohater literacki o cechach Innego/Obcego, [w:] Bohater swoich czasow... Izabelin 2002,
5.63-109.

15 por. Hayden White, Fabularyzacja historyczna, a problem prawdy ,[w:] Poetyka pisarstwa historycznego.
Krakéw 2000, s.211- 236.
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sama wiarygodnosciq i bez zadnej manipulacji materiafem Zroédfowym — jako

farse.16

Niestety, ten komiks manipuluje materiatem zrédtowym, najczesciej poprzez
przemilczenie. Tym samym mozemy uzna¢ seri¢ za formekulturowej
manipulacji, a nawet propagandy.

Kultura jako zrédio propagandy i manipulacji politycznej, to najczestszy
przedmiot badan studiéw postkolonialnych. Wprawdzie opowies¢ o Janku nie
jest produktem komunistycznego imperium ZSRR, ale zgadza sie z jego linia
polityczna i po czesci reprezentuje imperialne interesy.17 Stosujac terminologie
studiow postkolonialnych, z cata pewnoscia mozna by nazwa¢ Kapitana...
produktem podporzadkowanej kolonii, ktory chce, zeby czytelnik utozsamiat sie
Z bohaterem, a ten z kolei szans¢ na niepodlegtos¢ Polski widzi jedynie w
zwiazku z ZSRR.

4. ldeologia we Wrzesniu?

Rozszyfrowanie Kapitana Klossa nie byto rzecza trudna. A jak ideologia
przejawia si¢ we Wrzesniu? Sprawa wydaje si¢ bardziej skomplikowana, cho¢by
ze wzgledu na formute publikacji, jaka jest antologia. Nie mamy do czynienia z
pojedyncza, zwarta narracja, tylko z kilkunastoma nowelkami obrazkowymi,
ktore zostaty stworzone przez réznych autoréw, roznymi technikami. Pewnym
kluczem jest przedmowa redaktora antologii 1 scenarzysty jednego z
obrazkowych opowiadan — Tomasza Kotodziejczaka. Kotodziejczak prowadzi
rozwazania na temat obrazu wojny w komiksie za pomoca negacji tego, co
prezentowal komiks peerelowski. Redaktor antologii inaczej rozumie czas
Drugiej Wojny niz autorzy Kapitana Klossa (wspomniana juz na wewnetrznych
stronach oktadki Kronika wojny 1939-1945). Dla niego nie konczy si¢ ona w
1945: Nie byfo gornej granicy, bo i gdzie jqg postawic¢? Przeciez nie w maju 1945
roku, gdy w Polsce wcigz trwafa walka zbroprzeciw sowieckiej okupacji.18
Redaktor zbioru podkresla réwniez warunki, w ktorych wychowali si¢ autorzy
antologii, mozliwos¢ mdwienia o tym, czego nie mozna bylo powiedzie¢ i
narysowac: Gutag, Katyn.

Ideologie Kotodziejczaka mozna by nazwac¢ antykomunistyczna lub
demokratyczna, stojaca w opozycji do przestania Kapitana... Jednak
zobaczymy, ze niektore prace w antologii réwniez postuguja si¢ ulubiona
technika komiksu: czarno - biala wizja $wiata. Inne potraktowaty wojneg jako

16 Hayden White, Poetyka pisarstwa historycznego. Krakdw 2000, s. 213.

17 Na polskim rynku wydawniczym istnieje niewiele pozycji opierajacych sie na metodologii postkolonialnej.
Najczesciej dotycza one Europy wschodniej. Mykota Riabczuk w swojej ksiazce Od MaZdo Ukrainy (Krakow
2002) pokazuje jak rosyjska, a potem radziecka literatura i dyskurs historyczny staraf sie zanegowac istnienie
narodu ukraizsiskiego, odrebnego jezyka, kultury. Roman Szporluk w Imperium, komunizm, narody (Krakow
2003) pokazuje mechanizmy podporzqdkowania pasistw satelickich przez wfadze w Moskwie.

18 wrzesies: wojna narysowana. Antologia komiksu polskiego, red. T. Kolodziejczak. Warszawa 2003, s.6.
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punkt wyjscia do fantastycznych opowiesci, groteskowych parodii, czy
opowiesci political-fiction. Zeby tatwiej poddaé antologie krytycznej analizie
uszeregowalismy poszczegdlne historyjki tematycznie. Z pewnoscia mozna by
zastosowac inna klasyfikacje, ale ta wydata nam si¢ najciekawsza. Nie bedziemy
interpretowa¢ kazdej opowiesci z osobna, skupimy sig tylko na tych najbardziej
reprezentatywnych i atrakcyjnych artystycznie.

a) 0 bezsensie wojny

Antologi¢ otwiera praca Tomasza Lesniaka i Rafata Skarzyckiego pod
tytutem Spotkanie. Jest to rodzaj komiksowej powiastki filozoficznej o dwdch
wedrowcach i1 Beczulce, ktdéry sam o sobie mowi zwyk#y grubas bez

znaczenia.19 Co zdradza formute powiastki? Przede wszystkim wprowadzenie
opowiesci w horyzont literatury. Narrator ukryty jest za $wiatem
przedstawionym, cho¢ nie pojawia si¢ odautorski komentarz. Na plan pierwszy

wysunicte sa postacie, oddzielone od tta ligne claire20. W ten sposéb
wyodrebnia si¢ poszczegolne elementy przedstawienia, poteguje ikonicznosc.
Natomiast tto jest bardzo schematyczne, szare, w rozbudowanych partiach
dialogowych zanika zupetnie. Tym samym otrzymujemy sygnat, ze to postaci i
ich wypowiedzi sa najwazniejsze. Wojna jest w tym komiksie prawie
niewidzialna, jest tym, przed czym trzeba ucieka¢, cho¢ dla wedrowcow to nic
nowego, bo tufacz zawsze ucieka, przed ludZmi, wczorajszym dniem, sobg...21
Beczutka stracit dom i musi poszerzy¢ grono tutaczy. Spotkanie jest opowiescia
0 wojennych everymanach, szarych ludziach, ktorych spotyka krzywda i
bezsens wojny. Oni nie sa po zadnej ze stron. Nowelka ma wydzwick
filozoficzny i pacyfistyczny, postuguje si¢ pojeciami zawartymi w ikonicznych
znakach (rysunek drogi, ktora jest prawie na kazdym kadrze i rysunek
spalonego domu).

Podobny wydzwick ma praca Niebo i Ziemia, opowiadajaca o0
powietrznych walkach migdzy Niemcami a Anglikami. Juz tytut wskazuje
podziat na dwie strefy. To, co jasne “na niebie” nie musi by¢ wcale oczywiste
“na ziemi”. Rozdzwiek widoczny jest rowniez w rozwiazaniach formalnych.
Kadry przedstawiajace powietrzne walki sa innego ksztattu, niz te ilustrujace
bohaterow na ziemi: mezczyzne i matego chtopca. Ponadto bohaterowie na
niebie mowia po angielsku (nie ma tlumaczenia), co poteguje podziat.
Mezczyzna i chlopiec czatuja na spadajacych na spadochronach lotnikéw
niemieckich, zeby ich dobi¢. Ale nie chodzi tu jedynie o zwykla zemste,
rowniez o grabiez. Niestety, chtopiec myli si¢ i przez przypadek zabija Anglika.
Dramatyzm sytuacji ukazuja milczace kadry oraz ostatnia scena

19 Wrzesies: wojna nary. Antologia komiksu polskiego, red. T. Kotodziejczak. Warszawa 2003, s.19.
20 por. Jerzy Szytak, Komiks: swiat przerysowany. Gdansk 1998, s.21 -22.
21 Wrzesies...., s.10.
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przedstawiajaca fotografie rodzinna zmartego pilota. Chlopiec zabija po raz
pierwszy, ale jak mOwi mu mezczyzna: na pewno nie ostatni. Ale mogfes
najpierw zobaczy¢, jaki ma mundur.

b) o polskich bohaterach

Znaczna czes¢ prac we Wrzesniu odwotuje sie do patriotycznych uczué
czytelnika 1 jest to patriotyzm w rozumieniu romantycznym. Widzimy
cierpiacych bohaterow, brawurowych rycerskich utandw poswigcajacych swoje
zycie dla stabszych, polskie oddziaty pod Monte Casino w Czwartej bitwie czy
Znanego pisarza umierajacego smiercia prostego zotnierza jak we Wrzesniowym
przedpofudniu. Jednak daleko im do wspdtpracy z Rosjanami, Sa
przeciwienstwem Kapitana Klossa 1 reprezentuja soba ideologi¢
antykomunistyczna. Jednak, tak samo jak Janek, wkomponowani sa w czarno-
biaty $wiat i nosza cechy superbohaterdw.

Lzato opowie$¢ o utanie, ktéry napotka na swojej drodze dwojke
osieroconych dzieci. Zabiera je ze soba i postanawia odstawi¢ w bezpieczne
miejsce. Niestety, na drodze staja mu potaczone sity wojsk niemieckich i
radzieckich. Autor wyraznie podkresla fakt sojuszu Niemcoéw z Sowietami
poprzez sceng powitania sojusznikOow i ciag kadréw ukazujacych zabawe
wrogow, ktora polega na profanacji polskiej czapki utanskiej. Utan atakuje.
Przedstawiony jest niczym superman. Widzimy liczne zblizenia na jego szable,
bagnet, dokladnie zilustrowano wyraz twarzy Polaka. Dzigki obrazom
dzwigkow (na przyktad ,,schllacht”) styszymy poszczegdlne ciecia ostrza.
Wypowiedzi Rosjan wpisane sa w dymki grazdanka, bez ttumaczenia, co po raz
kolejny prowadzi do polaryzacji §wiata. Wiadomo, kto jest dobry, a kto zly.
Ostatecznie utan ginie, a sowieci zabieraja dzieci ze soba. Autor komiksu w
niektérych kadrach wyraznie odwotuje si¢ do patriotycznych symboli
wypetniajac nimi cate kadry-ikony. Sg to: wspomniana juz szabla, czapka czy
guzik z orzetkiem, ktéry $ciska w raczce chtopczyk mowiac: ja nie zapomne.
22

Przemystaw Truscinski (rysunek) i Tomasz Kotodziejczak (scenariusz)
zawarli w swojej pracy jeszcze wigkszy tadunek martyrologii, a takze
symbolizmu. Ucieczka aniofa zostata zrealizowana w ekspresjonistycznym
(mozna tez powiedzieé¢: neoekspresjonistycznym) stylu. Ekspresjonizm zaktada
wysublimowane formy, estetyzujace ujecie oraz duzy tadunek symboli. W
ekspresjonistycznym komiksie, tak jak w filmie, odbiorca musi wykazaé si¢
artystyczna swiadomoscia23. Tego typu komiks proponuje narracje zgodng z
estetycznymi zafozeniami prymatu subiektywnej wizji swiata, opartej na
deformac;ji kszta/tu i koloru, skfonnos¢ do groteski w wymiarze symbolicznym i

22 \Wrzesien...., s. 32.
23 por. Jerzy Szytak, Ekspresjonizm stary i nowy, [w:] Komis i okolice kina. Gdansk 2000 ,s. 131 -145.
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silnie skondensowany, emocjonalny ton wypowiedzi artystycznej.24 Do tego
dodac trzeba, ze swiat przedstawiony w tym stylu jest najczesciej mroczny, a
artysci komiksowi positkuja si¢ sztukami wysokimi: poezja, proza. Na przyktad
Philpie Druillet w swoim albumie Nosferatu wykorzystat fragmenty z
Baudelaire’a. Pierwsza i ostatnia strona Ucieczki anio/a jest duzym, nasyconym
przedstawieniami kadrem, a jednoczesnie mikronarracja o aniotach, ktorymi sa
ofiary sowieckiego terroru. Widzimy wig¢zniow, utanéw i zwyktych ludzi... ze
skrzydtami. Te sceny maja wymiar nadrealny i dodaja patosu opowiesci.
Tworza klamre kompozycyjna komiksu, sa wstepem i zakonczeniem historii 0
torturowanym dziataczu WIiN. Narrator jest zarazem gtownym bohaterem.
Wiasnie taka, jednostkowa, subiektywna narracja historyczna najbardziej

odpowiada zatozeniom metodologii Hayden’a White’a.25 White nazywa to
modernistycznym sposobem przedstawiania historii. Podmiot jednostkowy jest
tak samo tragiczny jak podmiot zbiorowy, jesli nawet nie bardziej. Ucieczka
aniofa pokazuje ze szczegOtami metody torturowania partyzanta przez
przedstawiciela nowej wiladzy ludowej. Widzimy zblizenia na wyrywane
paznokcie i przypalana twarz, a takze na narzedzie tortur. Wizerunek oprawcy
pokryty jest mrocznym cieniem. Charakterystyczny dla ekspresjonizmu jest
duzy wachlarz kadrow i zmieniajacych si¢ planéw. Partyzant, zeby nie wydac
towarzyszy, popelnia samobojstwo i dotacza do grona aniotow, o ktorych snit.
Opuszcza czytelnika stowami: Moje aniofy pochylajq sie nade mng. Wyciggajq
rece. Usmiechajq sie. Juz jestem bezpieczny. W oddali widze ziemie. Wydaje mi
Sie cafa skuta lodem. Widze armie straznikow w futrzanych czapkach. Miasta
barakow, tajge drutow. Stada wsciekfych psow. To stamtqd uciekly moje

anioty.26
¢) dzieci wobec historii

Trzy komiksowe nowele ukazuja wojne oczami dzieci. Sa one gtdwnymi
bohaterami lub narratorami (albo jednym i drugim jednoczesnie). Jak te
tragiczne wydarzenia postrzegaja maluchy? Czasami nie rozumieja powagi
sytuacji. Tak dzieje si¢ z chtopcami w Skarbie Huberta Ronka, ktorzy znajduja
wyczerpanego uciekiniera z obozu i chowaja go przed Niemcami. Mysla, ze to
jeden z ich skarbow, bo mama mowifa, ze Niemcy wywozg pociggami rozne

skarby27. Narrator prowadzi opowiesé z punktu widzenie jednego z chtopcow.
Tak do konca nie wiedza, na czym polega wojna. Natomiast w Przebiciu
widzimy jak $wiat dorostych wptywa na swiat dzieci bawiace si¢ w powstanie.
Jednak po chwili dowiaduja sie, ze ludzie, ktorych nasladowali zostali

24 Tamze, 5.138.

25 por. Hayden White, Poetyka pisarstwa historycznego. Krakow 2000, s.231 - 236.
26 Wrzesien...., 5.144.

27 Wrzesiet...., 5.116.
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aresztowani. Starszy chtopiec oswiadcza: Rano przyszli Ci od nowej wiadzy.
Powiedzieli ze pan Radosfaw i krepy Jedras Polske zdradzili, ze teraz za

wszystko zapfacq28. Wyraz “Ci” zostat wpisany w dymek wiecksza czcionka, co
0znacza, ze mamy ha niego zwrdci¢ szczego6lna uwage. Historia maci dzieciom
w gtowie i burzy ich prosty swiat. Niejednokrotnie zmusza do drastycznych
krokow.

W jednej z najbardziej udanych opowiesci z catej antologii — Der Hund29
Piotra Kabulaka i Tomasza Piorunowskiego zobaczymy krwawa zemste matej
dziewczynki. Do wioski przyjezdzaja Niemcy, ktorzy zabijaja pieska bohaterki,
a nastepnie zapedzaja mieszkancOw do stodoty (czyzby ikona stodoty byla
uktonem w strone Grossa?). Jednak dziewczynka podstepem zdobywa karabin i
morduje wszystkich Niemcow. Wizja dos¢ osobliwa, ale opowiedziana w
atrakcyjny sposob z zastosowaniem interesujacych rozwiazan formalnych. Na
uwage zastuguje kompozycja kadrow, specyficzny uktad planéw i 0szczednosc¢
werbalnych srodkéw (pada jedynie pare stow, w dodatku po niemiecku.) Druga
strong komiksu (czterdziesta szosta w antologii) mozemy ogladac¢ (czytac) jak
tryptyk. W centrum znajduje si¢ posta¢ mrocznego SS —mana i duze zblizenie
(tak zwany detal) na oko dziewczynki. Dwa skrzydta tworza dramatyczne

wydarzenia. W dolnej czesci strony zastosowano technike timingu30, czyli
metode unaocznienia. Polega to na ilustrowaniu jednej sceny kilkoma kadrami,
doktadnie pokazujac poszczegllne fazy czynnosci (w tym wypadku strzat z
karabinu). Przypomina to filmowa technike zwolnionego tempa. Natomiast na
trzeciej stronie widzimy specyficzny uklad kadréw: na planie ogdlnym
naniesiono kilka matych, wewnetrznych kadrow ukazujacych droge
dziewczynki do zdobycia karabinu. RoOwnie ciekawie zaproponowano
kompozycje ramek. Kiedy padaja strzaty obrazy dzwicku (onomatopeja) staja
si¢ granica miedzy jednym a drugim kadrem. Wszystkie te rozwiazania
formalne doskonale ilustruja tragizm decyzji dziewczynki i jej umiejetnosé
szybkiego “dostosowywania si¢” 1 “uczenia” nowego, wojennego $wiata.
Bohaterka potraktowata Niemcow tak, jak Niemcy jej najlepszego przyjaciela.

d) historia i fantastyka

Na koniec pozostaja komiksowe nowele, dla ktérych historia jest jedynie
punktem wyjscia, a historyczne realia biora w cudzystéw. Ich autorzy nie
zamierzaja szuka¢ prawdy czy nies¢ moralnego przestania. Trudno takze w tym
wypadku méwi¢ o ideologii, bo po co bawi¢ si¢ w ideologig, jezeli to wszystko
nie jest na serio. Ale nawet te, fantastyczne wizje rdéznia si¢ migdzy soba
technika czy wizja swiata. Zdarza si¢ rowniez, ze sa niejednoznaczne i potrafia

28 \Wrzesien...., 5.134.
29 patrz. Tomasz Piorunowski, Piotr Kabulak, Der Hund, [w:] Wrzesier... Warszawa 2003, s5.45-49.
30 por. Jerzy Szytak, Poetyka komiksu: warstwa ikoniczna i jezykowa. Gdansk 2000, .72 —74.
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intrygowac.

Kaczka3l Jacka Frasia wprowadza czytelnika w groteskowa wizje
Powstania Warszawskiego, a jednoczesnie jest ironicznym wariantem legendy o
ztote] kaczce. Autor zwodzi czytelnika i umiejetnie manewruje pomigdzy
przerysowaniem, a realizmem. Jego bohaterowie to czworka powstancow.
Dwodjka “zwyktych” ludzi i dwoje karykaturalnych postaci. Podczas walk w
Warszawie chronia sie w lochach, w ktérych napotykaja legendarna ziota
kaczke. Jak si¢ okazuje — niemiecka stuguske. Bohaterowie marnie koncza, ale
nie to jest w tej nowelce najwazniejsze, tylko gra konwencja.

Z jednej strony mamy do czynienia z fantastyka. Taki sygnat “nadaje”
kreacja gtownych bohaterow. Ale i Niemcy wygladaja jak z horroru: zielona
skora i czerwone oczy upodobniaja ich do zombie. Do tego dochodzi postac
kaczki, ktéra daje pieniqdze, zeby je wydac przez dzien, zeby dostac pienigdze,
zeby je wyda¢, ale tylko dla siebie...32 . Poza tym, czy to nie dziwne, ze
“prawdziwie polska” bajeczna postaé staje po stronie okupanta? Sygnafem
realizmu sq pierwsze sfowa, otwierajgce opowies¢: Prawdopodobnie wielu z
was nie uwierzy w te historie ze wzgledu na jej niesamowitos¢. Jednak my

wszyscy razem jq przezylismy i ona dla nas jest niezaprzeczalng prawdg...33 Po
stronie realizmu stoi réwniez sposob ukazania swiata przedstawionego na korcu
opowiesci. Poszczegblne kadry skfadajq sie ze zdjeé, na ktdre nanoszone sq
wizerunki bohaterow. Mamy tutaj do czynienia z technikqg kolazu stawiajgcq
sygnafy realizmu pod znakiem zapytania, wprowadzajgcq pewnego rodzaju
znaczenie symboliczne i intertekstualne (jezeli rozumieé sztuke jako rodzaj
tekstu kultury).

Ryszard Nycz utrzymuje, iz w kolarzu wystepuje zasada cudzystowosci

tworzywa34, ktora sprawia, ze przedstawienie jest pewnego rodzaju
komentarzem, a poszczegolne elementy kolarzu, obce dla siebie, tworza gre
znaczen. Pole semantyczne takiego tekstu jest duze, dlatego tez mozemy
odczytaé go na wiele sposobdw. Spdjrzmy na ostatni kadr Kaczki: widzimy
zdjecie dzieci uwigzionych w obozie. Na twarze kilkoro z nich naniesiono
kontury bohaterow. Jak to odczytaé? Powaznie? Ironicznie? A moze jedno
nie kloci si¢ z drugim tak, jak fantastyka z realizmem?

Alternatywna histori¢ Drugiej Wojny serwuje nam duet Gawronkiewicz

& Parowski. Ich Burza35 to swoista political fiction, w ktorej Niemcy kapituluja
po nieudanej kampanii wrzesniowej. W tej komiksowej wizji wojna skonczyta
si¢ juz w 1939 roku. Akcja komiksu zaczyna si¢ w kwietniu 1940 roku i do sto

31 Jacek Fras, Kaczka, [w:] Wrzesien... Warszawa 2003, s. 121-126.
32 Tamze, s.124.
33 Wrzesieri..., 5.121.

34 por. Ryszard Nycz, O kolarzu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, [w:] Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a
wiedza o literaturze. Krakow 2000, s.256.

35 Burza, [w:] Wrzesier... Warszawa 2003, s.145-158.
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pigédziesiatej drugiej strony nie wiemy, o co chodzi. Mozemy si¢ jedynie
domysla¢ i zastanawia¢ na widok Zyda i polskiego oficera prowadzacych
jencow wojennych. Dopiero w potowie opowiesci otrzymujemy informacje ze
strony narratora w formie gazetowej notki o rozwoju tej alternatywnej historii.
Ten sposob trzymania czytelnika w napigciu przypomina podobne rozwiazanie
w niektorych filmach. Burza zostata narysowana realistyczna kreska z dbatoscia
0 architektoniczne szczegdty. Pojawiaja si¢ takze historyczne postacie: Witold
Gombrowicz, Broniewski czy Ingrid Bergman. To wokot niej kreci si¢ wiasciwa
akcja komiksu, bo Bergman gra w filmie na podstawie scenariusza
Gombrowicza, ktéry opowiada o tym, co by sie stafo, gdyby Polska wojne

przegrafa36 . To, co dla czytelnika jest historyczna prawda, w $wiecie Burzy
jest fikcja 1 na odwrot. Mamy do czynienia ze swoista historia “na opak”.
Swiadczy o tym rowniez dos¢ zaskakujace zakonczenie. Nagle, zupetnie
niespodziewanie, spod ziemi wylania si¢ szpica przypominajaca szczyt Patacu
Kultury i Nauki! Czyzby wiasciwa historia sita wpychata si¢ na swoje miejsce?
A moze jest to sygnat od narratora mowiacy o iluzorycznosci wykreowanego
Swiata?

Konczymy nasza przygode z wojennym komiksem. Mamy nadzieje, ze
powyzsze przyktady udowodnity, ze jest to medium atrakcyjne, ale jednoczesnie
potrafi manipulowa¢ czytelnikiem. W Polsce komiks nadal uznawany jest za
sztuke gorsza lub w ogdle odmawia mu sie tego miana. Tymczasem, ten
pierwotnie niski, gazetowy gatunek siega po nie — gazetowe tresci. Wojna jest
jedna z nich. W komiksie mozna ja przedstawi¢ na wiele sposobow: zaréwno
pod wzgledem formy jak i tresci. Mamy przeciez do dyspozycji tworzywo
bardziej r6znorodne niz znaki alfabetu! A jak to tworzywo jest wykorzystane i
do jakich celow, zalezy juz tylko i wytacznie od autora Czy bedzie on
upraszczat tak, jak dzieje si¢ to w Kapitanie Klossie, czy szukat nowych
znaczen? Jedno jest pewne, wojenny temat jeszcze nie zostat wyczerpany, a
kazde pokolenie interpretuje te wydarzenia na wiasny sposob. Kazde pokolenie
wybiera tez swoja forme¢. W dobie kultury masowej komiks potrafi przekazaé¢
swoje tresci szybko i estetycznie, dociera tam, gdzie z trudem dociera ksiazka.
Komiks i wojna nie musza funkcjonowac na zasadzie artystycznego paradoksu.
Pare lat temu pokazata to seria Maus Arta Spiegelmana. Utwér narobit sporego
zamieszania i spodobat si¢ krytyce. Nawet Hayden White nie ukrywa zachwytu
nad ta pracg i traktuje ja na rowni z innymi narracjami historycznymi o
Holocauscie. W Polsce taka sytuacja jest jeszcze nie do pomyslenia, ale
Wrzesienn rowniez nie jest pozbawiony ambicji i moglibysmy go ustawié¢ na
jeden potce z Mausem. Zaréwno jeden, jak i drugi komiks porusza i intryguje,
dlatego tez mozna nazwac to sztuka. Sztuka narysowana.

36 Tamze, s.152.
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