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WSTEP

Przyszto nam zy¢ w czasach, gdy o wartosci cztowieka coraz czesciej decyduje jego
wyglad 1 prezencja. Wyglaszane opinie 1 poglady czy posiadana wiedza, schodza na plan
dalszy. Dzieje sig tak, poniewaz zyjemy w spoteczenstwie, ktore postrzega i rozumie $wiat za
pomoca obrazéw. Stowo pisane odgrywa w naszym $wiecie coraz mniejsza rolg. Dzi$ liczy sig
to, co mozna zobaczy¢ na wilasne oczy, nie to, o0 czym mozna przeczytac. Do takiego biegu
rzeczy przyczynily si¢ mass media, ktore na szeroka skalg zostaly rozpowszechnione w XX
wieku. Radio, kino, telewizja i ciagle rozwijajacy si¢ internet ksztattuja gusta i zachowania
miliondw 0séb na catym $wiecie. Coraz mniej ludzi czyta ksiazki i gazety, natomiast widownia
telewizyjna 1 kinowa ciagle rosnie. Stowo pisane coraz czgsciej wspomagane jest przez
kolorowe wykresy, zdjgcia i rysunki, co zaobserwowa¢ mozemy w dzisiejszych gazetach. W
takich wilasnie warunkach, na poczatku minionego stulecia narodzil si¢ komiks, o ktérym
opowiada ta praca. Medium, ktore dokonato syntezy stlowa i obrazu. Gatunek kultury
populame;j, ktory przez dtugi okres egzystowal na pograniczu literatury, malarstwa i satyry.
Przez wielu uwazany za kicz, szmirg i tandetg; forme tworczosci, ktorej z pewnoscia nie mozna
okresli¢ mianem sztuki. Po wielu latach artystycznej banicji, komiks doczekal si¢ jednak
nobilitacji i zainteresowania ze strony S$rodowisk naukowych i artystycznych. Zaczgly
powstawaé pierwsze opracowania teoretyczne, tworzono wystawy i muzea zajmujace Si¢
komiksowa sztuka. Powstaty nowe typy i gatunki komiksowej opowiesci, nie tylko skierowane
do dziecti, ale 1 0s6b dorostych. Z humorystycznego dodatku na ostatniej stronie gazety, komiks
przerodzit si¢ w powazne medium, podejmujace uniwersalne tematy.

W Polsce jednakze, ciagle jest to medium niepowazne i traktowane z wielka
poblazliwoscia. Wigkszos¢ badaczy, piszac o tym zjawisku, zauwaza jedynie komiksy
o superbohaterach i Myszce Miki, pomija natomiast olbrzymia ilo$¢ prac, ktére sa bardziej
ambitne i staraja si¢ porusza¢ tematy powazne i trudne. Dzieje si¢ tak, poniewaz- nalezy to
uczciwie przyznaé- wigkszos$¢ powstajacych dzis komiksow to wtasnie taka masowa produkcja,
w ktorej liczy si¢ sensacja, przemoc i nagos$¢. Jednakze wiekszos¢ powstajacych dzi$ filmow
czy pozycji literatury beletrystycznej takze nastawiona jest na tego typu produkcje. Nikt
jednakze nie twierdzi, iz cata dzisiejsza literatura i kino to kicz 1 tandeta. W przypadku komiksu

czesto sigga si¢ po taki argument.
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W ramach tej pracy autor chcialby zapoznaé czytelnika z historia komiksu, ukazad
réznorodno$¢ 1 rozmaito$¢ poruszanych przez niego tematow, a takze, na przykladzie
konkretnej komiksowej serii, ukaza¢ wartosci kulturowe, ktore w komiksach moga
wystepowac. Autor pragnie udowodnié tezg, iz komiks moze zajmowac si¢ takze tematami,
ktore krytycy zastrzegaja wylacznie dla kultury wyzszej oraz moze by¢ postrzegany jako
medium powazne 1 dojrzate, propagujace okreslone wartosci kulturowe.

Praca zostata podzielona na trzy duze rozdziaty. Pierwszy z nich opowiada o kulturze
populame;j, z ktorej komiks przeciez si¢ wywodzi, drugi o samym komiksie, a trzeci analizuje
tresci kulturowe, jakie wystgpuja w najpopulamiejszej europejskiej serii komiksowej —
,Asteriksie”.

Rozdzial pierwszy, dotyczacy kultury popularnej, sktada si¢ z trzech mniejszych czesci.
Najpierw zaprezentowany zostat podzial na kultur¢ masowa i wyzsza oraz gtdwne wyznaczniki
tegoz podziatu. Nastepnie analizowane sa gtéwne zalozenia 1 cechy, jakie musi posiada¢ dane
zjawisko kulturowe, aby mozna je wlaczy¢ w ramy kultury popularnej. Na samym za$ koncu
autor opisal obrazkowy aspekt tejze kultury, jest to bowiem jej wazny wyznacznik i cecha,
ktora rzutuje na genez¢ komiksu.

Rozdziat drugi, poswigcony komiksowi, zostal podzielony na dwa mniejsze.
W pierwszym autor poswigcil sporo miejsca na obiektywne zdefiniowanie zagadnienia,
istniejace bowiem na gruncie polskim definicje tegoz zjawiska nie zawsze sa bezstronne.
Wyjasniona rowniez zostata etymologia stowa komiks i jego pochodzenie. Nastgpnie ukazano
krotka geneza powstania komiksu, szczegodlnie skupiajac si¢ na seriach, ktore powstaty
w amerykanskiej prasie na przetomie XIX 1 XX w., a ktore uwaza si¢ za pierwsze komiksy. Na
samym za$ koncu omoéwione zostaly ,techniczne” aspekty komiksowego jezyka, czyli
specyficzne podejscie komiksu do stowa, sekwencyjnos¢ zdarzen czy schematyczny rysunek,
ktérym operuje. W drugim rozdziale, wchodzacym w ta czg$¢ pracy, autor opisal natomiast
najpopularniejsze typy i gatunki komiksu, ukazujac jego roznorodnos$¢ oraz zakres tematyczny.
Ukazane zostaty zardwno te zjawiska, ktore sktadaja si¢ na masowy charakter komiksu, jak i te,
ktore §wiadczy¢ moga o jego artystycznym charakterze.

W zwiazku z olbrzymia roznorodnoscia komikséw trudno dzi§ pisa¢ o uniwersalnych
warto$ciach kulturowych, ktore wystepuja w komiksach. Dlatego autor wybrat konkretna seri¢
komiksowa, ktora poddana zostata analizie tresci. Wyniki zaprezentowane zostaty w rozdziale
trzecim tejze pracy. Najpierw zostata opisana jednakze historia powstania ,,Asteriksa” oraz
fenomen jego popularnosci. Nastgpnie pewne zalozenia metodologiczne, ktore zostaly przyjgte

w trakcie analizy zawartych w nim tre$ci. Dopiero potem wyniki analizy tresci kulturowych, na
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ktore natkna¢ si¢ mozna w tejze serii. Ze wzgledu na specyfike komiksowego przekazu, autor
staral si¢, w miar¢ mozliwosci poprze¢ przekaz stowny przykladami obrazkowymi, ktore lepiej
uzmystowia opisywany problem.

Na koncu pracy dotaczony zostal aneks, w ktorym w postaci tabel i zestawien
zaprezentowane zostaly wyniki analizy, ktore ze wzgledu na olbrzymia ilo$§¢ odniesien
kulturowych znajdujacych sie¢ w tejze serii nie mogty by¢ ukazane w inny sposob.

Autor podczas pisania pracy bazowal gltownie na literaturze traktujacej o kulturze
populamej, poniewaz literatura dotyczaca komiksu w polskich realiach jest bardzo stabo
rozwinigta; badz tez zaprezentowane na jej famach wnioski nie sa do kofca zgodne z prawda,
co wynika gléwnie z nastawienia do komiksu, jaki przez wiele lat cechowat polska wtadzg.
Komiks byl bowiem postrzegany, jako wymyst imperialistow, i jako taki, byl w Polsce
niepozadany i traktowany z przymruzeniem oka. Oprocz literatury o kulturze popularne;j,
bogatym zrédtem wiedzy na temat komiksu okazat si¢ rowniez internet, ktory pomogt uzupehié

te zagadnienia i1 problemy, ktore nieopisane zostaty w literaturze problemu.
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Rozdzial I: Kultura popularna

1. Powstanie i rozwdj kultury masowej

Piszac o komiksie 1 warto$ciach kulturowych, jakie pojawiaja si¢ w warstwie fabularne;j
tego typu tworczosci, nalezatoby najpierw zdefiniowac pojecie kultury oraz ukazac jej podziat
na kultur¢ wyzsza 1 nizsza. Komiks przez wigkszos$¢ badaczy jest, bowiem zaliczany do nurtu
kultury masowej, czyli wtdrnej, kiczowatej, nastawionej raczej na rozrywke niz niosacej ze
soba jakie$s glebsze tresci. Bez ukazania specyficznych cech tejze kultury oraz opisania
charakterystycznej dla niej publicznosci trudno przedstawi¢ obiektywnie interesujace nas
zjawisko. Ponadto ukazanie podziatu kultury pomoze nam réwniez rozstrzygnac, jakie typy
wartosci propagowane sa w wigkszosci historyjek obrazkowych, a przede wszystkim w
interesujacej nas serii ,,Asteriks”. Czy sa to tresci, jak si¢ zazwyczaj sadzi, wytacznie trywialne,
btahe i kiczowate; a moze jest to stereotyp, pewien szablon, ktdry czesto stosuje si¢ opisujac
owe zjawisko? Aby to rozstrzygna¢ nalezy przedstawi¢ doktadniej kultur¢ popularna, z ktorej
komiks wyrasta.

Waznym elementem tej kultury, na ktory chciatbym réwniez zwroci¢ uwage w tym
rozdziale jest jej aspekt ikoniczny, ktéry jest konieczny, aby méwi¢ o jakim$ zjawisku jako o
komiksie. Obrazkowy charakter wspotczesnej kultury popularnej za sprawa wspotczesnych
mass medidow jest przeciez jednym z jej podstawowych elementdéw. Dlatego wazne wydaje si¢
szersze przedstawienie kultury masowej oraz tego, w jakich warunkach mozliwe bylo jej
powstanie 1 rozprzestrzenienie na tak szeroka skale w dzisiejszym $wiecie.

Lacinskie stowo cultura pierwotnie oznaczajace uprawe ziemi, rozumie si¢ dzi§ na wiele
sposobow. Pojecie to jest na tyle szerokie, ze doczekalo si¢ wielu rodzajow definicji, ktore
pogrupowano nawet w okreslone kategorie, z ktorych kazda zwraca uwage na okreslony aspekt
tego terminu.' Na potrzeby tej pracy wykorzystana zostanie definicja Pani A. Ktoskowskiej,
ktéra brzmi nastgpujaco - ,Kultura jest to wzglednie zintegrowana calo$¢ obejmujaca
zachowania ludzi przebiegajace wedlug wspdlnych dla zbiorowosci spotecznej wzorow
wyksztalconych 1 przyswajanych w toku interakcji oraz zawierajaca wytwory takich

zachowan™.

' A. Kloskowska, Kultura masowa, PWN, Warszawa 1980.
2 Tamze, s. 40.
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Badacze wtasnie ze wzgledu na charakter owych ,,wzoréw zachowan”, ,,interakcji” oraz
ich ,,wytworow” dziela kultur¢ na okreslone poziomy. To wlasnie typ publicznosci, jej nawyki,
sposoby spedzania czasu oraz tresci, jakich szukaja uczestnicy danej zbiorowosci w kulturze
doprowadzity do podzialéw w kulturze i wyodrebnienia przez badaczy réznych jej poziomow.

E. Shils w swojej pracy o kulturze masowej wyrdznil trzy poziomy kultury, ktore
okreslit w nastgpujacy sposdb: a)poziom kultury wyzszej (wyrafinowanej, prawdziwej),
b) kultury pospolitej, przecigtnej, ¢) kultury niskiej lub brutalnej’.

Inny znany podzial dotyczy trzech pozioméw odbiorcéw kultury, ktdrzy nastawieni sa
na okreslony typ tworczos$ci, a od dzieta wymagaja zupetnie innych doznan. Sa to Highbrow,
Middlebrow oraz Lowbrow. Highbrow to czlowiek, ktory ,stale zaabsorbowany jest
problemami kultury i wiaze ja z wszystkimi, nawet najbardziej codziennymi aspektami zycia”.
Jest to grupa odbiorcoOw sztuki elitarnej, awangardowej [...] stwarzajaca atmosferg wokot
tworcow 1 intelektualistow, powolujaca do zycia instytucje stanowiace oparcie wyZzszej
kultury”. Middlebrow, zwiazana jest z kultura S$redniego rzgdu, czgsto moralizatorska,
nasladowcza 1 przecigtng. Kultura Lowbrow, utozsamiana jest natomiast z dzietami
wulgarnymi, trywialnymi, wtérnymi i nieposiadajacymi walorow poznawczych®.

Kulturg masowa czy tez populama’, jak niektorzy ja nazywaja, trudno zdefiniowac. Jest
to, bowiem pojecie bardzo szerokie, obejmujace zardwno wzory zachowania, nawyki, sposoby
wystawiania si¢, komunikowania, jak i spedzania wolnego czasu oraz przede wszystkim
wytwory materialne, ktore wydaja si¢ najistotniejsze w kontekscie tematu tej pracy. Bazujac na
dostepnej literaturze problemu® mozna powiedzieé, ze przez kulture popularng nalezy rozumiec¢
- kultur¢ tworzona przez masowa technike, na potrzeby masowego rynku, dla przecigtnie
wyksztalconego czy kulturalnie wyrobionego odbiorcy. Adresowang dla jak najwigkszej liczby
odbiorcow, co za tym idzie komercyjna i nastawiona na zysk. Wigkszo$¢ badaczy wiaze
rowniez ten typ kultury z okreslonymi mediami, ktoére znacznie czgsciej sq jej no$nikami niz
inne dziedziny kultury. Mam tu przede wszystkim na mysli telewizje, filmy, czasopisma,
opowiadania o charakterze detektywistycznym, science-fiction, romansowym oraz komiksy.

Kultura ta, jak pisat D. McDonald, ,, nie jest forma artystyczna, lecz produktem uzytkowym, jej

3 Tamze, s.323.

* Tamze, s.325-330.

> Stefan Morawski w eseju Sztuka masowa a elitarna — za i przeciw, rozrznia te pojecia. Poprzez sztuke
popularna rozumie on, bowiem popularyzacje i swego rodzaju ,,uwspolczesnianie” dziel kultury wyzszej. W
pracy tej bedg uzywal tych poje¢ zamiennie. Szerze] w Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1985, s. 92.

¢ A. Ktoskowska, op. cit., s. 94-95, S. Morawski, op. cit. s. 76, D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej,
Zysk i S-ka, Poznan, 1995, B. Dobroczynski, /Il Rzesza Popkultury i inne stany, Wydawnictwo Znak, Krakow
2004, s. 104, D. McDonald, Teoria kultury masowej [W]: Kultura masowa, wybor i przekltad Cz. Milosz,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002, s. 14.
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przyrodzona tendencja jest obnizanie sig, ze$lizg w strong tanio$ci i standaryzacji — jak w
produkcji przemystowej”. Jej przeciwienstwem jest kultura elitarna, wysoka - kierowana do
ludzi wyksztalconych, o wyrobionym smaku estetycznym, nastawionych na rozwdj
wewngetrzny, szukajacych w sztuce przezy¢ innych niz tylko rozrywka. Tworzona zazwyczajdla
innych potrzeb niz zysk.

Rozprzestrzenianie kultury masowej, oprocz stalego obnizania tresci kulturowych,
powoduje réwniez zanik kultury ludowej, ktéra dawniej byta swego rodzaju przeciwwaga dla
kultury wysokiej. Obydwie kultury egzystowaly obok siebie zaspokajajac gusta i potrzeby
odmiennej publicznosci. Kultura ludowa byla elementem lokalnego kolorytu, wyrastata
z autentycznych doswiadczen i tradycji okreslonych grup. Dzi§ rdwniez i ten rodzaj kultury
ttamszony jest przez kultur¢ popularna, ktéra powoli zajmuje jej miejsce. Ludowos¢ wtaczona
zostata w tryby masowej kultury, jej autentyzm i naturalno§¢ zastapiona zostata przez komercj¢
1 sztuczno$¢. Roznice pomigdzy kultura ludowa i1 zajmujaca jej miejsce kultura popularna opisat
D. McDonald — ,,Sztuka ludowa wyrosta od dotu. Byla spontaniczna, autonomiczna ekspresja
ludu, przezen uksztalttowana, pozostajaca catkowicie poza oddziatywaniem kultury wyzszej,
odpowiadajaca jego wlasnym potrzebom. Kultura masowa zostata narzucona z gory. Jest
tworem technikoéw wynajgtych przez biznesmendw; jej odbiorcy sa biernymi konsumentami,
ich partycypacja ogranicza si¢ do wyboru kupié, nie kupi¢™®.

Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, w jaki sposob byto mozliwe powstanie kultury masowej
oraz jej rozprzestrzenienie na tak szeroka skalg w dzisiejszym §wiecie.

Chociaz kultura ta zaczela rozwija¢ si¢ w latach 20-30 XX w., by na dobre opanowac
swiat kultury po II wojnie §wiatowej, gtownie za sprawa nowych srodkow technicznych, to jej
korzenie siggaja znacznie dawniejszych czaséw. Pierwsze, bowiem procesy spoteczne
1 historyczne, ktore zapoczatkowaty zmiany w tradycyjnym pojmowaniu kultury to wiek XIX i
koniec wieku XVIII. Jednym z pierwszych wydarzef, ktoére zmienito wspodlczesne
spoteczenstwa byta z pewnoscia Wielka Rewolucja Francuska, gloszaca idealty Wolnosci,
Rownosci 1 Braterstwa. Wydarzenie to przyczynito sig, do narastania proceséw demokracji. Co
za tym idzie coraz powszechniejsza stawala si¢ idea, iz kazdy ma prawo nie tylko do wiedzy,
ale 1 prawo do jej zrozumienia. Jednym z pierwszych przyktadow tego typu myslenia, moze by¢
Wielka Encyklopedia Francuska, ktora powstata nie tylko z zamyslem systematycznego
sklasyfikowania wszelkiej dostgpnej wiedzy, ale i takim opracowaniem poszczegdlnych haset,

aby zrozumiate one mogty by¢ dla kazdego. J. Ortega y Gasset w ,,Buncie mas” stawia tezg, iz

" Cytuje za K. T. Toeplitzem, Wszystko dla wszystkich, Wiedza Powszechna, Warszawa 1981, s.57.
8 D. McDonald, op. Cit., s. 16.
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to witasnie ,,Wielka Encyklopedia jest poczatkiem tego zgubnego, nastawienia, nakazujacego
kazdego odbiorcg traktowac jednakowo i1 adresowaé do niego jednakowe tresci”, jak czasami
interpretuje si¢ zjawisko kultury masowej’. Pewne jest, iz powszechna edukacja, ktora byta
nastgpstwem postgpujacych procesoOw demokracji, zpewnos$cia przyczynita si¢ do
rozpowszechniania wartosci kulturowych na skalg, jaka wcze$niej byta niespotykana. Dzigki
rozpowszechnieniu edukacji, wielkie masy tatwiej mogty zrozumie¢ 1 przyswajac tresci do nich
kierowane. Przede wszystkim przyczynilo si¢ do tego rozpowszechnienie umiejetnosci czytania
1 pisania, co zwigkszyto popyt na literature. Zwigkszenie wydawnictw ksiazkowych, niestety
nie szto w parze z tresciami, jakie byly w nich przekazywane. Na wielka skalg rozwingly sig,
bowiem rézne wydawnictwa broszurowe i kramarskie. J. Dunin analizujac brukowa literaturg w
przedwojennej Polsce doszedt do wnioskow, iz literatura ta opierata si¢ zazwyczaj na tresciach
sensacyjnych, romansowych czy dotyczacych skandali towarzyskich, czy to prawdziwych czy
to wymyslonych. Czgsto byly to historie z Dzikiego Zachodu lub opowiadania, ktorych
bohaterami byli bohaterowie zachodnich wydawnictw przygodowych czy kryminalnych jak np.
Sherlock Holmes czy Tarzan. Duzy procent tego typu tworczosci zajmowata rowniez tak zwana
literatura ,,spirytystyczna”, zajmujaca si¢ roznego rodzajami wrozb, zakleciami czy magia'’.
Innym przyktadem tego typu twodrczosci, byly dzieta, ktdre posiadaly aspiracje krytyczne,
pisane jednak byly w taki sposob, aby docieraty do jak najszerszych mas. Mozna tu wymieni¢
np. tworczos¢ A. Dumasa czy powiesci fantastyczno-przygodowe Verne’a''. Zwigkszenie
liczby wydawanych ksiazek nie wiazalo si¢ wigc z upowszechnianiem wyzszego modelu
kultury lecz wrecz przeciwnie z jej trywializacja.

Druga grupa procesdw, oprocz rozwoju demokracji, byt rozwdj miast, industrializacja
oraz postep techniczny, ktore przyczynily si¢ w znacznym mierze do podziatow w kulturze.
Oprocz nowych technik, ktore pozwolily rozpowszechnia¢ kulturg na niespotykana wczesniej
skalg, rewolucja przemystowa przyczynila si¢, bowiem do erupcji demograficznej oraz
znacznego zapotrzebowania na sil¢ robocza, ktdéra masowo naptywata do wielkich miast,
porzucajac swoj dotychczasowy tryb zycia oraz tradycyjne zajecia. Dobrym przykladem tego
typu zjawisk sa Stany Zjednoczone, do ktérych wraz z rozwojem potggi gospodarczej naptyngly
wielomilionowe masy emigrantow. Masy, ktore pochodzity ze wsi, czy jak bylo to w przypadku
emigracji z innych krajow, poddane zostaly procesom, z ktorymi wczesnie] nie mialy
styczno$ci. Alienacja, zagubienie, niezrozumienie oraz nieumiej¢tnos¢ odnalezienia si¢ w

nowej sytuacji spotecznej spowodowaty, ze owe masy zaczely szukaé czego$, co mogtoby

? Cytuje za K. T. Toeplitzem, Wszystko dla wszystkich..., s. 32.
19J. Dunin, Papierowy bandyta: ksiqzka kramarskai brukowa w Polsce, Wydawnictwo Lodzkie, £.0dz 1974.
''S. Morawski, op. Cit., s. 79.
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zastapi¢ im wczesniejsze zwiazki 1 wartosci kulturowe, ktore wyznawaly. Wielogodzinny,
meczacy dzien pracy oraz zazwyczaj nizsze wyksztalcenie naptywajacych mas, przyczynito si¢
do rozwoju w kulturze tresci, ktére dopasowane musiaty by¢ do oczekiwan i mozliwosci
intelektualnych naptywajacych thumow.

Waznym aspektem wielkomiejskiego zycia jest rdwniez rozluznienie wigzi spotecznych.
Masy zyjace wczesnie] w malym $srodowisku spotecznym, ktoére oparte byto na wzajemnych
relacjach, gdzie kazdy znal kazdego, teraz staly sig, uzywajac poréwnania D. Riesmana,
,»samotnym thumem”. Indywidualne relacje migdzyludzkie zastapione =zostaty relacjami
anonimowymi, cechujacymi si¢ wzajemnym dystansem i obojgtnos$cia. Owo zréznicowanie
zyjacych w miescie jednostek ludzkich, z ktorych kazda osoba jest jedynie matym nieistotnym
punkcikiem w wielkiej masie, powoduje zagubienie 1 wyobcowanie jednostek. Ze wzgledu na
brak interakcji, ktére maja charakter powierzchowny, ograniczajacy si¢ zazwyczaj do zachowan
scisle zwiazanych z odgrywana w danym momencie rola spoteczna, zasadnicze miejsce zajgly
masowe Srodki komunikacji, bedace czgs$cia masowej kultury. Wyjasniaja one reguly zycia w
nowym S$rodowisku, ukazuja wzory godne nasladowania, pozwalaja lepiej zrozumie¢ 1
egzystowaé w nieznanym otoczeniu. Zespalaja i uniformizuja spoteczenstwo'?. Festyny, ludowe
$wigta oraz spotkania 1 pogawedki z sasiadami, zastapil teraz dialog z telewizorem, radiem,
kinem czy lektura kolorowego czasopisma w bezpiecznym domowym zaciszu.

Waznym aspektem, dzigki ktoremu masowa kultura mogta si¢ rozwina¢ na taka skale,
jest rowniez to, iz jest ona ,.konsumowana” w czasie wolnym od pracy. Na przestrzeni wiekow,
dlugi 1 meczacy dzien pracy, zaczal sig, bowiem kurczy¢. Oprocz typowo fizjologicznych
czynno$ci coraz wigce] miejsca pozostato na inne dziatania. Cztowiek zaczal szukaé zajec,
ktore mogltyby wypetni¢ 1 uatrakcyjni¢ jego czas wolny. Tu wlasnie wkroczyta kultura masowa,

ktora ,,wypetnita strefe, z ktorej usuneta sie praca, $wieto i rodzina”"

. Dawniej na styczno$¢ z
kultura mogly pozwoli¢ sobie jedynie jednostki, ktore nie musialy pracowac najemnie,
posiadajace oprocz warunkow finansowych rowniez odpowiednia ilo$¢ czasu. Dzi$ jest to
zjawisko, na ktore moze sobie pozwoli¢ praktycznie kazdy. Oprocz pracy czy nauki prawie
kazdy z nas po$wigca przeciez czas jakiemus$ hobby, uprawia jakis$ sport, podrozuje, oddaje si¢
lekturze ulubionego czasopisma czy ogladaniu sportowego widowiska lub serialu w telewizji.
Kultura masowa zapewnia nam rozrywke, ktdra pozwala zapomnie¢ i oderwac si¢ od zajeé
mniej przyjemnych, tj. pracy i nauki. Pozwala wypei¢ wolny czas, ktory bez niej statby si¢
jedynie niezno$nym ci¢zarem. Tresci, jakie proponuje sa tatwe do przyswojenia i nie wymagaja

12 A. Kloskowska, op. cit., s. 128-134. oraz K. T. Toeplitz, Wszystko dla wszystkich., s. 37-40.
B E. Morin, Kultura czasu wolnego [w] Wiedza o kulturze, cz. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 1998, s. 492.

LUKASZ CZUBAK - KONTEKSTKULTUROWY KOMIKSU



11

od nas zbytniego wysitku, ,,pomija, zagadnienia zwiazane z praca, bardziej interesuje si¢
dobrobytem ogniska domowego niz spoistoscia rodziny, trzyma si¢ na uboczu od zagadnien
politycznych i religijnych (cho¢ moze ulega¢ ich wptywom). Zwraca swoje zainteresowania ku
zyciowym potrzebom czasu wolnego, potrzebom zycia prywatnego, ku konsumpcji i
dobrobytowi z jednej strony, ku mitosci 1 szczg$ciu — z drugiej. Czas wolny to raj nowych
ziemskich mozliwosci i rozkoszy™*. Tak popularne i z tesknota wypatrywane weekendy,
wakacje i r6znego rodzaju §wigta, ktore nie moglyby istnie¢ bez ograniczenia godzin pracy,
nakrgcaja stata karuzele zakupoéw i1konsumpcji, bez ktorych kultura masowa nie moze
egzystowac i rozszerzac¢ swojego zakresu na ciagle nowe dziedziny zycia spotecznego.

Dzielac kultur¢ na wyzsza i masowa nalezy czyni¢ to bardzo ostroznie. Linia podziatu
nie jest, bowiem jednoznaczna i niepodwazalna. Trudno dzi$ orzec, co jest produkcja masowa,
a co zastuguje na miano kultury wyzszej.. Nalezy pamigtac, ze podzial ten jest jedynie umowny.
Wielu badaczy zdaje si¢ jednak o tym zapominaé. Czgsto, pomimo braku znajomosci tematu,
pewnym dzielom czy konkretnym artystom przylepia si¢ etykietke z napisem ,,sztuka niska”,
pomimo tego, iz niejednokrotnie sa to zjawiska zastugujace na uwage i wnoszace do dorobku
kulturowego nowe elementy. Cytujac B. Dobroczynskiego mozna powiedzie¢, ze kultura to nie
system ,,zero- jedynkowy” gdzie jedno jest czame a drugie biate. Nie mozemy moéwié, ze
istnieje ,,czysta popkultura” czy ,,czysta kultura wysoka”. Autor zwraca rOwniez uwagg, ze ,, hie
gatunek ani rodzaj sztuki sa tu decydujace [...] decyduje zamiar tworcy, komplikacja dzieta,
stosunek do historii, wielowymiarowo$¢, relacja do innych dziet tego rodzaju, szlachetna
prostota w przeciwienstwie do prostactwa. [...] konieczne jest stopniowanie. Bowiem tak
zwana sfera niska 1 sfera wysoka przemieszaty si¢ ostatnio w taki sposob, ze w dzisiejszym
$wiecie sprawa przynaleznosci dzieta sztuki do kultury masowej czy wysokiej jest coraz

bardziej kwestia problematyczng™'’.

Oczywistym jest fakt, iz pewne typy tworczosci
artystycznej bardziej ,,podatne” sa na wartos$ci mialkie, kiczowate i komercyjne. Nie mozna

jednak takich zarzutéw stawia¢ kazdej produkcji z pod znaku popkultury.

2. Cechy kultury masowej

Kultura masowa nastr¢cza sporo problemow podczas préb jej definiowania, mozna

jednak wyrézni¢ zespdt elementow, ktore z pewno$cia odrdzniaja ja od kultury wyzszej i

4 Tamze, s. 493.
15 B. Dobroczynski, op. cit., s. 108-109.
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ukazuja jej minusy oraz stabosci. W zespot cech przypisywanych kulturze masowej czgsto,
zdaniem krytykow, wyposazona jest tez wigkszo§¢ komiksow. Dlatego wazne wydaje si¢
ukazanie owych cech, aby potem moc porownac je z tym, co reprezentuja soba komiksy.

A. Kloskowska wyréznita dwa czynniki, ktore jej zdaniem odrdzniaja ten typ kultury od
kultury elitarnej. Jest to: kryterium ilosci oraz kryterium standaryzacji, ktére to kryteria moga
by¢ realizowane w dzisiejszej kulturze populamej przede wszystkim ze wzgledu na masowe
$rodki komunikacji'e.

Piszac o ilosci, mam na mys$li zaréwno ilo$¢ potencjalnych odbiorcow dzieta, jak i
liczbe, w ktdrej dany wytwor kultury populamej moze by¢ rozpowszechniany, obydwa czynniki
odrdzniaja, bowiem dzisiejsza produkcje kulturalna od tradycyjnie pojmowanej kultury.

Juz w starozytnym Rzymie czy w $redniowieczu istniaty wydarzenia religijne, $wigta
czy igrzyska, ktore gromadzitly ogromna publiczno§¢. W poréwnaniu jednak z dzisiejsza
publiczno$cia masowa byly to zjawiska krotkotrwate 1 nie poréwnywalne, jesli chodzi o liczbe
ich uczestnikow. Jesli natomiast chodzi o 1lo$¢ kopii danego dzieta to dawniej artysta tworzyt
zazwyczaj jedno dzieto, ktorego odbiorca byto nieliczne grono ludzi znajacych si¢ na sztuce.
Dzi§ dzigki technikom powielania 1 kopiowania kazdy, kto posiada telewizor, radio czy
komputer ( a liczba 0s6b niemajacych dostepu do tego typu mediow kurczy si¢ z dnia na dzien)
moze zapoznac si¢ z wytworami kultury masowej. Z faktem tym wiaze sig, wigc wazna cecha
kultury masowej, mianowicie jej posrednio$¢. Dawniej, aby obejrze¢ przedstawienie w teatrze
czy postucha¢ muzyki nalezalo uda¢ si¢ do odpowiedniego przybytku kultury, gdzie w
konkretnym miejscu i czasie gromadzila si¢ publiczno$¢. Sztuka miata, wigc wowczas charakter
bezposredniego kontaktu publicznos$ci z jej wytworami. Dzi$ ten typ tworczosci spychany jest
na margines. Publiczno$¢ kultury masowej, pomimo jej rozproszenia przestrzennego, bez
wychodzenia z domu moze doznawa¢ tych samych podniet kulturalnych bez wzgledu na
miejsce, w ktorym mieszka. To prowadzi nas do nast¢gpnego wniosku na temat kultury
masowej. Po co wychodzi¢ z mieszkania i szukac¢ kultury, skoro ta sama znajduje nas w naszym
domu. Przyswajanie tego typu kultury nie zmusza nas do wysitku, dlatego mozemy powiedzie¢,
iz ma ona charakter bierny. Tradycyjna kultur¢ cechuje natomiast aktywnos$¢. Tak o tym
zagadnieniu pisze K. T. Toeplitz — ,,Odbiorca, ktory, w ukladzie tradycyjnym, sam szuka
kultury — zachwyca si¢ nowoscia; odbiorca za$, ktorego ,,szuka kultura”, a wigc odbiorca
kultury masowej, musi otrzymac to, co zyska w jego umysle szans¢ rezonansu w czym§ juz

znanym i powszechnie zrozumialtym'”.

¢ A. Kloskowska, op. cit., s. 96-98.
7K. T. Toeplitz, Wszystko dla wszystkich..., s. 61.
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Ilo$¢ produkcji masowej nie pozostaje bez wplywu na jakos$¢ prezentowanych dziet. Ze
wzgledu na liczbg publiczno$ci popularnej, sztuka ta musi zaspokajaé gusta jak najwigkszej
liczby potencjalnych odbiorcoéw, skierowana jest, bowiem do wszystkich. Liczba, w jakiej
masowa kultura jest produkowana powoduje, co prawda obnizenie jej kosztéw, ale
roOwnoczesnie sprawia, ze ma ona tendencj¢ do stalego obnizania swoich warto$ci, jest
zazwyczaj nijaka 1 tak naprawdg nie zaspokaja niczyich potrzeb. Ze wzgledu na male koszty
produktow masowych moze sobie na nie pozwoli¢ prawie kazdy. Kultura wyzsza tymczasem,
ze wzgledu na nieliczne grono odbiorcéw 1 wysokie koszty produkcji, zwiazane z jej
elitarnoscia, powoduje, Zze nawet wyksztatlcony i inteligentny odbiorca, czgsto wybiera
produkcje masowa gdyz ta jest po prostu tansza. Nie kazdego sta¢ na zakup dobrej ksiazki,
powaznych tygodnikow publicystycznych czy podjscie do teatru. Wigkszos¢ natomiast
spoteczenstwa bez problemu znajduje fundusze na zakup kolorowych magazynow, czy
optacenie abonamentu za telewizjg. Coraz mniej wigc miejsca na kulture¢ wyzsza, poniewaz
,»duszona” jest ona przez olbrzymia ilo$¢ produkcji masowej rzucanej na rynek. D. McDonald
poréwnal to zjawisko do zjawiska wystepujacego w ekonomi, gdzie staba moneta wypycha z
obiegu ta mocniejsza, poniewaz ,,zta tatwiej zrozumie¢ i wigcej z niej przyjemnosci. Ta wilasnie
przystepno$¢ zapewnia kiczowi duzy rynek i zarazem utrzymuje go na niskim poziomie™'®,

Komercja jest dzi$ czgstym elementem kultury masowej. Artysta, dla ktorego sztuka byta
dawniej forma ekspresji, proba zmieniania $wiata czy zastanego porzadku dzi§ musi podporzadkowaé
si¢ istniejacym prawom rynkowym. Dostosowac swoje dzieto do tresci, jakich oczekuje od niego
masowa publiczno$¢ oraz producent, do ktérego czgsto nalezy ostatnie stowo. Pomimo, ze na rynku
istnieje ogromna ilo$¢ tytutdw prasowych, stacji telewizyjnych i radiowych, ktore wydawaloby si¢
daja mozliwos¢ swobodnego wyrazania swoich pogladéw to prawda jest zgota inna. Monopolizacja
oraz centralizacja wspotczesnych mediéw nie pozostawiaja wiele miejsca na indywidualnos¢ 1
kreatywno$é. Zyjemy, bowiem w czasach, w ktérych gléwnym elementem decydujacym o tym
czy dane dzielo ujrzy $wiatto dzienne jest jego potencjalny zysk. Nie dziwi wigc popularnos¢
wszelkiego rodzaju list przebojow, poroéwnan, zestawien i konkurséw na najlepiej sprzedajace sig¢
filmy 1 ksiazki. ,,Sztuka, ktora nie przychodzi dzi§ do odbiorcy, czekajac nan ukryta na uboczu, 1
ktora nie potrafi zorganizowa¢ wokot siebie obrzedu, staje sie sztuka samotna”'". Wyjasniatoby to
zjawisko opisywania i reklamowania dzi§ sztuki takimi epitetami jak: ,kultowy”, ,najdrozszy”,
,hajwiekszy”, ,,porywajacy” czy ,,0szatamiajacy”’, tworzona, bowiem w ten sposob otoczka ma

przyciagnac 1 zafascynowac potencjalnego odbiorcg. Rzadko, kiedy film czy inne wydarzenie

¥ D. McDonald, op. cit., s.18.
K. T. Toeplitz, Kultura w stylu blue jeans, PIW, Warszawa 1975, s. 10.
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kultury masowej reklamowany jest jako dzielo inteligentne, glgbokie, sklaniajace do przemyslen
lub przetamujace stereotypy. O wielkosci dzieta decyduje dzi$ ilo§¢ sprzedanych egzemplarzy,
nie jego prawdziwa warto$¢ kulturowa. Miejsce dziel ambitnych, walczacych ze stereotypami i
przetamujacymi istniejace bariery zastgpuja dzieta banalne, standardowe, szablonowe — po prostu
masowe. Aby zosta¢ gwiazda kultury popularnej, ciagle trzeba o sobie przypomina¢ i1 dawac
nowe powody do uwielbienia. Nie wazne jest przeciez jak o tobie moéwia wazne zeby w ogole
moéwili. Nawet, jesli film czy ksiazka nie zashiguje na miano prawdziwego dziela sztuki,
odpowiednia promocja czy kreacja wizerunku jego tworcy pomoze mu w odniesieniu sukcesu.
Zjawisko to jest bardzo szerokie, dotyczy w zasadzie kazdego elementu kultury popularne;.
Poczawszy od sportowcodw, poprzez muzykow i filmowcow, a na pisarzach konczac natykamy si¢
na gwiazdy i autorytety, ktore przemijaja po napisaniu pierwszej ksiazki czy wydaniu pierwszego
albumu. Uwage w tym przypadku zwraca raczej dbato$¢ o swdj wilasny wizerunek niz
merytoryczny charakter dzieta. Przyklady takich wtasnie artystow i dziet, ktore sa sztucznym
efektem promocji mozna by mnozy¢. Kazdy z nas ma zapewne wilasng list¢ takich
pseudoartystow 1 dziel, ktore okazaly si¢ niczym wigcej jak tylko sprytnie opakowanym towarem,
ktéry dostat si¢ w nasze rece na skutek marketingowych zabiegow.

Kolorowe czasopisma ciagle bombarduja nas informacjami o nowych skandalach,
rozwodach 1 §lubach gwiazd $wiatowego show-buisnessu. W sobotni wieczor nie natkniemy si¢
raczej w telewizji na film Felliniego czy von Triera, mamy natomiast spora szans¢ na duza ilo§¢
wybuchow, efektow specjalnych 1 poscigow. W przeciwienstwie do dziet kultury wyzszej, ktore
zostaja w naszej $Swiadomosci na dhuzej, zmuszaja do przemyslen i zmieniaja nasz punkt
widzenia, wytwory kultury masowej znikaja czgsto zaraz po ,,skonsumowaniu”. Sa to wytwory
jednorazowego lub krotkotrwalego uzytku. Przemijalnos$¢ jest zazwyczaj jednym z ich
podstawowych atrybutéw Produkty kultury masowej tworzone sa zazwyczaj w celu dostarczenia
rozrywki, relaksu i wypehienia wolnego czasu. Dwoch wartosci, na ktore zwraca si¢ ogromna
uwage charakteryzujac dzisiejsze spoteczenstwa. Skoro, wigc film, telewizja czy gazeta ma dawac
jedynie rozrywke i zabija¢ nudeg, to nie musi wcale tworzy¢ dziet ambitnych, wyjatkowych i
przetamujacych konwencje. Dlatego wigkszo$¢ produkcji kultury masowej powiela pewne wzory,
jest stereotypowa i korzysta ze sprawdzonych juz elementow?. Czesto wyposazona jest w tresci,
ktére maja zaciekawi¢, dostarczy¢ emocji w codziennym szarym zyciu oraz przyciagna¢ uwage
jak najwigkszej liczby odbiorcéw. Dlatego wilasnie seks, przemoc i sensacja to wartosci, ktore
ksztattuja obraz wspotczesnej kultury masowej. Mato tu miejsca na wspotczucie, pomoc,

bezinteresowno$¢ czy ukazywanie brzydoty. Bohaterowie kultury masowej musza by¢ pigkni,

2 S, Morawski, op. cit., s. 76-77.
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silni, bogaci 1 skazani na sukces. Czgsto tez kochaja, zazwyczaj szalenczo i bez opamigtania.
Niestety rownie szybko mito$¢ mija, a na horyzoncie pojawia si¢ nowy cel romantycznych
westchnien. Rzadko, kiedy jest tu miejsce na pokazywanie mito$ci w innej sytuacji niz jedynie ,,w
poscieli”.

W kazdym zakatku $wiata kultura masowa poddawana jest podobnym zabiegom
standaryzacji, ktore powoduja zanik dziet indywidualnych 1 takich, ktore wyrdzniaja si¢ z tegoz
nurtu. Tworzone natomiast sa dziela podobne w formie i tresSci. Owo ujednolicanie, ograniczone
jest zazwyczaj do kilku podstawowych motywow 1 watkow, ktore dominuja w tego typie kultury,
a ktore opisywalem wczesniej, tj.: humorystycznego, dramatycznego, seksualno-romansowego,
sentymentalnego 1 personalnego. Atrakcyjno$¢ owych watkéw nie zostala oczywiscie odkryta
przez kultur¢ masowa, jednakze dopiero ona stworzyta warunki, ktére pozwolity na taka skale
rozprzestrzeni¢ sie i upowszechni¢ owym motywom?'. Wspolczesna kultura masowa powoduje,
ze wszedzie czuje sig, przezywa 1 doswiadcza tych samych potrzeb. Uczestnik kultury oddaje sig
takim samym rozrywkom i w podobny sposob wypetnia swdj wolny czas. Masowe produkty nie
ograniczaja si¢ do jednego kraju czy spoleczenstwa. Te same filmy czy ksiazki sprzedaja sig
zarowno w Europie, Ameryce czy Azji. Znikaja podziaty klasowe, ktore dawniej byly réwniez
wyrdznikiem tego, jaka kulturg dana grupa przyswaja. Dzi$ kultura jest w zasadzie jednakowa dla
kazdego, bez wzgledu na jego pochodzenie, wyksztalcenie czy ilo§¢ pienigdzy na koncie.
,Okoliczno$ci, w jakich ksztattuja si¢ charaktery poszczegdlnych klas i jednostek, sa coraz
bardziej podobne. Poprzednio rézne stany, rézne okolice, fachy i zawody zyly w czyms, co
mozna nazwaé réznymi $wiatami; obecnie §wiat ich w znacznym stopniu jest ten sam. Biorac
poréwnawczo, czytaja to samo, stuchaja tego samego, jezdza w te same miejsca, kieruja swoje
pragnienia i obawy ku tym samym przedmiotom, maja te same prawa i swobody oraz $rodki,
aby si¢ o nie upomnie¢. Chociaz trwaja nadal wielkie roznice w pozycji spolecznej, sa niczym
w poréwnaniu z tymi, ktorezniknety”*.

W kulturze masowej nastapito wymieszanie owych watkéw na niespotykana dotad skalg,
co mozliwe bylo gldwnie na skutek mass mediow, ktore upowszechniaja i propaguja okreslony
model kultury. Najlepszym przyktadem jest tu telewizja, w ktorej przemieszane sa elementy
kulturowe o rdéznej sile oddziatywania i waznosci. W niedlugim odstgpie czasu mozemy
dowiedziec si¢ o tym, kto wygrat wybory, zapozna¢ si¢ z obecnymi trendami w modzie, rozbawi¢
si¢ lub wzruszy¢ do tez podczas ogladania naszego ulubionego serialu, zobaczy¢ obrazki z

tragedii, ktora pochlongta tysiace ofiar lub dowiedzie¢ si¢ o nowej promocji cenowej znanej

21 A. Kloskowska, op. cit., s. 295.
2 E. van den Haag, Szczescia i nieszczescia nie umiemy mierzy¢ [w] Kultura masowa, wybor i przektad Cz.
Mitosz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002, s. 69.
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marki. Wszystkie te informacje podane sgq zazwyczaj w sposob tatwo przyswajalny i zrozumialy,
czesto nie ukazujac glebi 1 zlozonosci danego problemu. Ogladajac telewizje calosciowo, tzn. tak
jak programy telewizyjne sa nam po kolei prezentowane, natykamy si¢ na mas¢ informacji i
tresci, ktorych réznorodno$¢ i wymieszanie powoduje, iz nie zawsze mozemy od razu
zorientowa sie, co jest naprawde wazne i istotne. Smier¢ i ludzkie tragedie nie wywieraja na nas
Juz wrazenia, nie powoduja zalu 1 zadumy. [lo$¢ materiatlow tego typu, na ktére mozemy natrafi¢
podczas codziennego ogladania telewizji oraz ich przemieszanie z programami btahymi powoduje
znieczulenie 1 obojetnosc. Owo zjawisko, ktére dotyczy catej kultury masowej, chociaz w
telewizji jest najbardziej zauwazalne, zwane jest homogenizacja. Termin ten zostat zaczerpnigty z
procesu spozywczego, ,,ktory rownomiernie rozprowadza drobiny $mietany w mleku, zamiast
pozwoli¢ im ptywac osobno na wierzchu”. Podobne zjawisko zachodzi w kulturze masowe;j, ktora
,miesza 1 rozbettuje wszystko razem, wytwarzajac to, co mozna nazwa¢ homogenizowana
kultura. W ten sposob niszczy wartosci, bo sady wartosciujace zaktadaja dyskryminacje. Kultura
masowa jest bardzo, bardzo demokratyczna: odrzuca kategorycznie dyskryminacje przeciwko
komukolwiek, pomiedzy kimkolwiek i czymkolwiek. Wszystko wpada w jej mtyn i wychodzi z
miyna gladko starte”. W kulturze masowej nie mozna nikogo obrazi¢, z takim samym szacunkiem
nalezy traktowa¢ wszystkie grupy rasowe, zawodowe, wyznaniowe czy narodowe. Czgsto prowadzi
to do absurdéow i sytuacji, ktére ttamsza i ograniczaja dane dzieto. No bo czy Zyd moze by¢
czarnym charakterem, a murzyn zlodziejem? Jak ukaza¢ araba, zeby nie zosta¢ posadzonym o
przypisywanie wszystkim muzutmanom sktonnosci do terroryzmu i przemocy? Latwo dzi$§ zosta¢
oskarzonym o rasizm i brak tolerancji, jesli dziatamy pod prad kultury masowe;.

Rozpatrujac homogenizacje ze wzgledu na zawarto$¢ przekazow rozpowszechnianych
przez kultur¢ masowa, nie skupiajac si¢ natomiast na jej recepcji, mozemy wyroznic trzy typy tego
zjawiska: 1) homogenizacja upraszczajaca, 2)homogenizacja immanentna 3) homogenizacja przez
zestawienie, czyli mechaniczna®.

Pierwszy typ homogenizacji polega na wprowadzeniu do dzieta kultury wyzszej pewnych
elementéw kultury popularnej, ktore maja uprosci¢ dany przekaz kulturowy tak, aby mozliwy byt
on do zrozumienia réwniez dla tej czgSci publiczno$ci, ktéra nie posiada odpowiedniego
wyksztalcenia czy cech, ktore pozwalalyby ow przekaz zrozumie¢ bez wprowadzonych zmian.
Najbardziej charakterystycznym przykladem bedzie tu chyba amerykanski miesigcznik ,,The
Reader’s Digest”, ktory zawiera wybor 1 skrot publikacji z innych czasopism. Informacje podane w

tego typu gazecie, cechuja si¢ maksymalna przejrzystoscia i przyswajalne maja by¢ dla jak

2 D. McDonald, op. cit., s. 19.
# A. Kloskowska, op. cit., s. 335.
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najwigkszej liczby czytelnikow. Z angielskiego digest znaczy trawi¢, jednoznacznie wskazuje, wigc
na charakter tego typu publikacji. Czytelnik ma po prostu bez probleméw przetkna¢ pozywna
informacyjna pulpg, ktora przygotowana zostal przez redakcjg, aby zaoszczedzi¢ odbiorcy czasu i
pienigdzy na zaznajomienie si¢ z innymi gazetami. W Polsce taka rolg pelni tygodnik ,,Angora”,
oferujacy przeglad najciekawszych artykulow z prasy krajowej 1 zagranicznej. Ten typ
homogenizacji widoczny jest rowniez w filmach, ktore sa wizualizacja ksiazkowego pierwowzoru.
Nie obcy jest rowniez komiksowi, ktory czesto siggal po adaptacje znanych dziet literatury
swiatowej. Chociaz czgsto tego typu homogenizacja, oskarzana jest o upraszczanie i trywializacje
dzieta to z pewnoscia, pomimo Ze jest jedynie namiastka i imitacja oryginatu, daje impuls do
obcowania z pierwowzorem. Czgsto po obejrzeniu filmu siggamy przeciez po ksiazki pisarza,
ktdrego tworczodci wezesniej nie znali$my czy nie zauwazaliSmy?.

Drugi typ homogenizacji, ma przeciwstawny charakter, polega, bowiem na umieszczeniu
przez autora w dziele, takich elementow, ktore przyciagna¢ maja jak najwigksza rzesze
potencjalnych odbiorcéw. Nalezy jednak doda¢, iz sa to dzieta, ktdre jednoznacznie zaliczane sa do
kultury wyzszej. Niestety, jak zauwaza Kloskowska, rzadko kiedy natrafiamy na dziela, ktére sa
efektem potaczenia wielkiego talentu 1 popularnosci. Autorka zwraca réwniez uwage na proces
odwrotnej homogenizacji, tj. akceptacji przez krggi kultury wyzszej dziet i artystow, ktore
charakterystyczne sg dla kultury popularnej®. Najlepszym przyktadem bedzie kino, ktore przeszio
dhuga drogg od czasu naiwnych historii pelnych gagow, pomytek i poscigéw. Chociaz dzi$§ znaczna
czes¢ filmowych produkeji nastawiona jest na masowa publiczno$é, to nikt nie zaprzeczy, iz
powstaja filmy, ktdre z pewnoscia zastuguja na miano sztuki. Poruszajace powazne problemy
spoteczne, doskonale pod wzgledem artystycznym i skierowane do publicznosci, ktora szuka w
kinie czego$ wigcej niz tylko rozrywki 1 wizualnych fajerwerkow. Taki proces zachodzi rowniez w
innych dziedzinach kultury popularnej, np. muzyce, gdzie za wysoko cenione pod wzgledem
artystycznym uwaza si¢ juz nie tylko muzyke klasyczna, ale i niektore zjawiska zachodzace w
muzyce jazzowej czy rockowej. W zalewie komiksowego kiczu znajduja si¢ rowniez nieliczne
dziela i autorzy, ktoérzy zyskuja akceptacje i szacunek grona krytykéw lub znawcoéw kultury
elitarnej, ktére z komiksem nie ma nic wspolnego. Produkcja komiksowa tego typu daleka jest od
masowej produkcji, kojarzacej si¢ z kiczowatoscia 1 bezgusciem. Przez typowych czytelnikéw
(mam tu na mysli takich, jak widza ich krytycy tego zjawiska) bylaby ona po prostu nie zrozumiata
lub w najlepszym przypadku Zle odczytana 1 niedoceniona. Cechuje si¢ ona, bowiem licznymi

odniesieniami do $wiata sztuki, mitologii 1 kultury. Czgsto stoi na wysokim poziomie fabularnym i

» Tamze, s. 335-338.
2 Tamze, s. 339-340.
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artystycznym, porusza powazne tematy spoteczne, ktore rzadko goszcza na famach komiksowych
stron, co postaram si¢ poprze¢ odpowiednimi przyktadami w dalszej czg$ci pracy.

Znaczaca role w dzisiejszej kulturze odgrywa trzeci typ homogenizacji, czyli
homogenizacja mechaniczna. Polega ona na przeniesieniu calych dziet kultury wyzszej, w
nienaruszonym stanie do masowych srodkow komunikowania, ktore dostepne sa szerokim grupom.
Dzigki temu zjawisku ogromne masy spoleczenstw moga zapoznaé si¢ z arcydzietami §wiatowej
literatury, muzyki 1 sztuki. Najlepszym chyba przyktadem beda serie literackie ukazujace si¢ w
USA czy Wielkiej Brytani tzw. paperbacks, ktore oprocz charakterystycznej dla nich literatury
sensacyjnej, prezentuja czytelnikom najlepsze dzieta takich klasykow literatury jak: Shakespeare,
Kafka, Dostojewski, Proust czy Flaubert”. Inicjatywa taka widoczna jest rowniez w radio czy
telewizji, w ktorych jednak ambitne audycje, ktore staraja si¢ zaznajomi¢ odbiorcg z wyzszymi
warto$ciami kulturowymi, nie zawsze odnosza zamierzony skutek. Spotykaja si¢ one czgsto z
malym zainteresowaniem publicznosci, nierzadko z winy nadawcy, ktory emituje owe audycje w
péznych godzinach nocnych lub tez w trudno dostgpnych pasmach. Czgsto tego typu programy
»tlamszone” sa przez olbrzymia ilo$¢ audycji popularnych, ktére spychaja je z czasu najwigkszej
ogladalnosci. W Polsce dobrym przykiadem jest telewizja TVP Kultura, ktora posiada bardzo mata
ogladalno$¢, wilasnie ze wzgledu na trudnosci z jej odbiorem. Przyjemno$¢ obcowania, z tak
nielicznymi w mass mediach, audycjami kultury wyzszej psuje réwniez wszech obecna reklama,
ktoéra w zaden sposob nie pasuje do powagi prezentowanych dziet.

Jednym z istotnych elementéw homogenizacji, ktéry powiazany jest w pewien sposob z
komiksem, jest zacieranie granicy wieku odbiorcéw potencjalnych dziet. W dobie kultury
popularnej rzadko wiadomo, do kogo tak naprawde skierowany jest dany produkt. Wiele
produktéw, ktore tworzone sa z mysla o mlodych odbiorcach znajduje swoich odbiorcéw w
dorostej czesci publicznosci. Przyktadem moga by¢ komiksy, ktore na przyktad w Stanach
Zjednoczonych wydawane sa w olbrzymich naktadach 1 wiadomym faktem jest, iz nie czytaja ich
jedynie dzieci, ale i dorosli. Warto zastanowi€ si¢ czy powstajace filmy oparte na przygodach
komiksowych superbohateréw — wszelkiego rodzaju Spidermanéw, Batmanéw czy innych
mutantow — naprawde skierowane sa jedynie do nastoletnich czytelnikow tych ksiazeczek? Czy
wspodtczesna basn science-fiction, ,,Gwiezdne wojny” skierowana jest jedynie do kilkunastoletnich
chtopcow, kupujacych figurki przedstawiajace bohaterow z filmu i1 opychajacych si¢ chipsami
zawierajacymi roznego rodzaju gwiezdne gadzety? Smiem watpi¢. Wigkszos¢ widzow tego typu
produkcji stanowia przeciez osoby doroste, z ktorych tylko niewielka czg$¢ znalazta si¢ w kinie z

powodu prosb swoich podopiecznych. Wiele z powstajacych dzi§ filméw, szczegdlnie tych

2 Tamze, s. 340-345.
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animowanych, skierowanych jest zarowno do publicznosci dziecigcej jak 1 do dorostej, ktora potrafi
zauwazy¢ w nich swoiste drugie dno. Mam tu szczeg6lnie na mysli tak popularne ostatnio filmy
animowane z gatunku anty-bajki (jak np. ,,Shrek”, ,Epoka lodowcowa”, ,,Czerwony kapturek-
prawdziwa historia” itd.). Istnieja w nich zazwyczaj dwie warstwy fabularne. Pierwsza skierowana
jest do miodej publicznosci 1 nie odbiega specjalnie od tego, na co mozna bylo natkna¢ si¢ w
tradycyjnych bajkach, gdzie dobro zwycigzato zto a morat tatwy byl do zrozumienia przez mtodego
czytelnika. Druga warstwa peha jest natomiast odniesiefn do §wiata kultury. Zaréwno tej popularne;j
(filmow, wydarzen z zycia gwiazd show-buisnessu czy $wiata polityki), jak 1 wyzszej (znanych
dziet literatury, sztuki czy postaci znanych artystow). Tylko osoba wyrobiona intelektualnie i
posiadajaca odpowiednie wyksztalcenie 1 wiedzg jest w stanie zauwazy¢ i zrozumie¢ owe ukryte
aluzje. Podobne zjawisko dwutorowosci fabuty ma rowniez miejsce w serii komiksowej ,,Asterix”.
Czytajacy ten komiks nastolatek z pewnoscia nie bedzie miat problemu ze zrozumieniem fabuly,
rzadko jednak, kiedy zauwazy glebsza jego tres¢, ktéra jest swego rodzaju satyra na wspotczesne
spoleczenstwo. Komiks ten roi si¢ od dowcipow, zartow 1 aluzji, ktore zrozumiate moga by¢ jedynie
dla osoby, ktora chociaz trochg interesuje si¢ kultura, sztuka czy wydarzeniami, ktore ksztattuja
obraz wspoltczesnego Swiata.

Owo zatarcie granicy pomigdzy tym, co przeznaczone dla dorostych, a tym co przeznaczone
dla dzieci powoduje rowniez proces odwrotny, czyli dostgp dzieci do rozrywek przeznaczonych
wczesniej wylacznie dla dorostych. Stad wlasnie znaczna tolerancja i przyzwolenie ze strony
dorostych dla réznego rodzaju gier, filméw czy czasopism milodziezowych, ktore pelne sa
przemocy 1 brutalno$ci. Ze znacznie wigksza poblazliwoscia traktuje si¢ dzis rowniez wszystko, co
zZwigzane z sexem czy tematami tabu.

Wedtug D. McDonalda owo przemieszanie si¢ publiczno$ci dorostej 1 dziecigcej powoduje
dwa zjawiska. Po pierwsze - infantylna regresj¢ u dorostych, ktorzy, nie mogac da¢ sobie rady z
napigciem i ztozonoscia nowoczesnego zycia, chronig si¢ w kicz, a ten z kolei utwierdza ich i
zamyka w infantylizmie. Po drugie - ,,nadmiar podniet" u dzieci, ktore dojrzewaja za szybko®™.
Dzisiejsza kultura nie znosi, starosci, stabosci 1 brzydoty. Na kazdym kroku wmawia si¢ nam, iz liczy
si¢ jedynie mlodo$é, energia, sita, sukces i pickno. Swiat dzisiejszej kultury to $wiat zabawy i aby w
nim zaistnie¢ trzeba mie¢ caly czas uSmiech na twarzy, nawet, jesli jest to tylko sztucznie
przywdziana maska. Doskonale ujal to, w ksiazce obrazujacej charakter amerykanskiej kultury, N.
Postman, ktory napisal, iz ,,duch kultury moze zanika¢ na dwa sposoby. W przypadku pierwszego —
Orwellowskiego — kultura staje si¢ wigzieniem. W drugim — Huxleyowskim — kultura przeksztalca

% D. McDonald, op. cit., s. 26.
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si¢ w burleske””. Wilasnie ten drugi typ kultury opanowuje dzi$§ sale kinowe, ekrany naszych
telewizorow oraz karty gazet i ksiazek, ktore czytamy. Czy o to chodzi jednak w sztuce? Czy za
sztuk¢ mamy uznawac tylko to, co zastuzylo na miano bestsellera i zajmuje pierwsze miejsce w nic
nieméwigcym nam zestawieniu czy tabelce? Odpowiedz jest dosy¢ oczywista i wbrew pozorom
inteligentny odbiorca kultury nie musi by¢ skazany na kulturowy konsumpcjonizm. Nawet, jesli od
czasu do czasu sigga po komiks, to wcale nie musi by¢ to disneyowski Kaczor Donald czy sztampowa
opowie$¢ o bohaterach w trykotach, wybor jest, bowiem znacznie szerszy i zalezy wylacznie od

zainteresowan odbiorcy.

3. Aspekt obrazkowy kultury popularnej

Wydaje sig, iz o charakterze i zasiggu kultury masowej w znacznej mierze decyduja dzi$
srodki masowego komunikowania, bez ktorych powstanie i rozw¢j kultury populamej nie
bytoby mozliwe. Pomimo niedtugiej historii na dobre zawladnely one zyciem cztowieka i
ksztattuja obraz wspolczesnej cywilizacji. ,,Zapewniaja najszerszy zasi¢g jednolitym,
zuniformizowanym treSciom, wytwarzaja socjologiczne warunki recepcji specyficzne dla
wspotczesnego spoteczenstwa; one wprowadzaja w dziedzing symbolicznej kultury
realizacyjnej elementy techniki wtasciwe przemystowej cywilizacji*.

Do najwazniejszych z nich mozna zaliczy¢: prase, radio, film, telewizj¢ oraz niedawno
powstaly internet. Waznym elementem tych $rodkéw jest ich wizualny charakter. Z pigciu
mediéw w zasadzie tylko radio nie ma charakteru wizualnego, reszta natomiast bazuje na
obrazie, jako najlatwiej przyswajalnym elemencie przekazu. Dzieje sig tak, poniewaz obraz jest
znacznie bardziej uniwersalny i zrozumialy niz jakakolwiek forma jezyka. Aby zrozumieé
przekaz w formie pisanej czy méwionej musimy biegle wlada¢ danym j¢zykiem. Komunikat o
uniwersalnej tresci, przekazywany za pomoca obrazu jest natomiast zrozumiaty przez kazdego.”
Pokazywanie czego$” i ,,méwienie o czyms$” to dwa rdzniace si¢ od siebie procesy. ,,Obrazy —
pisal G. Salomon — trzeba rozpoznawa¢, a stowa nalezy rozumie¢” *'.

O sile 1 potencjale srodkow masowego przekazu doskonale wiedzieli XX wieczni
dyktatorzy polityczni, ktorych sukces w znacznej mierze mozna przypisa¢ kontroli nad tymi
wlasnie mediami. Takze dzisiejsi politycy zdaja sobie sprawg z faktu, iz ich kariera w znaczne;j

mierze zalezy od ich wygladu zewngtrznego i sposobu prezentacji, rzadziej natomiast od tego,

¥ N. Postman, Zabawié sie na Smierd, Muza S.A., Warszawa 2002, s. 219.
30 A. Kloskowska, op. cit., s. 172.
3! Cytuje za N. Postman, op. cit., s. 111.
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co moéwia. Dzi§ wyborcow bardziej przyciaga sama posta¢ kandydata, jego wizualna otoczka,
niz jego wiedza czy poglady, ktdre wyznaje. Zreszta dotyczy to w zasadzie kazdego aspektu
dzisiejszego spoleczenstwa, o czym pisatem we wczesniejszym podrozdziale. Dawniej istotne
byly osiagnigcia i sukcesy danej osoby. Postacie publiczne znane byly przede wszystkim ze
swego dorobku pisarskiego, to stowo, bowiem miato ,,monopol na przyciaganie uwagi i
intelekt”. W dzisiejszej kulturze obrazkowej monopol na ,,przyciaganie uwagi” i ,,intelekt”
posiada obraz. Zazwyczaj konkretne osoby i wydarzenia, kojarzymy z utrwalonym w naszej
pamigci obrazem, nie tym, co kto§ powiedziat czy stworzyl. Pisze o tym Postman dajac
nastgpujacy przyktad — ,,Pomy$lmy o Richardzie Nixonie albo o Jimmym Carterze [...] albo o
Albercie Einsteinie, a w naszym umysle pojawi si¢ wizerunek, obraz twarzy,
najprawdopodobniej twarzy na telewizyjnym ekranie [...]. Co do ich stéw to nie przyjdzie nam
na mysl prawie nic. Taka jest r6znica migdzy sposobami myslenia w kulturze stowocentryczne;j
i kulturze obrazocentrycznej’>. Jesli zamiast nazwisk amerykanskich wstawimy np. nazwiska
prezydentow Kwasniewskiego czy Watesy to przyktad bedzie jeszcze bardziej dosadny.

Ow przyklad z polityki pozwala nam uzmystowi¢ sobie, jak duzych zmian i
przewartosciowan dokonaty mass media w hierarchii wyznawanych przez nas warto$ci 1 jaki
olbrzymi wplyw maja na nasze otoczenie i na nas samych. ,,Dawniej mass media byty
traktowane jako zwierciadto odbijajace spoleczng rzeczywisto$¢. Obecnie rzeczywisto$¢ moze

by¢ okreslana dzigki zewngtrznym odbiciom tego zwierciadta’™?

. To one ksztalttuja, bowiem
nasze pragnienia i marzenia. Sposob, w jaki zyjemy oraz jakie poglady wyznajemy. Kogo
mamy akceptowac, a do kogo czu¢ wstret. Decyduja o tym, co modne 1 §wieze, a co stare i
zuzyte. To wlasnie wizualne $rodki przekazu nalezy obwinia¢ za zmniejszenie si¢ roli stowa
pisanego, zainteresowania ksigzkami 1 kultura wyzsza. Dzi$ rodzice nie czytaja juz dzieciom
ksiazek, raczej puszczaja im je w wersji animowanej w telewizorze. Nie musza poswigcac
dzieciom zbytnio wiele uwagi i dba¢ o ich wychowanie, tym zajma si¢ za nich gry
komputerowe, telewizja i internet.

Z potegi obrazu zdaja sobie rowniez sprawe dzisiejsi producenci i tworcy kultury
popularnej, ktérzy masowo produkuja dzieta zdecydowanie przektadajace widowiskowo$¢ nad
tre§¢. Owa wizualizacja przekazu powoduj niestety uproszczenie 1 trywializacje tresci
kulturowych, zreszta w my$l zasad, na ktorych opiera si¢ kultura masowa, ktéra ma by¢
przeciez zrozumiata dla wszystkich. D. Harvey uyjmuje to w nastgpujacy sposob — ,,W coraz

wigkszym stopniu konsumujemy obrazy i znaki dla ich samych anizeli ze wzgledu na ich

32 Tamze, s. 95.
3 D. Strinati, op. cit., s. 179.
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uzyteczno$¢ albo dla glebszych wartosci, ktore moga symbolizowaé. Konsumujemy obrazy i
treSci wlasnie dlatego, Zze sa obrazami i znakami, nie zwazajac na ich uzytecznos$¢ i wartos¢.
Jest to oczywiste w kulturze populamej, gdzie wyglad zewnetrzny i styl — to jak rzeczy
wygladaja — oraz zabawa i zart dominuja nad trescig i znaczeniem. W rezultacie podwazeniu
ulegaja takie cechy, jak warto$¢ artystyczna, prawo$¢, powaga, autentycznosc, realizm, glebia

intelektualna i barwne narracje’™*

. Oprocz sporej dozy brutalnosci, wybuchow czy golizny
(ktore to obrazy sa chyba najbardziej charakterystyczne dla tego typu twdrczos$ci) tendencja ta
powoduje jeszcze jedno wazne zjawisko. Czgsto, obrazy, ktore dla tworcy nie konotuja zadnego
waznego znaczenia, przez innych moga zosta¢ odebrane jako obrazliwe i1 krzywdzace.
Przykladéw takiego wilasnie uzywania obrazu w dzisiejszej kulturze jest bardzo wiele. Na
gruncie polskim mozemy wymieni¢ chociazby plakat reklamujacy film ,,Skandalista Larry
Flint” - z ukrzyzowanym na kobiecym tlonie gldwnym bohaterem - lub tez rzezbe
przedstawiajaca przygniecionego przez olbrzymi kamien papieza Jana Pawla II. Na Swiecie
najlepszym przykladem beda karykatury proroka Mahometa, ktore umieszczone zostaly w
skandynawskich gazetach. Homogenizujacy charakter kultury doskonale widoczny jest w
owych przyktadach. W tyglu kultury masowej mozna, bowiem przemiesza¢ warto$ci uznawane
przez niektorych za $wigte, z elementami btahymi i1 trywialnymi. Wszystko da si¢ tu zamieni¢ w
rozrywke i zart. Dotyczy to nawet ludzkiego ciata, ktoérego golizna kiedys traktowana byta jako
tabu, w dzisiejszej kulturze obrazkowej staje si¢ natomiast takim samym towarem jak kazdy
inny produkt. Chociaz zjawisko pornografii istnialo od bardzo dawna, jednakze dopiero
wynalazek fotografii i nowe $rodki komunikacji rozpowszechnily owo zjawisko na tak wielka
skale. Najwigcej tego typu produkcji mozna spotka¢ w Internecie, bedacym medium trudnym
do kontroli i bardzo liberalnym.

Poczawszy od potowy XIX w. rozpoczal si¢ proces stopniowego zastegpowania stowa
pisanego przez obraz. Komunikat jezykowy byl stopniowo wypierany przez rysunek, plakat,
billboard, ogtoszenie reklamowe, a w koncu przez zdjecie Dzi$ stowo jest w zasadzie jedynie
dodatkiem do obrazu. Procesowi temu nie oparty si¢ réwniez gazety, ktore kiedy$ byly
nos$nikiem warto$ci intelektualnych 1 ksztaltowaty jezyk. Dzi§ stowo pisane jest w nich
zastgpowane przez réznego rodzaju tabelki, wykresy, mapki i1 kolorowe zdj¢cia. Problem ten
dotycz nie tylko, tak zwanych tabloidow, ktére nastawione sa jedynie na sensacjg, ale i
powaznych opiniotworczych dziennikow, ktore aby ratowaé si¢ przed finansowa plajta
zmuszone sg uczyni¢ przekaz jak najbardziej wizualnym i przejrzystym. Wspotczesny czytelnik

wychowany w kulturze obrazocentrycznej nie lubi si¢ bowiem zbytnio wysila¢ podczas

¥ Cytuje za D. Strinati, op. cit, s. 180.
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czytania. Dlatego wlasnie ,, od prasy drukarskiej zada si¢ wszystkiego, z wyjatkiem materiatu,
ktéry naprawde mozna byloby czytaé: ilustracji, typografii, i nawet w wielu przypadkach,

9935

zhudzenia, ze czyta si¢, zachowujac rozkoszna beztroske¢ analfabety’. N. Postman pisze o tym
postepujacym zjawisku w nastepujacy sposob — ,,Pod koniec XIX wieku reklamodawcy i ludzie
prasy odkryli, ze obraz jest wart nie tylko tysiaca stow, ale — tam gdzie w gr¢ wchodzi handel —
jeszcze wigcej. Dla rzesz Amerykandéw, aby w co§ uwierzy¢, trzeba to zobaczy¢, a nie
przeczyta¢ o tym’,

Nieche¢ do stowa pisanego 1 ksiazek widoczna jest nawet w formie, w jakiej przekazuje
si¢ dzi$ wiedz¢. Kultura masowa z coraz wigksza sila wdziera si¢ do szkoty i zastgpuje stowo
pisane - obrazem. Dzi$ rzadko, ktory uczen czyta lektury. W najlepszym przypadku zaznajomi
sig ze skryptem. W wigkszosci jednak przypadkow, Sciagnie opracowanie z internetowych stron
lub obejrzy film. Coraz czgéciej w szkole wykorzystuje si¢ roznego rodzaju pomoce wizualne,
ktore usprawni¢ maja przyswajanie wiedzy. Mtodziez wychowana na komiksach, filmach
animowanych 1 klipach z MTV lepiej chlonie wiedzg¢ przygotowana w ten wilasnie sposob.
Przyktadem moze by¢ Japonia, w ktorej nieprzypadkowo podreczniki posiadaja czasami
charakter komiksu®’. Status, jaki posiada tam manga (tamtejsza odmiana komiksu) wptywa,
bowiem na formg, w jakiej przekazywana jest wiedza.

Nauczanie ma dzi§ powszechny charakter, znacznie jednak rézni si¢ od edukacji, jaka
powszechna byta jeszcze pot wieku temu. ,,Za dwadziescia pigc lat prawie wszyscy [...] beda
mieli wyzsze wyksztalcenie. Jasne, ze czego si¢ zada, to tytul magistra dla kazdego, pod
warunkiem, ze nikt nie bedzie zmuszony czytac, zeby stopien zdoby¢™™®,

Obecnos¢ obrazdow jest dzis wszechobecna, ciagle jesteSmy nimi bombardowani. Nie
sposob ich uniknaé. Owo ograniczenie tresci 1 stowa pisanego najbardziej jest jednak widoczne
w reklamie, w ktorej przekaz stowny czesto zawezony jest jedynie do sloganu. Obraz
przedstawiajacy szcze$liwa rodzing, pigkna kobietg, wysportowanego mezczyzng lub
»Wyluzowanego™ nastolatka kaze nam wierzy¢, iz reklamowany produkt uczyni nasze zycie tak
samo pigknym i idealnym. Reklama, zamiast méwi¢ o faktach, mami nas pigknymi obrazkami,
ktoére maja utozsami¢ produkt z owymi ideami, co czgsto nijak ma si¢ do prawdy. Niestety

dzisiejsze spoleczenstwo wychowane na obrazach, nie na stowie, czgsto w owe obietnice

wierzy.

% E. Fiedler, Srodek przeciw kraricom [w] Kultura masowa, wybér i przektad Cz. Mitosz, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2002, s. 124.

3 N. Postman, op. Cit., s. 114.

7 A. Gomotka, M. Skorek, Manga i Anime — kicz czy... [W] Kicz, tandetnosé, jarmarcznosé w kulturze masowej
XX w., Czgstochowa 1997, s. 33.

¥ L. Fiedler, op. cit., s. 134.
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Obraz nie jest czym$ nowym w kulturze. Rysunek jest przeciez o wiele starszy niz
pierwsze pismo. Na czym polega wigc ten nowy $wiat obrazow. A. Chamson wyjasnia to w ten
sposob, iz w nowych mediach — filmie, telewizji czy ilustrowanym czasopismie - dominuje
obraz fotograficzny, ktory ma charakter dokumentu, rézny wigc jest od dawnych dziet
plastycznych, ktore musiaty by¢ poprzedzone tworczym artystycznym podejSciem do tematu.
Dzi$§ natomiast ,, Jego szczegdlna cecha jest to, ze nie stanowi on juz odbicia mysli ludzkiej. Te
liczne obrazy sa jedynie dokumentami, cennymi, ale nie wypracowanymi przez nasza mysl”.

Owa prostota 1 uniwersalnos¢ obrazu zostata wykorzystana na poczatku XX w. przez
takie media jak kino czy komiks, by nastgpnie zosta¢ rozwinigta przez telewizjg, a dzi§ rowniez
przez internet i gazety. Masy, ktore na poczatku XX w., naplywaly w wielkich ilosciach do
miast czy rozwijajacych si¢ krajéw jak np. Stanéw Zjednoczonych, nie mogly ze wzgledu na
swoja obcos¢ czy brak wyksztatcenia zrozumieé¢ przekazéw stownych. Obraz natomiast
zrozumialy byt dla kazdego, bez wzgledu na jego pochodzenie czy wyksztalcenie. Komiks
taczy, wigc z filmem nie tylko pewna plaszczyzna techniczna (kadrowanie, nast¢pstwo zdarzen
itd.) ale 1 wspolne pochodzenie oraz publiczno$¢, do ktérej w poczatkach swego rozwoju byt
skierowany. A. Jackiewicz w szkicu ,,Lubi¢ rozmysla¢ o Chaplinie” pisze, ze w drugim
dziesigcioleciu XX w. ,, amerykanskie sale kinowe wypehiali ludzie niepiSmienni 1 prosci,
emigranci z Europy. Trzeba bylo im da¢ strawg tatwa, atrakcyjna, a jednoczes$nie
przypominajaca to, co znali z rodzinnych powiastek, piesni, czasem romansow za trzy grosze.
Mtody Chaplin nie byl artysta, ktoéry postanowil robi¢ prymitywna sztuke¢ z wyboru, z
wyrozumowania czy z potrzeby odmiany szké6t. Sam byt prymitywem, niewiele wyrastal ponad
swoich towarzyszy i widzow*. Komiks, ktory powstat przeciez w Stanach Zjednoczonych, w
swoich poczatkach nie mégt uniknaé ,,ogromnej liczby scen bdjek, przemocy fizycznej, bicia,
kopania, rzucania przedmiotami’™! byl, bowiem jednym z elementéw rozwijajacej si¢ wowczas
kultury obrazkowe;.

W rozdziale tym z pewno$cia niewyczerpany zostal temat kultury masowe;j, nie to byto
jednak jego celem. Zamierzeniem autora bylo natomiast wskazanie na te cechy i podobiefstwa
kultury masowej, w ktore komiks jest wyposazony, a ktére jednoznacznie wiaczaja go w obregb
kultury popularnej. Czgsto uzywa si¢ przeciez okreslenia ,,komiksowy” metaforycznie, opisujac
inne zjawiska kulturowe, zwiazane z kultura masowa. Komiksowe moga by¢ postacie, fabuta

czy wykreowany $wiat filmu, ksiazki czy telewizyjnego widowiska. Pokazanie zwiazkow, jakie

¥ Cytuje za A. Kloskowska, op. cit., s. 314-315.
“ Cytuje za J. Szytakiem, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 18.
4 Tamze, s. 18.
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zachodza pomigdzy kultura popularna i komiksami wydaje sig¢ wigc potrzebne dla opisania jego

historii oraz tresci, jakie sa w nim reprezentowane.
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Rozdzial 11I: Komiks

1.Powstanie, rozwoj i cechy komiksu

Komiks rozumiany dzisiaj jako medium, ktérego powstanie nie mogloby by¢ mozliwe
bez narodzin druku, ma juz ponad sto lat. Jest to medium, ktore przeszlo dtuga droge 1 wiele
przeobrazen, zaréwno, jes$li chodzi o treSci w nim umieszczane, a takze sposob jego
prezentowania potencjalnym czytelnikom. Poczatki komiksu byly zwiazane z kréotkimi
historyjkami o charakterze rozrywkowo-zabawowym, ktoére umieszczane bylty w codziennych
gazetach, by nastgpnie przeobrazi¢ si¢ w osobne ksiazeczki, czgsto wydawane na offsetowym
drugorzednym papierze, ktorych bohaterami byli zazwyczaj r6znego rodzaju superbohaterowie.
Dzi$ na komiks skladaja sig¢ tysiace tytutow o przer6znym charakterze i tematyce. Ogromna
rzesza artystow tworzy dzieta zroznicowane i tak inne od siebie, iz trudno méwi¢ o jednym
,komiksie” 1 wrzucac¢ cala obrazkowa tworczos¢ do jednego worka. Podobnie jak ma to miejsce
w kinie, czy literaturze, obok dziet sztampowych 1 kiczowatych powstaja dzieta, ktore
wylamuja si¢ z ogolnego nurtu tworczosci 1 nie latwo zakwalifikowac je do ktorejs z
istniejacych kategorii. Obok tradycyjnych gazetowych paskow czy opowiesci o herosach
istnieja wydawnictwa, ktore posiadaja aspiracje artystyczne i podejmuja tematy, ktdre czgsto
krytycy zastrzegaja wytacznie dla dziet kultury wyzszej, a ktdrych unika wigkszo$¢ komiksow i
dziet kultury masowej. Dzisiejsze komiksy wypetnione sa aluzjami i nawiazaniami do kultury,
zaréwno populamej jak i wyzszej, dlatego coraz rzadziej mozna mowic o istnieniu komiksu
masowego, skierowanego 1 zrozumiatego dla wszystkich. W jednym z wywiadow U. Eco w
nastgpujacy sposob opisat to zjawisko — ,, Komiks nie jest juz sztuka popularna, nie ma juz
naiwnego komiksu, ktory poprzez przypisanie mu pewnej ewolucji, moglby dostarczaé
materiatu do badan semiologowi...[...] Komiksy, ktére mozna by jeszcze nazwac¢ popularnymi,
wprost najezone sa odniesieniami — zwlaszcza odniesieniami do filmu, ich twoércy robia oko do
czytelnika, tym samym adresujac je do podwdjnej publiczno$ci: odbiorcow ,,naiwnych”, ktorzy
tego przymruzenia oka nie potrafia dostrzec, oraz odbiorcéw bardziej wyrobionych, dla ktorych
ono jest pozywieniem wyobrazni. [...] Komiks wyrést ze sztuki populamej i [...] z mamego

pod wzgledem warsztatowym rysunku [...], ale nieprzerwanie podnosit swa jakos¢, stawiajac
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coraz wyzej poprzeczke, nie tylko autorom, ale i publiczno$ci. Ta ostatnia sama przyczynila si¢
— poprzez rozwoj swoich gustow — do rozwoju gatunku™?,

W rozdziale tym autor chcialby opisa¢ raczej pewne stereotypy i wzory zachowan oraz
warto$ci kulturowe, jakie obecne sa na kartach komiksow, niz skupia¢ si¢ na opisaniu historii
gatunku. Ukaza¢ podzial na r6znego rodzaju gatunki, typy 1 tematy, jakie obecne sa w komiksie
oraz zaprezentowaC ta czg¢$¢ komiksowej tworczosci, ktora sprawia, 1z przymiotnik
,.komiksowy” nie koniecznie musi mie¢ pejoratywny wydzwigk.

Aby to jednak uczyni¢ wypadatoby najpierw zdefiniowa¢ samo stowo komiks oraz
ukaza¢ jego powstanie i specyficzne elementy, ktére wyrdzniaja go i czynia z niego medium
odrgbnym od innych dziedzin sztuki. Przez dlugi czas komiks byl, bowiem zaliczany do
literatury czy malarstwa, co powodowato, iz poréwnujac go z dzietami tych gatunkéw musiat
by¢ oceniany nisko. Aby uwypukli¢ aspekt narracyjny, (komiks jest przeciez opowiadaniem),
rysownicy zredukowali walor estetyczny rysunkow, co spotkato si¢ z oskarzeniami, iz komiks
prezentuje niski poziom plastyczny. Ograniczenie natomiast stowa, do ,,dymkoéw” czy
wypowiedzi narratora, spowodowato ataki literatow, ktorzy zarzucali komiksowi prostote,
schematyzm 1 kiczowato$¢. Prawda jest natomiast, iz komiks nie wchodzi w sktad zadnej z
powyzej wymienionych dziedzin tworczosci, jest bowiem medium zupetie odrgbnym i innym,
ktore taczy w sobie obraz i stowo. Najblizej mu chyba do filmu, z ktorym taczy go wspdlne
pochodzenie oraz pewne aspekty techniczne. Pierwsza historia, ktéra sfilmowali bracia
Lumiere, byta przeciez historyjka obrazkowa opowiadajaca o oblanym ogrodniku, narysowana
przez H. Vogela®. Wptyw tych mediéw na siebie nawzajem, jest zreszta widoczny do dzisiaj.
Zarowno, jesli chodzi o wzajemne przenikanie bohaterow komiksowych do filmu (jak 1
odwrotnie) oraz pewne nowe prady czy sposoby przedstawiania fabut. Sposoby kadrowania
poszczegoOlnych scen czy opowiadania sa do siebie bardzo podobne, w kazdym przypadku
odbiorca musi przeciez dostrzec zwiazek pomigdzy ogladanymi obrazami. Réznica polega na
tym, iz w ,.kinie podstawa jest pamigtanie kolejnosci i nastgpstwa, w komiksie — dostrzezenie,
ze obrazki sg zapisem procesu zapamigtywania™*.Do innych réznic mozna by jeszcze zaliczy¢
fakt, iz kino operuje dzwigkiem i opowiada za pomoca ruchomych obrazéw, komiks natomiast

operuje pismem i opowiada za pomoca obrazdw statycznych.

2 Cytuje za J. Szytakiem, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000,
s. 7-8.

], Szytak, Komisk w kulturze ikonicznej ..., s. 19.

“ Tamze, s. 19.
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Skoro, wigc komiksu nie mozemy zaliczy¢ ani do literatury, ani do twdrczosci
plastycznej czy sztuki filmowej to nalezy poda¢ definicje, ktora jasno odpowie na pytanie, czym
jest komiks.

Definicje obecne na gruncie polskim, czgsto nie sa, wystarczajace do tego, aby w sposob
obiektywny pisa¢ o komiksie. Zazwyczaj posiadaja one wartosciujacy charakter, ktory narzuca
komiksowi role medium niepowaznego i odbiera mu mozliwos¢ opowiadania o problemach
powaznych i istotnych z punktu widzenia krytykow kultury.

Za przyktad moze swiadczy¢ definicja z trzy tomowego Stownika Jezyka Polskiego z
rokul978:

»Komiks historyjka obrazkowa opatrzona krotkim tekstem, zwykle o charakterze
sensacyjnym lub humorystycznym, zamieszczana w czasopismach, wydawana w osobnych
broszurach lub wyswietlana w telewizji; typ publikacji rozrywkowej o niskim poziomie
artystycznym>>: Czyta¢ oglada¢, komiksy. Przerobka zanej powie$ci na komiks”*.

Definicja ta podobnie jak i inne zawarte w polskiej literaturze*® nie jest do konca
prawdziwa i zawiera wiele btedow. Tekst stowny w komiksie nie musi by¢ wcale ,,skapy” czy
umieszczany wylacznie w ,,dymkach”, tematy natomiast, jakie zawarte sa w komiksach nie
musza ogranicza¢ si¢ jedynie do ,sensacyjnych” czy ,.humorystycznych”, stwierdzenie, iz
komiksy stoja na niskim poziomie artystycznym nie powinno mie¢ raczej miejsca w tego typie
definicji ma, bowiem charakter warto$ciujacy.

Potwierdzeniem tezy, iz komiks nie zawsze musi dotyczy¢ btahych tresci jest ,.ksigzka”
,Understanding Comics™’ Scotta McCloud’a, w ktorej artysta proponuje swoja definicje
komiksu.

McCloud uwaza, iz pochopne opinie o komiksie biora si¢ zazwyczaj ze zlego
zdefiniowania problemu, cz¢sto, bowiem, podobnie jak i w Polsce, definicje te maja charakter
oceniajacy nie opisuja natomiast samej natury problemu. Wedhug niego komiks (podobnie jak i
inne dziedziny sztuki — muzyka, literatura, teatr, itd.), mozna przyréwna¢ do naczynia o
okreslonych granicach i ksztalcie, do ktorego artysta wlewa ptyn, symbolizujacy réznego
rodzaju gatunki, style, trendy czy rodzaje tworczo$ci. Od tego, jakim rodzajem ,,plynu” artysta

wypelnia naczynie, bedzie zalezata ,,smakowito$¢” danego dzieta. Bezzasadne, wigc wydaje sie

4 Stownik jezyka polskiegot. 1, pod red. S. Puchaty, PWN, Warszawa, 1978, s.196.

% Podobne w swoim wydzwieku sa definicje zawarte w Stowniku wyrazéw obcych, W. Kopalinskiego, PWN,
Warszawa, 1990, s. 270., Stowniku Terminow Literackich, pod. Red. J. Stawinskiego, 1976, s. 196. oraz
Encyklopedii Popularnej PWN, Warszawa 1996, s. 387.

47 Dzieto S. McClouda, Understanding comics, Kitchen Sink Press, Northampton, 1993, jest dowodem na to jak
pojemnym medium jest komiks. Na ponad 200 stronach McCloud wyktada, w sposob nieodbiegajacy od
powaznych prac naukowych, teorie komiksu i sztuki w ogoéle, jedyna réznica polega na tym, iz jest to komiks,
ktory opowiada o komiksie.
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stawianie tezy, iz cale ,.komiksowe” naczynie jest nieuzyteczne i nadaje si¢ do wyrzucenia,
uwaga taka moze najwyzej dotyczy¢ ,,ptynu”, ktorym jest ono wypetione.

Definicja McClouda, pomimo swojej obiektywnosci, jest zdaniem autora za szeroka®,
Autor za komiks uwaza, podobnie jak i wielu innych badaczy, wszystkie sekwencyjne formy
obrazkowe, nawet te, ktore powstaty na wiele wiekdw przed pojawieniem si¢ papieru i1 technik
reprodukcyjnych. Mowa tu o takich dzietach sztuki malarskiej czy rzezbiarskiej jak: malowidta
egipskie, kodeksy Majow, kolumna Trajana, tkanina z Bayeux czy Drzwi Gnieznienskie, ktore
posiadaja charakter obrazkowej narracji, czgsto wspomaganej rowniez stowem. Wydaje sie
jednak, iz takie podej$cie do problemu jest zbyt szerokie, poniewaz ,wskazywanie na
wielowiekowa tradycjg tworzenia historyjek obrazkowych ma [...] t¢ wadg, Ze opiera si¢ na
dostrzeganiu komiksow tam, gdzie nie dostrzegali ich ani tworcy, ani odbiorcy tych prac. Kazde
z wymienianych jako pra-komiks dzietl powstato i zmiescilo si¢ bez reszty w ramach jednej ze
sztuk pigknych. Dopiero wiek XIX przynidst przeciwstawienie (nie majace wowczas charakteru
wartosciujacego) historyjki obrazkowej — dzielu artystycznemu™.

Na potrzeby tej pracy zostanie wykorzystana definicja P. Couperie, ktéra na gruncie
polskim przyblizyt K. Przybylski w tekscie ,.Swiat komiksu. Wydaje sie, iz uwzglednia ona
wszystkie aspekty, na ktéore zwrdcono uwage powyzej oraz zachowuje elementy
obiektywizmu.

Komiksem — wedlug tejze definicji — jest ,,opowies¢ skladajaca si¢ z obrazkow
rysowanych przez jednego lub wielu artystow ( w ten sposéb mozna wykluczy¢ z rozwazan
kino lub powies¢ w fotografiach), obrazkow statycznych (w opozycji do animacji),
wielokrotnych ( w opozycji do ryciny) 1 zestawionych obok siebie ( w opozycji do ilustracji lub
graficznej powiesci). Obramowanie obrazka ramka oraz ,,dymek” stowny nie jest konieczny -
wedtug autora - aby mowic o komiksie, o wiele istotniejsze jest pojecie sekwencji — nastgpstwa
obrazkow i1 zrozumiato$ci. Akcja przedstawiona za pomoca sekwencji obrazkéw musi stanowic¢
sama dla siebie uzasadnienie, a nie odwolywac si¢ do wiedzy odbiorcy o przedstawionych
zdarzeniach”. Autor podkresla rowniez rolg materiatu, na ktérym komiks jest reprodukowany,
czyli papieru, to pozwala bowiem wykluczy¢ wspomniane wczesniej dzieta artystyczne z

kategorii komiksu’'. W dobie mass mediow wypadatoby wspomnie¢ jednakze o komiksie w

% S. McCloud, tamze, s. 9.

¥ J. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej ..., s. 5.

% Podobna w swoim charakterze jest definicja zaprezentowana przez K. T. Toeplitza w Sztuka komiksu. Préba
definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985, s. 40.

3! Cytuje za J. Szytakiem, Komiks w kulturze ikonicznej..., $.53.
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wersji ,elektronicznej”. Internet peten jest bowiem zaréwno cyklicznych, jak i pojedynczych
historii obrazkowych, ktére uzna¢ nalezy za komiks.

Sama nazwa komiks to spolszczenie angielskiego comic stripe, ktore jest potaczeniem
stowa ,,komiczny” oraz ,,pasek”. Stowo to taczy komiks z humorem, co nie do konca jest
prawda, nie zwraca natomiast uwagi na specyfike gatunku. Inaczej sprawa wyglada w
przypadku terminu francuskiego — bande dessinée, ktore mozna przettumaczy¢ jako
,harysowany pasek™. Angielski termin powoduje utozsamienie komiksu z kulturg
amerykanska, co przyczynito si¢ to do traktowania tego medium przez wiadze polskie z
politowaniem 1 pogarda. Przez dlugi czas uwazano komiks za zjawisko wrogie i obce
kulturowo. Termin angielski wskazuje jednakze na pochodzenie oraz cel, w jakim tworzone
byty komiksy w poczatkach swego istnienia, forma takiej tworczosci jest bowiem nastgpstwem
XIX wiecznej satyry obrazkowej, ktora dzigki gazetom codziennym rozprzestrzeniata sig
wowczas na wielka skalg. Roznica natomiast ,,pomiedzy owymi obrazkami [satyra] a
rysunkami komiksowymi polega [...] na tym, ze te drugie byly — juz w zalozeniu ich autoréw —
historiami opowiedzianymi przez obrazki. Te pierwsze natomiast stanowily jedynie ilustracje
pewnych tekstow stownych czy przedstawienie (najczesciej karykaturalne) rzeczywistych
sytuacji znanych odbiorcom. Satyrycy pokazywali [...] portrety postaci i prezentowali
rodzajowe scenki, tworcy historyjek obrazkowych opowiadali fabuty™”.

Chociaz za pierwsze prawdziwe komiksy uznaje si¢ te, umieszczane na tamach
amerykanskich gazet na przetomie XIX i XX wieku to nie sposob wspomnie¢ o trzech
tworcach, ktorzy przez krytykow uwazani sa za protoplastow komiksu, a ktorzy zainspirowali
potem amerykanskich autorow. Mowa tu o Rudolphie Topfferze (1799-1846), Gustawie Doré
(1832-1883) oraz Wilhelmie Buschu (1832-1908). Wczesniej literatura wspomagata si¢
sporadycznie ilustracjami, w tworczosci natomiast tej trojki stowo wyparte zostato na plan
dalszy, decydujacarolg w narracji przejat natomiast obraz.

Pierwszy z tych tworcow byl autorem takich albuméw jak: ,,Monsieur Jabot”,
,Monsieur Vieux Bois”, ,,Historie de monsieur Cryptograme” i innych. W pracach tych zostata
zastosowana osobliwa narracja bedaca polaczeniem obrazu i stowa, wzbogacona o liczne
sekwencje kadréw 1 zmienno$ci planow. W przeciwienstwie do tradycyjnych rysownikow,
Topffer nie szukat dla kazdego obrazka optymalnego ujecia, ale wybierat efekt, ktory najlepiej

pasowal do narracji i potegowat aspekt humorystyczny*.

32 B. Kurc, Opowiadanie obrazem —komiks, Piatek Trzynastego, £.6dz 2003, s. 9-10.
53 1. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej..., s. 6.
3. Szytak, Komiks — swiat przerysowany, Stowo/ Obraz Terytoria, Gdansk 1998, s.7.
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Gustav Dore byl uczniem Tépffera, zastynal gtéwnie z drzeworytniczych ilustracji do
Biblii, ksiazek Byrona, Balzaka, La Fontaine’a czy Cervantesa. Jedno z jego dziel nosi jednak
znamiona komiksowos$ci, mowa tu o ,,Historii $wigtej Rusi”. Jest to swego rodzaju kronika,
ktoéra w przewrotny i ironiczny sposob ukazuje najwazniejsze wydarzenia z wieloletniej historii
Rusi. Humor, jakim operuje autor polega gtéwnie na kontrascie i rozdzwigku pomigdzy tym, co
umieszczone jest na ilustracji, a komentarzem stownym umieszczonym pod ilustracja. Pomimo,
iZ o pojawieniu si¢ nastgpnych plansz decyduje zazwyczaj komentarz stowny i jedynie w
niektorych kadrach rysownik postuguje si¢ sekwencja nastgpujacych po sobie zdarzen to z
pewnos$cia nie jest to jedynie ksiazka wzbogacona ilustracjami.Stowo tworzy tu bowiem z
obrazem jedno$¢ ,,ikono-lingwistyczna”. Ilustracji przypisana jest natomiast rola wazniejsza,
gdyz to na niej spoczywa obowiazek zrelacjonowania zdarzen i skorygowania tego, co na dany
temat powiedziato stowo™.

Trzeci z artystow — Wilhelm Busch - byl autorem licznych ilustrowanych ksiazeczek.
Najbardziej znana jego seria, byt ,,Max 1 Moryc”, opowiadajacy o psotach dwoch niesfornych
chtopcow (seria ta zainspirowata amerykanskich autorow do stworzenia swojego cyklu
wzorowanego na tych historyjkach, mianowicie ,,Katzenjammer kids” nalezacego do jednego z
pierwszych seryjnie wydawanych komikséw w ogoéle). Historyjki o tych dwoch tobuziakach
znane byly w wielu krajach, migdzy innymi w Polsce, gdzie bohaterowie nosili swojskie imiona
,»Wi$ 1 Wacek” i wydawane byty od 1905r. W swoich opowiesciach Busch wypracowat wiele
zabiegow graficznych, ktore potem na dobre weszly do komiksowego kanonu, zdynamizowat
ruch, ukazat emocje oraz przezycia bohateréw, widoczne w pozach postaci. Waznym faktem
bylo réwniez to, iz ,,Max 1 Moryc” bylo opowiadaniem majacym znamiona cyklicznosci,
ukazywato si¢ bowiem regularnie na famach dwoch niemieckich gazet — ,,Fliegende Blatter”
oraz ,,Miinchner Bilderbogen”. Ten fakt czynil owe opowiadania czyms$ nowym i1 odr¢gbnym od
dotychczasowej satyry™®.

Prace powyzej opisanych autoréw zainspirowaly 1 natchngly amerykanskich
rysownikéw oraz wydawcow do wykorzystania owych pomystow w swoich gazetach. Tak
narodzit si¢ komiks w gazetowej postaci. Upowszechnienie si¢ komiksu w Stanach
Zjednoczonych zwiazane jest ze zmianami w amerykanskiej prasie, jakie miaty miejsce na
przetomie XIX/XX wieku. Tekst kurczy si¢. Coraz wigcej miejsca zajmuje ilustracja, reklama

czy zdjecia. Wprowadzony zostaje kolor, ktory poczatkowo ograniczony jest ze wzgledow

5 Tamze, s. 7.
% Tamze, s. 8 oraz B. Kurc, op. cit, s. 11.
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technicznych do dominujacej barwy zottej. Nowe techniki drukarskie oraz zwigkszenie naktadu

1 dostgpnosci gazet przyczyniaja si¢ do powstania pierwszych imperidw prasowych.

Yellow Kid bohater pierwszej serii komiksowej.
ZRODLO: www.projects.vassar.edu/1896/yelo-kid.gif

Na czolo wysungly si¢ korporacje Josepha Pulitzer oraz Wiliama Hearsta, ktorzy
posiadali najwigksze udzialy w amerykanskim rynku prasowym. Rywalizacja o czytelnikow
miata ostry 1 zacigty charakter, dlatego czgsto méwi si¢ wrecz o ,,wojnie prasowej”. Komiks
jako medium §wieze 1 przyciagajace chetnych rozrywki czytelnikow pemito w tej ,,wojnie”
istotna rolg.

Po raz pierwszy nowy element ,,propagandy” zostal zastosowany przez Richarda
Feltona Outcaulta w 1896r. na tamach gazety ,,New York Joumal” Seria nazywala si¢ ,,Yellow
Kid™ (,,Z6tty brzdac™) i ukazywala si¢ przez dwa lata. Zrédta sprzeczne sa, co do pochodzenia
nazwy komiksu. Z przyczyn technicznych najbardziej dostgpnym kolorem byt bowiem zotty,
nie jest wigc pewne czy to z tego wzgledu Outcault nazwat swdj komiks w ten sposob, czy tez
termin jakim ochrzczono owe gazety — ,,z0la prasa” — zawdzigcza swoja nazwe ,,Zotemu

9958

brzdacowi Bohaterem serii byta charakterystyczna posta¢ chtopca, ktorego jednakze

»workowata” skora i tysa gtowa przywodzita na mysl posta¢ osoby dorostej. Noszonej przez

7 Nalezy doda¢, iz seria ta ukazywala sie od 1894r. na tamach gazety ,,The World” bedacej wiasnoscia
J. Pulitzera, z ktérej Outcault zostal ,,podkupiony” przez Heartsa. Byla ona jednak wydawana w czerni i bieli i
nie cieszyta si¢ duza popularnoscia. Dlatego wigkszos¢ krytykow za jej wiasciwy poczatek uznaje rok 1896. W
gazecie tej Outcault narysowal w ogole pierwsza historyjke obrazkowa, ktéra niektorzy uznaja za pierwszy
komiks - Powstanie nowych gatunkow Ilub wyjasnienie ewolucji krokodyla. Historyjka ta byla jednakze
pojedyncza opowiastka i nie posiadata znamion cykliczno$ci, ktéra wedlug niektorych jest konieczna, aby
moéwic o komiksie prasowym.

K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego...,. s..34-36.
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siebie zotte] koszulce ,,brzdac” zawdzigczal nazwg serii. Chociaz juz wcze$niej w prasie
amerykanskiej ukazywaty si¢ historyjki, ktore posiadaty znamiona ,.komiksowos$ci” to chyba
dopiero w tym przypadku mozna méwic¢ o pierwszym prawdziwym komiksie, ,,Yellow Kid”
posiadat bowiem wszystkie wyrdzniki gatunku. Na obrazkach ukazany byt rozwoj wydarzen.
Wypowiedzi, poczatkowo, umieszczane na koszulce bohatera, potem, przybraty charakter
dymkoéw. Przede wszystkim jednakze ,Zolty brzdac” posiadal jednostkowego,

charakterystycznego bohatera oraz miat charakter cykliczny™.

LA AL

Przyktadowy pasek 7 komiksu ,,Katzenjammer kids” autorstwa Rudolpha Dirksa.
ZRODEO: www.theodor-springmann.de/andy/dirks.telephone.jpg

Czgsto bywa, iz data narodzin danego medium trudna jest do jednoznacznego ustalenia.
Podobnie jest i w przypadku komiksu. Problemem nie jest jednakze wskazanie na serig, ktora
posiadata ,,wyksztalcona formg, ciagto$¢ postaci bohaterow 1 systematycznos$¢ ukazywania si¢

760 a ktora ustalita wzorce i elementy niezbedne do tego, aby uwazac jakie$ zjawisko

W prasie
za komiks. Komiksem tym jest,,Katzenjammer kids” rysowany od 1897 r. na tamach ,,The New
York Journal”. Autorem tej serii byt niemiecki imigrant, Rudolph Dirks, ktory wzorowat si¢ na
wczesniej wspomnianych historiach W. Buscha — ,,Max i Moryc”. Warto podkresli¢, iz seria ta
kontynuowana byla na przestrzeni lat przez innych autoréw i ukazuje si¢ do dzisiaj. Jest
najdluzej] wydawanym komiksem w ogoéle. Chociaz w sensie tre§ciowym seria nie wniosta nic
nowego i nasladowata wcze$niejsze komiksy, to wtasnie Dirks ,,wnidst w sensie artystycznym
najwigkszy wktad w rozwdj komiksu”. Migdzy innymi przyczynil si¢ do uczynienia z

,,dymkow” ,,znaku firmowego” komiksow®'.

¥ ]. Szytak, Komiks, Znak, Krakow 2000, s. 6.
%0 K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu...., s. 36.
" Tamze, s. 38.
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W przeciagu kilku nastgpnych lat komiks na dobre opanowal amerykanskie gazety,
wzbogacil instrumentarium, jakim si¢ postugiwat oraz rozwinal tematyke, jaka si¢ zajmowat.
Wyszedt réwniez poza obrgb gazet i zaczat by¢ wydawany w odrgbnych ksiazeczkach.
Jednakze uksztaltowanie si¢ nowego gatunku nastapito wiasnie na tamach gazet, a seria
,Katzenjammer kids” znacznie si¢ do tego przyczynita. Mozna powiedzie¢, iz seria ta byta
pewnym wzorem i przedstawiala pelny zestaw $rodkéw wyrazowych, charakterystyczny dla
komiksu. Cytujac K. T. Toeplitza, mozna powiedziet, ,,ze bylo to tak, jak gdyby wynaleziono
szachownice 1 figury szachowe, z ktorych nastepne pokolenia mistrzéw uczyly si¢ uktadaé
coraz przemys$lniejsze kombinacje i schematy rozrywek 2,

Ze wzgledu na tematyke pracy oraz jej obszerno$¢, nie mozemy duzo miejsca po§wigcic
na opisanie specyficznych srodkow, jakimi postuguje si¢ komiks, warto jednak wspomnie¢, iz
owo instrumentarium jest na tyle szerokie i oryginalne, ze czyni z komiksu medium odrgbnym
od malarstwa, literatury czy filmu. Za przyktad moze postuzy¢ chociazby podejscie do stowa,
ktore zostaje wlaczone w ramy rysunku - ,,scalone” z obrazem. Temu stuzy zabieg uzywania
komiksowych ,,dymkow” oraz wyrazow dzwigkonasladowczyd, tak charakterystycznych dla
tego medium — rdéznego rodzaju ,klik”, ,,boom” whooom” itd. (Z tego wilasnie wzgledu
historyjki obrazkowe, ktore posiadaty tekst wpisany poza kadrem nie zawsze uznawane byty za
komiksy — np. nasz rodzimy ,,Koziotek Matotek”, ktory przez niektdérych uznawany jest za
pierwszy polski komiks, inni natomiast traktuja go jako ilustrowane opowiadanie) Czgsto,
zarowno dymki jak i onomatopeje, przybieraja réznorodne formy, ksztalty, kolory czy fakture,
ktore utatwi¢ maja czytelnikowi wyobrazenie sobie przedstawionego dzwigku lub pokaza¢ maja
mu odmienno$¢ danej wypowiedzi — np. mysli bohaterdw sa czgsto rysowane w postrzgpionych

2

,»chmurkach”, natomiast normalne wypowiedzi w ,chmurkach” z gladkimi krawedziami.
Wypada dodac¢, iz stowo nie jest wcale konieczne, aby jakies$ zjawisko uzna¢ za komiks.

Wsrod innych waznych elementow charakterystycznych dla komiksu mozna wyliczy¢
specyficzne podejScie do perspektywy 1 stosowanie roznego rodzaju  skrotow
perspektywicznych, ktore maja zdynamizowa¢ 1 uatrakcyjni¢ narracjg. Ukazywanie
»sekwencyjnosci” zdarzen —tzw. ,timing”. Roznorodne sposoby pokazywania ruchu, co w
medium statycznym nie jest przeciez takie tatwe. Specyficzne kadrowanie 1 ujgcie komiksowej
»sceny” w ramke, ktéra moze sygnalizowaé biezace wydarzenia, jak 1 retrospekcje czy tez
marzenia senne bohatera - chociaz i tu doda¢ nalezy, ze sposoby komiksowego opowiadania sa
na tyle réznorodne, iz sama ramka nie jest w cale wyroznikiem ,,komiksowosci”, istnieje

bowiem sporo historii, ktore wcale tego elementu nie wykorzystuja, a swego rodzaju kadrem

2 Tamze, s. 38.

LUKASZ CZUBAK - KONTEKSTKULTUROWY KOMIKSU



35

jest dla nich po prostu kartka papieru. Komiks operuje réwniez charakterystycznym rysunkiem,
czgsto schematycznym 1 uproszczonym, ograniczajacym si¢ tylko do tych elementow, ktore
odgrywaja istotna rol¢ dla narracji. Wazna role spetnia rowniez w komiksie charakterystyczny
bohater oraz sama fabuta, co postaram si¢ pokaza¢ w nastgpnym rozdziale®.

Komiks, podobnie jak 1 kultura popularna ,,usytuowat si¢ na terenie badz to nie zajetym,
badz tez opuszczonym przez inne formy dzialalno$ci artystycznej. Wybral obywatelstwo
drugiej klasy [...] ale dzigki temu tez moégt podejmowac problemy, ktore wydawaty sig

764 Niestety, jak pokazala historia przez

trywialne 1 niegodne refleksji sztuki wyzszego rzedu
wiele lat ponosit konsekwencje tego ,,wyboru”, gdyz na diugi okres przylgnela do niego
etykietka medium niepowaznego i1 banalnego. Wydaje sig, iz dzialo si¢ tak z kilku powodow.
Po pierwsze duzy wptyw, na takie postrzeganie komiksu,miato jego pochodzenie i zwiazki z
satyra oraz karykatura, ktdra przeciez uwazana jest przez wielu za rodzaj tworczosci nizszej i
mato powaznej. Po drugie warunki, w jakich rozwijal si¢ poczatkowo, zmusily go do
ograniczenia swojej objetosci 1 prezentowania prostych oraz schematycznych fabul. Po trzecie,
czytelnicy zadali od tego medium rozrywki i zabawy, a nie powaznych tresci (ten aspekt jest
takze widoczny w kinie, gdzie filmy inteligentne i poruszajace wazne tresci, czesto spotykaja
si¢ z niezrozumieniem publicznosci, ktora oczekuje od kina rozrywki, a nie powaznej refleks;ji).
Po czwarte wing za takie pojmowanie komiksu mozna takze obarczy¢ samych tworcow, ktorzy
przez dlugi czas nie posiadali aspiracji uczynienia z komiksu pelnowarto§ciowego medium,
podejmujacego na swoich tamach waznych tematdéw i powielali znane juz wzory. Tworzyli
zazwycza] komiksy proste i schematyczne, schlebiajace gustom 6wczesnych czytelnikow, a
bedace woda na mtyn dla krytykéw komiksu. Paradoksalnie sytuacja ta zmienita si¢ w duzej
mierze, dopiero po wprowadzeniu kodeksu komiksowego w 1954r, ktory mowit, w jaki sposdb
nalezy w komiksach pokazywa¢ zbrodnig, seks, mitos¢; jakich tematoéw, symboli 1 wyrazow
unikad. ArtyS$ci, ktorzy nie stosowali si¢ do zastrzezen Kodeksu, nie mogli liczy¢ na wydanie
ich tworczosci w oficjalnym nurcie®. Ograniczenie artystycznej wolno$ci spowodowato
powstanie undergroundu, ktory nie bal si¢ poruszaé tresci powaznych, trudnych a czgsto i
kontrowersyjnych. Undergroundowi arty$ci rysowali to, co chcieli i w sposob, jaki chcieli. Po
pewnym czasie ich dziela zaczgly wywiera¢ wplyw na oficjalny nurt, zmienia¢ go 1

przeksztalca¢. Doprowadzity do poszerzenia tematow, jakimi interesowal si¢ komiks oraz

8 Szczegdtowo poetyke i specyficzne $rodki komiksowego wyrazu omawia K.T. Toeplitz w ksiazce, Sztuka
komiksu. Proba definicji nowego gatunku artystycznego, oraz J. Szytak w ksiazce Poetyka komiksu. Warstwa
ikoniczna i jezykowa.

5 Cytuje za R. K. Przybylskim, op. cit., s. 231.

8 J. Szytak, Komiks- swiat przerysowany...., s. 46-48.
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opowiadania obrazem na rézne, niespotykane wczesniej, sposoby. Powoli komiks przestat by¢
utozsamiany jedynie z rozrywka i infantylizmem. Do jego poetyki zaczg¢to nawiazywaé w
prozie beat-generation, grafikach i plakatach pop-artu czy filmach francuskiej nowej fali.
Zaczely sig nim interesowa¢ powazne osrodki naukowe (szczegdlnie widoczne jest to w krajach
kregu kultury frankonskiej gdzie komiks uchodzi za wazny element wspotczesnej kultury),
powstaja muzea prezentujace najwigksze osiagnigcia gatunku oraz obszerna literatura
teoretyczna 1 fachowa. Przede wszystkim jednak komiks udowodnit, iz moze porusza¢ tematy,
ktore zastrzezone byty, zdaniem krytykow, jedynie dla kultury wyzszej. Ponadto robi to w
sposob tak inny i oryginalny, iz nie mozliwe byloby zrealizowanie owych historii w formie
ksiazki czy filmu. Tak samo zreszta, jak nie mozliwe jest przetozenie glgbi 1 bogactwa prozy na
jezyk komiksu, co potwierdzaja liczne przyktady, ktore nie moga doréwnaé i nigdy nie
doréwnaja ksiazkowemu pierwowzorowi.

Stawianie tezy, iz cala komiksowa tworczos¢ jest kiczowata 1 nijaka nie wydaje si¢
prawdziwa, ,najwazniejszy bowiem podzial wystgpuje miedzy sztuka kontestujaca,
przekraczajaca rzeczywisto$¢, majaca ambicje, by swiat byt inny, lepszy niz ten z naszej chwili,
a sztuka, ktora si¢ catkowicie biezacej rzeczywistosci poddaje [...] tworczos$¢ nalezy ceni¢ za
to, iz stanowi podwazenie istniejacego $wiata, ze moéwi mu stanowczo nie w imi¢ okreslonego
ideatu i podejmuje walke z konwencjami i stereotypami™®. Nalezy sobie uzmystowi¢, iz w
dzisiejszym komiksie istnieja dziela zaré6wno ,kontestujace”, jak i ,poddajace” sig
rzeczywistos$ci, takie, ktére ptyna z pradem, ale i pod prad popkultury. Zjawisko to dotyczy nie
tylko komiksu, ale 1 filmu, muzyki czy literatury. Dziwnym wydaje si¢ fakt, iz tak czgsto w celu
zdyskredytowania komiksu, polscy krytycy postuguja si¢ miernymi, badz nietrafnymi
przyktadami, ktore maja ukazaé kiczowato$¢ tego medium. Za najbardziej reprezentatywne
uznaje si¢, bowiem te komiksy, ktore sprzedaja si¢ w najwigkszych naktadach i ciesza si¢
najwigksza popularnoscia. Oprocz Myszki Micki, Dragon Balla i Spidermana istnieje jednak

catkiem sporo innych komiksow, o ktorych krytycy najcze$ciej nie wspominaja.
2. Najpopularniejsze gatunki i typy komiksu

Na przestrzeni lat powstalo wiele rodzajow komiksow, skierowanych zaré6wno do
dzieci, mtodziezy jak i dojrzatych odbiorcow. Powstaty roznorodne gatunki tematyczne,
poczawszy od humorystycznych, poprzez przygodowe, fantastyczne, kryminalne, opowiesci

grozy, czy takie, ktore poruszaja powazne tematy spoteczne, polityczne lub historyczne.

6 S. Morawski, op. cit., s. 98.
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Wyodrebnit si¢ réwniez komiks erotyczny, skierowany do publicznosci dorostej. Cheé
wyrazania nowych znaczen oraz zerwania ze stereotypowym opowiadaniem komiksowym,
doprowadzity do zréznicowania komiksu ze wzgledu na sposéb jego wydawania i obszernosc.
Artysci wprowadzili rowniez nowe sposoby opowiadania, eksperymentujac ze strona graficzmg i
tekstowa komiksow. Ze wzgledu, wigc na owa rdznorodnos¢, wskazanie na pewne ogolne czy
uniwersalne wartosci, jakie pojawiaja si¢ na kartach komikséw sprawia sporo problemow.
Tematyka zalezna jest bowiem od rodzaju i typu danego komiksu oraz tego do kogo jest on
skierowany. Warto$ci takie mozna, wigc chyba opisa¢ tylko na przyktadzie konkretnych
gatunkéw czy typow komiksu, a nie na przyktadzie catego komiksu ogolnie. Dlatego wiasnie
omawianie wartosci kulturowych w tym rozdziale bgdzie zawsze powiazane z konkretnym
rodzajem, gatunkiem czy typem komiksowej tworczo$ci, ktdra autor w rozdziale tym postara
si¢ przyblizy¢.

Pierwszym z rodzajéw komiksow sa tzw. comic stripe ( w terminologii polskiej mowi
si¢ 0 ,,pasku komiksowym™). Czgsto rowniez uzywa si¢ okreslenia cartoons, ktére wskazuje na
forme graficzng tych komiksow. Rysowane sa one satyryczna kreska podobna do tej, jaka
uzywana jest w animacji czy karykaturze. Sa to zazwyczaj krotkie formy humorystyczne,
zamykajace si¢ w kilku kadrach, umieszczane najczgs$ciej w gazetach czy tez w internecie. Ten
rodzaj komiksu zapoczatkowaly, wczesniej opisywane serie - ,Yellow kid” oraz
»Katzenjammer kids”, ktore daty poczatek wielu innym komiksom utrzymanym w tej poetyce.
Bazowaty one na podobnym typie humoru, ktory polegal gléwnie na prezentowaniu rdéznego
rodzaju bojek, psot 1 ucieczek. Rysowane byty prostym humorystycznym rysunkiem. Wiasnie z
tej przyczyny ten pierwszy okres w historii gatunku krytycy nazwali ,,okresem niewinno$ci”®’.
Ze wzgledu na tresci, jakie dominowaly na kartach komiksu w jego poczatkach oraz fakcie, 1z
takie komiksy ciagle powstaja, wielu krytykow wysuwa zarzut o kiczowatosci tegoz medium.
Jednakze 1 w tej prostej komiksowej formule powstaty komiksy, ktdre czgsto, pomimo btahej z
pozoru formy, wypelnione sa bardzo powaznymi tresciami. WySmiewaja i pigtnuja obtudg
$wiata dorostych czy bezmyslnos¢ poitykow. Poruszaja wazne tematy spoteczne.

Takim przyktadem moze by¢ seria ,,Krazy cat” (,,Gopi kocur” — pisownia zamierzona)
rysowany od 1913 roku przez G. Harrimana 1 opowiadajacy o specyficznych relacjach
pomigdzy mysza o imieniu Ignac i1 kotem o imieniu Krazy. Seria ta jest zarowno
potwierdzeniem, jak i zaprzeczeniem tez, ktore krytycy przez dlugi czas stawiali komiksom.
Jedna z nich miata by¢ ich anonimowos¢. Dla czytelnika nie wazne miato by¢, kto tak naprawde

rysuje i tworzy ich ulubiony komiks, wazny miat by¢ sam bohater i jego przygody, o ile tylko

7K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu... , s.56.
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miescity si¢ one we wczesniej wykreowanym $wiecie. Artysta, tworzacy dany komiks schodzit
na drugi plan, mégl by¢ zastapiony przez kazdego innego rysownika, co nie mozliwe bylo w
innych dziedzinach sztuki. Taki ton wypowiedzi mozemy zauwazy¢ miedzy innymi w artykule
R. Przybylskiego, pod tytulem ,,Stowo i obraz w komiksie”, w ktorym autor pisze: ,,wiele
populamych komiks6w mimo $mierci ich rysownikow wydawano nadal. Bylo to mozliwe,
poniewaz, cho¢ karkotomne, wyczyny bohaterow musiaty by¢ zawsze nowe, nie mogtly si¢

jednak wylamywac¢ z niezmiennego schematu zdarzen™®

. Wydaje sig, iz tak stawiana teza
ciezka bytaby dzi§ do obronienia. Chociaz dawniej czgsto zdarzalo sig, ze seria komiksowa
rysowana byla przez artyst¢ anonimowego, czy tez kilku wymieniajacych sig¢ tworcow, to
niektore komiksy nie mozliwe sa do realizacji, przez kontynuatoréow, ze wzgledu na ich
artystyczny i indywidualny charakter. Dzis, to wlasnie nazwisko rysownika czy scenarzysty,
ktorzy wychodza z cienia swoich bohateréw, decyduje o sukcesie danej pozycji. Podobnie
zreszta stato si¢ w przypadku serii ,,Krazy Cat”, ktéra pomimo, wydawatoby sig, duzej
schematyczno$ci ( drugi z zarzutow stawianych czgsto komiksom), nie mozliwa byta do
kontynuacji, ze wzgledu na role, jaka odgrywal w niej jej tworca G. Herriman ®. Fabuta
,,Gopiego kocura” jest dosy¢ prosta. W serialu tym przedstawiciel wtadzy — pies Offisa B.
Pump, kocha si¢ w kocie Krazy, ktory z kolei zywi gorace uczucie do myszy Ignaca, zazwyczaj
agresywnego 1 aspolecznego osobnika. Kazdy z odcinkéw konczy si¢ rzuceniem przez Ignaca
cegla w Krazy, co odczytywane jest przez niego jako symbol mitosci (cegle jest tu
przypisywane znaczenie zgodne z symbolika staroegipska, gdzie stuzyla do kruszenia ziaren,
ktore podawalo sie¢ ukochanej osobie’). Za kazdym razem sytuacja ta rozgrywa sie w
odmiennym otoczeniu i inaczej zaaranzowana jest przez rysownika.. W swoim komiksie, w
ktorym ,,przez trzydzieSci lat dzien w dzien, Ignac rzucal w Kocura cegla™”!, Herriman pod
postacia zwierzecych postaci i pozornie blahej fabuly ,przemycit” bogate tlo spoteczne i
psychologiczne. Sami bohaterowie i ich zachowanie byli za$ ,,projekcja aktualnych nastrojow

panujacych w spoteczenstwie”””.

88 R. K. Przybylski, Stowo i obraz w komiksie [w] Pogranicza i korespondencje sztuk, pod red. T. Cieplikowa i J.
Skawinskiego, Wroctaw 1980, s. 234,

J. Szylak, Komiks swiat przerysowany...., s. 28.

"0 K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego..., 8.58.

"I R. K. Przybylski, op. cit, s. 234.

2 K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego..., s. 58.
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Charakterystyczna scena dla ,,Krazy Cat” autorstwa

Georga Herrimana
ZRODLO: http://www3.iath.virginia.edu/crocker/

,Krazy cat” nie wszystkim przypadt do gustu. Docenili go natomiast intelektualisci,
ktorzy potrafili odczyta¢ nagromadzone w nim aluzje 1 odniesienia do rzeczywistosci. G. Sedles
w ksiazce ,,Seven Lively Art ” z roku 1924 napisal, iz jest — ,,najzabawniejszym, najbardziej
pelnym fantazji i przynoszacym najwiecej satysfakcji dzielem sztuki w dzisiejszej Ameryce””.

Do innych znanych ,,paskow komiksowych”, ktore czgsto odwotuja si¢ do problemow
wspotczesnego $wiata i posiadaja bogate tlo, ukryte pod blaha forma, mozna zaliczy¢
nastepujace tytuly: ,,Peanuts” — C. Schultza, opowiadajacy o codziennych egzystencjonalnych
problemach grupy dzieci, z ktorych kazde posiada swodj wlasny odrgbny charakter,
,Doonesbury” — G. Trudeau, satyra polityczna, uhonorowana nagroda Pulitzera, czy tworczo$¢
J. Feiffera, w dowcipny sposob komentujaca wspotczesne spoteczenstwo. W Polsce natomiast
na uwagg zashuguje nominowany do nagrody Pegaza w kategorii sztuka cykl D. Wojdy i1 K.
Gawronkiewicza — ,,Mikropolis”. Seria ta poczatkowo drukowana w Gazecie Wyborczej,
doczekal si¢ juz wydan albumowych. Jest to opowies¢ o pewnym miasteczku i jego
niesamowitych mieszkancach, podobnie jak bohaterowie ,,Fistaszkow” obdarzonych bardzo
wyrazistymi charakterami, w ktorych kazdy moze doszukaé si¢ swojej wlasnej osoby. W
komiksie tym znajdziemy wiele nawiazan do naszej szarej rzeczywistosci. Sporo tu

roznorodnych inspiracji pochodzacych zaréwno z kultury wysokiej jak 1 popularnej — filmow,

” Cytuje za B. Kurcem, op.cit, s. 18.
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muzyki kina czy parodii komiksow. Warto rowniez podkresli¢ bardzo dopracowana i
przemyslana strong graficzna tej serii oraz liternictwo czy dobor odpowiednich do nastroju i
tempa akcji kolorow czy kadrow’.

W kategorii komiksow o krotkiej formule autor chciatby jeszcze zwrdci¢ uwagg na
serig, ktora byta jedna z pierwszych préb wytamania si¢ ze stereotypowego opowiadania za
pomoca ustawionych obok siebie w idealnym porzadku ramek. Dopracowana pod wzgledem
graficznym 1 niedoscigniona, jes$li chodzi o bajkowos¢ i onirycznos¢ wykreowanego §wiata.
Uznawana za jedno z pierwszych arcydziel gatunku. Komiksem tym jest, wydawany od roku
1905, a opowiadajacy o przygodach matego chtopca - ,Little Nemo In Slumberland” (,,Maty
Nemo w krainie snow”) autorstwa W. McCaya. Kazdy odcinek ,,Little Nemo in Slumberland”
rozgrywal si¢ w krainie snu, do ktorej Nemo zostal wezwany przez wiadce tej krainy —
Morfeusza, na prosbe jego corki, ktora szukata towarzysza zabaw. Za kazdym razem przygoda
konczy si¢ przebudzeniem bohatera w swoim witasnym 16zku, kontynuowana jest jednak w
nastgpnym odcinku. Poetyckos$cia 1 bajkowoscia wykreowanego §wiata seria nawiazywata do
,Alicji w krainie czaréw” L. Carrolla. Swiat, w ktorym dzialy sie przygody Nemo podobny jest
do realnego, jednakze wszystko jest w nim na odwro6t. Rzeczy mate nagle rosna, przedmioty
ozywaja, czas 1 przestrzen nie poddaja si¢ prawom fizyki. W komiksie autor dawat popis
swoich umiejetno$ci plastycznych oraz niczym nieograniczonej wyobrazni. Seria znacznie
wyrozniata si¢ na tle reszty dwczesnych komiksow. Drukowana byta tylko w niedzielnym
wydaniu gazety i w przeciwienstwie do innych komiksow zajmowala cata strong. Rysowana
byla ciekawa secesyjna kreska 1 wyrdzniala si¢ dbatoscia i jakoscia wykonania. Niestety ze
wzgledu na swoja nietypowa formulg, niezrozumiata byta dla dzieci, dla dorostych natomiast
byta zbyt ,,bajkowa”. Wszystko to spowodowalo, ze dzieto McCay’a na dlugi czas zostato
zapomniane 1 dopiero wiele lat po $mierci jego tworcy stalo si¢ obiektem zainteresowania. We
wstepie do zbiorczego wydania tego komiksu, wydanego wiele lat po $mierci tworcy, napisano,

2975

ze ,,byt to najwspanialszy komiks, jaki kiedykolwiek zrobit klapg

" K. Wegrowski, Poszukiwanie zaginionej babci, czyli fenomen mikropolis, Magazyn Internetowy Esensja,
www.esensja.pl.komiks/recenzje/teksty.html?id=804 z dnia 12.04. 2006.

5 J. Szytak, Komiks swiat przerysowany..., s. 17-18, oraz K. Lipka-Chudzik, Amerykariscy bogowie, Stop Klatka,
www.stopklatka.pl/artykuty/artykut.asp?wi=9314 z dnia 13.04.2006.

LUKASZ CZUBAK - KONTEKSTKULTUROWY KOMIKSU


http://www.stopklatka.pl/artyku?y/artyku?.asp?wi=9314
http://www.esensja.pl.komiks/recenzje/teksty.html?id=804

“Little Nemo in Slumberland’; autorstwa Windsora McCaya
ZRODLO: http://comics.cro.net/godisnji/klasici/americki/nemo. gif

Najbardziej znanym i rozpowszechnionym typem komiksow sa serie wydawnicze, ktore
prezentuja przygody konkretnego bohatera lub grupy bohateréw. Roznice pomigdzy Europa,
Stanami Zjednoczonymi i Azja w wygladzie, sposobie ich wydawania oraz w tresci sa
znaczace, dlatego warto je moze pokrotce opisac.

Zacznijmy wigc od Stanow Zjednoczonych, ojczyzny komikséw. Tematyka tutejszych
historyjek obrazkowych skupia si¢ zazwyczaj na przygodach fantastycznych bohaterow,
wyposazonych w roznego rodzaju nadprzyrodzone moce. Wtasnie w tej kategorii komiksowych
opowiadan ujawniaja si¢ najjaskrawiej cechy komiksu jako gatunku — schematyczny rysunek,
naiwna fabuta, ,plastikowy” bohater czy dziecinne dialogi. To wlasnie opowiesci o
superbohaterach w znacznej mierze przyczynity si¢ do opinii, jaka na dlugo przylgneta do
komiksu — medium niepowaznego, infantylnego i kiczowatego. Wielu, bowiem utozsamia
komiks jedynie z tym typem opowiadania, nie zdajac sobie sprawy z istnienia wielu innych,
ambitniejszych komiksow, ktdre zaprzeczaja wrecz schematom powielanym w tych komiksach.

Komiksy o tej tematyce rozwijaja si¢ jednak dopiero od momentu powotania do zycia
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»Supermana” w 1938 roku, wczesdniej bardzo populame sa w Ameryce komiksy awanturnicze,
kryminalne czy fantastyczne.

Do najbardziej popularnych nalezal wzorowany na powiesci E.R. Burroughsa -
,larzan”, opowiadajacy o przygodach krola matp, w ktorym autor stosowal ekspresyjne skroty
perspektywiczne 1 doszedt do perfekcji w ukazywaniu ludzkiej muskulatury. Wielkim
powodzeniem cieszyl si¢ nieugig¢ty 1 nieustraszony stroz prawa ,Dick Tracy”, autorstwa
C. Goulda — byl to ,przerysowany” kryminat z jasnym podziatem na ,,czarne” i ,biate”
charaktery. Zty charakter byl czesto brzydki 1 odrazajacy, a zgeometryzowana twarze
bohaterow jasno odzwierciedlaty ich wady i zle uczynki. Uwage czytelnikow zaskarbit sobie
rowniez serial science-fiction autorstwa A. Raymonda — ,Flash Gordon”, opowiadajacy o
sportowcu, ktory zostal podstgpnie wywieziony w kosmos. Ukazywat on futurystyczne §wiaty,
ktore byly poltaczeniem elementéw dobrze znanych, ale ukazanych w nowych zadziwiajacych
kontekstach. Popularny byt rowniez dziejacy si¢ w czasach krola Artura ,,Prince Valiant”,
autorstwa H. Fostera, ktorego fabuta oparta zostata na réznego rodzaju rycerskich legendach 1
basniach’®.

Wraz z powotaniem do zycia ,,Supermana” — Cztowieka ze stali — w komiksie
amerykanskim rozpoczat si¢ prawdziwy pochdd superbohateréw, ktory trwa do dzis. Do
najpopularniejszych serii mozemy zaliczy¢: ,,Spider-mana” — opowiadajacego historie
nastolatka, ktory zostat ugryziony przez radioaktywnego pajaka, ,,Batmana” — nawiazujacego
do klimatu horroru i gotyku, opowiadajacego historie msciciela w masce, czy ,,X-men” —
traktujacy o grupie mutantéw obdarzonych rozmaitymi mocami.

W komiksach o superbohaterach najwazniejsza nie jest fabuta, lecz sam bohater, ktory
traktowany jest jako uosobienie mitu, pewien wzor, figura, personifikacja okre§lonych cech —
uczciwosci, dobroci, niewinnos$ci, postuszenstwa, sity, sprytu i wielu innych. Jego osoba
najczesciej blizsza jest w swej doskonatosci bogom niz zwyklym $miertelnikom. Odwotania i
aluzje do mitologii oraz religii sa zreszta w tych komiksach bardzo czgste. Poczawszy od imion
samych bohateréw (np. Thor — posta¢ zaczerpni¢ta z mitologii germanskiej czy Cyklop z
mitologii greckiej), poprzez ich ubidr (np. pierwszy kostium Flasha, mogacy uchodzi¢, za
reinkarnacje Merkurego —skrzydetka przy butach), ich magiczne moce (uzywanie réznego
rodzaju promieni, umiejgtno$¢ wiladania Zzywiotami czy pogoda, nieziemska sita) czy
pochodzenie (np. posta¢ Green Lantern, najprawdopodobniej wzorowana na basni o Aladynie.
Pierwotnie bohater miat si¢ nazywa¢ Alan Ladd), a na wydarzeniach z ich udziatem konczac

(np. Superman znaleziony w kosmicznej kapsule na podobienstwo historii Mojzesza

% J. Szytak, Komiks...,s. 70-79, J. Szytak, Komiks- $wiat przerysowany...., s. 36.
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odnalezionego w koszyku czy licznych przykladach poswigcenia wlasnego zycia dla ratowania
ludzkos$ci)”’. Historie te cechuja sie zazwyczaj duza schematycznoscia i powtarzalno$cia fabut.
Wyraznie wskazane jest w nich, kto jest zly a kto dobry. Bohaterowie nie przezywaja nigdy
zadnych watpliwosci i1 rozterek. Nieugigcie stoja na strazy prawa i porzadku. Dobro zawsze
wygrywa, a zto zostaje ukarane. Pomimo uptywu wielu lat od pojawienia si¢ poszczegdlnych
tytutow (np. ,,Superman”) bohaterowie tych komiksow pozostaja caly czas tacy sami w swoich
postanowieniach i cechach charakteru. Nie starzeja si¢ 1 ciagle walcza w dobrej sprawie
zachowujac swoje moce w niezmiennej i nienaruszalnej formie. U. Eco uzasadnia to dwoma
powodami. Po pierwsze faktem, iz sa to przeciez postacie mitologiczne, wigc jako takie, czas
nie ma na nich wpltywu, egzystuja one bowiem poza czasem. Po drugie fabuta tych historii
najczesciej zamyka si¢ w jednym zeszycie, a w nastgpnym opowiadana jest juz inna. Gdyby
byta to kontynuacja poprzedniej, tym samym autor narazatby bohatera na ,,zuzycie”, poddany
bylby on bowiem normalnym procesom zyciowym, bohater ,,musiatby uczyni¢ jeden krok
naprzod w kierunku $mierci””®. Ponadto historie te, dzieki swojemu onirycznemu charakterowi
rozwijaja si¢ w taki sposob, iz czytelnik nie moze rozrézni¢, co wydarzyto si¢ tak naprawde
wczesniej, a co pozniej. Pozwala to autorowi na ,,stale podejmowac¢ watek opowiesci, jakby
zapomnial czego$ jeszcze dopowiedzie¢ i pragnat dorzucic jeszcze jakies$ szczegdly do tego co
juz opowiedzial””. W swojej wymowie historie o superbohaterach podobne sa do dawnych
bajek, w ktorych moral tatwy byt do zrozumienia. ,, Sa naszymi nie catkowicie ujarzmionymi
przez maszyn¢ bajkami Grimma, cho¢ Czarny Las zmienit sig, jak byt powinien, w Miasto,
Czarownik w Uczonego, a gtupi Hans w Kapitana Marvela™?.

Po wielu latach komiksy o super bohaterach zaczgly traci¢ na popularnosci.
Schematyczno$¢ fabutl oraz sztucznos$¢ ich bohaterow sprawily, iz artys$ci postanowili bardziej
ucztowieczy¢ heroséw, doda¢ im cech, ktére przyblizytyby ich do zwyktego cztowieka. Przed
tym procesem nie mogl si¢ nawet ustrzec Superman, ,,cztowiek ze stali”’- mit ,,amerykanskiego
snu”, w ktorym nagromadzito si¢ jednak ,,za duzo rdzy”. Opisujac kierunek potrzebnych zmian
przedstawicielka jednej z wigkszych firm komiksowych mowila: ,,wspotczesna publiczno$é¢
pragnie superbohatera, ktory steka, poci si¢ i chodzi do ubikacji. Kiedy$ byt to SUPERczowiek
a teraz jest superCZLOWIEKIEM™®!,

1], Szytak, Komiks —swiat przerysowany..., s.40.

" Cytuje za K.T. Toeplitzem, Sztuka komiksu..., s. 78.

 Tamze, s.79.

8 1.. A. Fiedler, op.cit., s. 125.

81 0. Friedrich, W gdre, w gore i daaalej!!!, Komiks-FANTASTYKA 2/7 89.
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Na skutek zmian, w komiksie amerykanskim powstaty historie, ktore zaczgly
przetamywacé wczesniejsze stereotypy 1 schematy. Migdzy innymi opowiadania parodiujace,
superherosow np. ,,Plastic Man”, czy ,,Spirit” ( zawierajacy parodie watkow kryminalnych,
detektywistycznych i opowiesci o herosach), jak i takie, ktére na nowo staraty si¢ zdefiniowac
komiks o superbohaterach 1 od$wiezy¢ go. Jednym z pierwszych przyktadow jest komiks o
Batmanie, ,,Powrdt mrocznego rycerza”, gdzie autor — F. Miller, zderzyt bohatera z
rzeczywistym $wiatem, nie poddajac go upigkszeniom i uproszczeniom, jak miato to miejsce
we wczesniejszych komiksach. Batman w komiksie tym dziata cze¢sto wbrew prawu i
spotecznemu porzadkowi, kieruje si¢ chgcia zemsty czy dominacji nad innymi.
Do najwigkszych arcydziel opowiesci o superbohaterach mozna jednak zaliczy¢ dwie pozycje,
ktére pokazaly, iz réwniez w tej tematyce mozna stworzy¢ komiks powazny, dojrzaly, z
bogatym tlem spotecznym i dopracowany od strony graficznej. Komiksy te sa zaprzeczeniem
tez (zreszta stusznych) stawianych opowiesciom o superbohaterach. Te pozycje to ,,Watchmen”
(,,Straznicy”)— A. Moora i D. Gibbsona oraz ,,Electra Assaissin” — F. Millera 1 B. Sienkiewicza.

Pierwszy z tych komikséw dzieje si¢ w alternatywnych Stanach Zjednoczonych,
zmienionych przez obecnos¢ w nich superbohateréw. Jest opowiescia o takiej wlasnie grupie,
ktéra pracowata dla rzadu, a obecnie jej cztonkowie znajduja si¢ na ,,emeryturze”, ale wplatani
zostali w pewne dramatyczne wydarzenia. W komiksie autor umiescit olbrzymia ilos¢ odniesien
do polityki, sztuki i literatury, ktore ,,ukryto” zar6wno w warstwie literackiej, jak i obrazkowej
komiksu. Rozszyfrowanie owych ,tropéw” nie jest konieczne do zrozumienia fabuly, ale
poglebia 1 przenosi fabul¢ na zupeklnie inny poziom, podobnie zreszta jak i1 same postacie
gtownych bohaterow, ktéore nie maja w sobie nic z tradycyjnych heroséw. ,,Straznicy” sa
doskonalym przyktadem scalenia tekstu i rysunku w jedna integralna catos¢, ktéra nie mozliwa
jest w zadnym innym medium®. Drugi z wymienionych komiksow - ,,Electra Assassin” jest
natomiast historia, ktora pokazata jak malowane moga by¢ komiksy (okreslenie ,,malowane”
zostalo uzyte celowo) 1 na jak roézne i nietypowe sposoby mozna uzywaé obrazu w komiksie.
Na plan pierwszy w komiksie tym wysuwa si¢ jego strona graficzna. Rysownik uzyl wielu
technik plastycznych, ktére komunikowaé maja rézne znaczenia. Postuzyt si¢ karykatura,
kolazem czy technikami neoekspresjonistycznymi, ktore dominuja w komisie, wszystko po to

aby uwypukli¢ pewne fakty czy cechy charakteru poszczegolnych bohaterow.

82 p. Sawicki, Watchmen: Bohaterowie sq ulomni, Internctowy Magazyn Komiksowy KZ,
www.kazet.bial.pl/2003_08/watchmen.html z dnia 17. 04. 2006.
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., Electra assassin”, str. 5, przykiady zastosowanych technik plastycznych
(wersja bez ,,dymkow”)
ZRODLO: http://www.wordsandpictures.org/elektra/art05.html

Na przyktad postaé¢ cynicznego prezydenta zawsze skomponowana jest w ten sam
sposob, na zasadzie wklejenia w miejsce glowy wizerunku z plakatu wyborczego —zawsze
usmiechnigtego 1 sztucznego Wspomnienia bohaterki z dziecinstwa stylizowane sa na dziecigce
rysunki. Owe graficzne ,,eksperymenty” czynia komiks trudny w odbiorze, ale pokazuja jak
artystycznym 1 bogatym medium moze on by¢, zaprzeczajac tym samym oskarzeniom o

schematyzm i prostotg jego rysunku®.

8 . Szylak, Komiks — Swiat przerysowany ..., s.110-113.
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Owe dwa przyklady pokazuja, iZ w Ameryce zacierata si¢ granica pomigdzy tym, co
brukowe a tym, co ma charakter artystyczny. Inaczej sprawa wygladala w Europie, gdzie
komiks artystyczny tatwo mozna byto odrozni¢ od komiksu masowego (chociazby poprzez styl
jego wydawania czy tematyke).

Fabula komikséw europejskich jest znacznie bardziej urozmaicona 1 rzadko, kiedy
nawigzuje do tematu superheroséw. W Europie powstaja roznorodne komiksy: przygodowe,
historyczne, sensacyjne, fantastyczne, spoteczne, erotyczne, takie, ktére skierowane sa do dzieci
jak 1 do dorostych. Roznice pomigdzy fabuta komikséw, w tych dwoch regionach widaé
réwniez w podejsciu do postaci bohatera. Podczas gdy w Stanach wiele lat trzeba bylo czekac
na ,,ucztowieczenie” tamtejszych idealnych bohaterow, w Europie, bohater ,ulomny” czy
niedoskonaty, borykajacy si¢ z réznymi problemami i posiadajacy rozterki jest na porzadku
dziennym. (np. bohater westernowe;j serii ,,Blueberry” autorstwa J. Giraud, lepiej znanego jako
Moebius, czy chociazby tytutowy bohater komiksu Druilleta —,,Vuzz”, ktéry moze uchodzi¢
wrgez za ,,antybohatera”). W komiksie europejskim czgsto ukazany jest rozwoj 1 przemiana
bohatera, nabieranie przez niego do§wiadczen, swego rodzaju podrdz w czasie, co w komiksie
amerykanskim nalezy do rzadkos$ci. Na przyktad seria science-fiction, autorstwa J. C. Mezeriesa
1 P. Christina, pod tytulem ,,Valerian” opowiada o podrozach agenta stuzb czasoprzestrzennych,
a bohater tej serii w kazdym odcinku odwiedza inne miejsce. Dobrym przyktadem moze tez by¢
klasyk europejskiego komiksu przygodowo-fantastycznego, autorstwa G. Rosinskiego i J. Van
Hamme - ,,Thorgal”. W serii widzimy gléwnego bohatera w r6znych momentach jego zycia,
poczawszy od dziecinstwa, poprzez wiek mtodzienczy, a na zatozeniu rodziny 1 wychowywaniu
dzieci konczac.

Komiksy europejskie posiadaja rowniez bogate tlo historyczne i spoteczne —np. seria
,Corto Maltese, autorstwa H. Pratta, opowiadajaca o przygodach awanturnika, ktéry wplatywat
si¢ w zdarzenia znane z historii, a podczas swoich podrozy spotykat takie postacie jak Jozef
Stalin, Jack Londyn czy Butch Cassidy. Innym dobrym przyktadem moze by¢ osadzona w
realiach $redniowiecznej Europy seria ,,Wieze Bois Maury”, w ktorej autorowi - Hermann,
udato si¢ ukazac nie tylko realia epoki, ale i mentalno$¢ 6wczesnych ludzi*.

W Europie powstawaly pozycje, humorystyczne i dowcipne, ale i takie, ktore
poruszaty powazne tematy i realizowane byly bardziej eksperymentalnymi metodami. Do
najbardziej popularych serii humorystycznych mozemy zaliczy¢ parodiujacego western ,,.Lucy
Lucka” (Goscinny/Morris), awantumiczo-humorystycznego ,,Tintina” (Herge) czy bedacego

tematem tej pracy ,,Asterixa”. W przeciwienstwie jednak do amerykanskich odpowiednikéw,

¥ Fragment o komiksie europejskim na podstawie ksiazki J. Szytak, Komiks..., s. 130-140.
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ten typ komiksu w Europie znacznie czgsciej ,,puszczal oko” do dorostego czytelnika,
wypekiony byt bowiem cytatami i aluzjami zardwno z kultury popularnej jak 1 wysokiej.

Znacznie wczesniej tez europejscy arty$ci zaczgli poszukiwa¢ nowych sposobow
opowiadania za pomoca obrazu. Wéréd komiksow skierowanych do dojrzatej publicznosci, a
podejmujacych takie eksperymenty, nalezaloby =zaliczy¢ tworczo$¢, wczesniej juz
wymienianego Moebiusa, uznawanego za klasyka komiksu europejskiego, ktory czesto ,,bawit”
si¢ konwencja opowiesci science-fiction. Do najciekawszych jego dziet naleza serie ,,Arzach
oraz bedacy swego rodzaju improwizacja i1 zlamaniem komiksowej konwencji ,,Garaz
hemetyczny”. W tej drugiej serii, autor ,,ciagle zmienial konwencje gatunkowe opowiesci oraz
styl rysunkéw i zastawial na czytelnikow putapki oparte na budowaniu fatszywego suspensu™,
”Arzach” natomiast uznawany jest za pierwszy komiks nowoczesny, wraz z jego pojawieniem
nastapil bowiem przelom w sposobie narracji i konstruowaniu kadrow w opowiesciach
rysunkowych. Jest to opowie$¢ obywajaca si¢ bez stow, site przekazu opierajaca na obrazie.
Jedyne stowo, jakie w nim pada to tytutlowe imig. Komiks opowiada histori¢ samotnego
jezdzca, przemierzajacego, na swoim ,,smoczym” rumaku, fantastyczne $wiaty. Seria jest
rowniez dopracowana pod wzgledem plastycznym, autor postuzyt si¢ tu réznego rodzaju
ozdobnymi ramkami, ciekawa kolorystyka i staranng konstrukcja kadrow. Wszystko to sprawia,
ze ,,Arzach jest swego rodzaju ,,surrealistyczna uktadanka”, ktora uktada czytelnik®.

Komiks europejski nie bal si¢ nigdy podejmowac tematéw trudnych i niewygodnych,
ktorych unika wigkszo$¢ amerykanskich produkcji spod znaku superbohateréw, nie znaczy to
jednakze, iz takie tematy w komiksie amerykanskim nie byty obecne. Podejmowat je bowiem
komiks ,,undergroundowy”, tworzony i wydawany poza oficjalnym komercyjnym nurtem.
Komiks ten byl nastgpstwem rewolucji spotecznej i obyczajowej konca lat 60-tych.
Kontestowat zastany porzadek spoteczny i1 krytykowal spoleczenstwo konsumpcyjne Brak
jednakze ograniczen ze strony wydawcoéw spowodowal, ze autorzy owych komiksow nie mieli
oporéw przed umieszczaniem w nich zadnych tre$ci, nawet tych najbardziej drazliwych i

wstydliwych.

8 J. Szytak, Komiks-$wiat przerysowany..., s.68.
8 Aegirr”, Arzach, Internetowy Magazyn Komiksowy KZ, http://www kazet.bial.pl/2002_10/arzach.html z dnia
18. 04. 2006.
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Przyktadowa plansza 7 komiksu ,, Arzach”, autorstwa Moebiusa
ZRODLO: http://files.zite3.com/data/images/15/185/0/Arzach.jpg

Z jednej strony artys$ci ,,undergroundowi” podejmowali wigc tak wazne tematy jak:
narkomania, bieda, przemoc, nietolerancja, polityka, religia czy rasizm, z drugiej jednak strony,
wypetione byly one obrazami ,,brutalnosci, gwattu, przemocy, okrucienstwa, przedstawieniami
narzadow piciowych, aktow seksualnych [...] masturbacji”, ,,byly zjadliwie antyestetyczne i

prowokacyjnie obrazoburcze™®’

. Najbardziej znanym i bezkompromisowym tworca tego nurtu
jest R. Crumb, wspotzatozyciel ,,undergroudowego” magazynu komiksowego ,,Zap” i tworca
takich bohaterow jak ,,Mr. Natural” czy ,,Fritz the Cat”. W Polsce do tego nurtu komiksowe;j
tworczosci nawiazuja prace A. Mleczko.

W znacznej mierze odbiega od komiksu europejskiego, jak 1 amerykanskiego, komiks

Japonski -manga, dlatego warto wyjasni¢, na czym polega jej specyfika. Sam termin, okresla

8. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku..., s. 78.
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styl japonskiej sztuki rysunku, wywodzacej si¢ z dawnych dziet tworzonych na drewnie,
nazywanych Ukiyo-e. W wolnym tlumaczeniu stowo to znaczy "niepohamowane obrazy"*:.
Japonskie komiksy wydawane sa w licznych magazynach badz w odrgbnych albumach
(liczacych od kilkuset, do nawet 1000 stron), zazwyczaj w duzym nakladzie (np. magazyn
,Nakayoshi” wydawany jest co miesiac w naktadzie 2 mln. egzemplarzy®). Dziela si¢ na rozne
rodzaje 1 gatunki, poczawszy od tych skierowanych do dzieci 1 mlodziezy czy tez do konkretnej
pici, a na hentaii (o tresciach erotycznych czy wrecz pornograficznych), skierowanych do
dorostych konczac”. Warstwa tekstowa tych komikséw jest zazwyczaj ograniczona do
minimum, komiksy tego typu wypetnione sa natomiast licznymi onomatopejami. Cechuja si¢
wartka 1 szybka fabula. Czgsto, aby odda¢ dynamike akcji, rysownicy stosuja zabieg, ktory
polega na ,,rozmyciu” otoczenia i ukazaniu tzw. ,.linii ruchu”. Postacie rysowane zazwyczaj sa
schematycznie, a ich cecha charakterystyczna sa duze oczy. Chociaz samo otoczenie rysowane
jest bardzo drobiazgowo 1 z duza doza realizmu. Akcja, ktéra w komiksie europejskim ukazana
jest na kilku stronach, tutaj zazwyczaj rozrysowana jest na kilkanascie. Wszystko
podporzadkowane jest tu narracji za pomoca obrazu, japonscy autorzy traktuja bowiem komiks
jako ,,czysta forme¢”. Wszystko to sprawia, ze czesto kilkuset stronicowa mangg ,,pochtania” si¢
w kilkadziesiat minut’!. Znany amerykanski rysownik i scenarzysta komiksowy F. Miller tak
pisal o mandze: ,, Potrafitem przeczyta¢ sto stron tych komikséw bez najmniejszego problemu,

72 Poczatkowo komiksy te sprawily zachodnim

tymczasem byly one w jezyku japonskim
wydawcom sporo klopotdw, poniewaz w oryginale oglada si¢ je od prawej do lewej, tekst
natomiast umieszczany jest pionowo a nie poziomo. Dochodzit jeszcze aspekt obyczajowy,
poniewaz naturalizm czy brutalno$¢ niektorych scen odbiegala znacznie od zachodnich
wzorcow. Dzi§ manga stanowi jednakze olbrzymi procent sprzedawanych komiksoéw, a jej
wplyw na obecna kultur¢ masowa jest ogromny. Najczesciej sa to historie przygodowe,
erotyczne czy horrory. Spora czg$¢ to historie science-fiction. Czgsto ich akcja dzieje si¢ w
przysztosci, najczgsciej w wielkim stechnicyzowanym miescie. Tematyka skupia si¢ na pytaniu
o przysztos¢ ludzkosci, role, jaka bedzie wowczas odgrywala technika i to jak bedzie wygladat

Swiat.

8  Maly stowniczek pojeé zwiqzanych z  komiksami, Internetowy Magazyn Komiksowy KZ,
www.kazet.bial.pl/2003_03/slowniczek.html z dnia 20. 04. 2006.

% B. Kurc, op.cit. 78.

% Doktadny opis podzialow i rodzajéw mangi mozna znalez¢é w artykule A. Gomoty i Z. Skorek Manga i Anime
—kicz czy...[w] Kicz, tandeta i jarmarczno$é w kulturze masowej XX w, Czgstochowa 1997.

I B. Kurc, op. cit. s. 82.

2 Tamze, s. 82.
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Dynamika mangi. Plansza z niemieckiej wersji ,, Akiry”, autorstwa Katsuhiro Otomo
g 7] ] y

ZRODLO: www.comic.de/manga/mangamuseum/akira.jpg

Do najbardziej znanych i1 cenionych tytutéw naleza: ,,Akira”, ,,Applessed”, ,,Ghost in
the shell” czy ,,Dragon Ball™”.

Ostatnim typem komiksow, ktore zostang omowione sg ,,graphic novel”, czyli powiesci
graficzne, ktory to termin upowszechnit si¢ mniej wigcej od poczatku lat 70-tych, gdy zaczety
powstawac ambitne historie, ktore odbiegaty od stereotypowych wyobrazen o komiksie. Termin
w zasadzie zostat wymyslony przez krytykdéw, aby odroézni¢ masowa produkcje od bardziej

ambitnej tworczosci.. Zaréwno tre$¢ tych komiksow jak i ich objetos$¢ (czesto jest to kilkaset

% Fragment o komiksie Japofiskim pisany byt w oparciu o rozdziat VI ksiazki Komiks, J. Szytaka, Krakow, 2000,
rozdziat Akira, czyli odmienny sposob widzenia z ksiazki B. Kurca, op.cit oraz artykut A. Gométy i Z. Skorka, op.
cit.
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stron, podzielonych na osobne rozdziaty) nie byty podobne do wczesniejszych komikséw
przeznaczonych czgsto dla masowego odbiorcy. Zazwyczaj jest to historia napisana i wydana
od razu w postaci osobnej opowies¢, lub tez najpierw wydawana w postaci zeszytowej lub
magazynie, a dopiero potem ,,zebrana” jako calo$¢. Komiks w tej formie obecny jest zarowno w
Stanach Zjednoczonych jak i w Europie. Chociaz w takiej formule sa wydawane rowniez
typowe opowiesci o super bohaterach, przeznaczone dla masowego odbiorcy, to nalezy
podkresli¢, iz wigkszo$¢ z nich to ambitne i przemyslane opowiesci, posiadajace bogato
zarysowane tlo spoleczne, polityczne, psychologiczne czy historyczne. Dopracowane zarowno
pod wzgledem graficznym, jak i tekstowym, ktory czgsto nie ogranicza si¢ jedynie do
skrotowych dialogéw umieszczanych w dymkach, ale i rozbudowanych form pisemnych
probujacych wzbogacic i uatrakcyjni¢ pokazany $wiat — réznego rodzaju pamigtniki, fragmenty
gazet, teksty piosenek, cytaty z dziet kultury wysokiej jak i popularne;j.

Najbardziej znana powiescia graficzng jest ,,Maus”, A. Spiegelmana, podejmujacy temat
Holocaustu. Pozycja ta przyczynita si¢ w duzej mierze do zmiany opinii na temat komiksow.
Nagrodzona zostala nawet nagroda, Pulitzera w 1992 r. Autor, pochodzacy z zydowskiej
rodziny o polskich korzeniach, opisatl tu rzeczywiste przezycia, jakich doswiadczyli jego
rodzice podczas Il wojny §wiatowej oraz jego skomplikowane relacje z ojcem, na ktérym lata
wojny pozostawily niezatarte $lady. Komiks najpierw wydawany byl w awangardowym
magazynie graficznym ,,RAW”, a nastgpnie wydany zostal w odrgbnej, ksiazkowej wersji,
zebranej w dwoch tomach. Chociaz Spiegelman wywodzi si¢ z nurtu ,,undergroundowego”, a
sam komiks rysowany jest ,niedbaty” kreska, ktora podkresla jak gdyby beznadziejnos¢
sytuacji, w ktorej znalezli si¢ gtdwni bohaterowie, to z pewnoscia mozna powiedzied, iz jest to
komiks artystyczny. Ludzie zostali tu przedstawieni w postaci zwierzat. Zydzi — jako myszy
(nawiazanie do hitlerowskiej propagandy, gdzie porownywano ich do plagi gryzoni), nazisci —
jako koty, a Polacy — jako $winie. Dzigki takiemu zabiegowi komiks nabiera mndstwa
dodatkowych znaczen, aluzji i1 ,,smaczkow”. Fakt, iz autor podjal si¢ opowiedzenia tak
powaznego tematu, jakim jest Holocaust, za pomoca medium, ktére przez wielu uznawane jest
za medium ,,niepowazne”, nie przyczynito si¢ wcale do obnizenia warto$ci artystycznej dzieta.
Pozwolito natomiast na ukazanie znaczen, ktore przez inne media trudno bytoby wyrazi¢ ,,Sa to
znaczenia nie tylko poréwnywalne z tymi, do artykutowania, ktorych jest zdolna literatura, ale i
przez wyzyskanie komiksowego medium, bogatsze od sztuki stowa o sensy, ktore powstaja

294

wskutek napigcia pomigdzy narracja werbalna a obrazem’*. Bogatos$¢ 1 ztozono$¢ tej opowiesci

najlepiej opisza chyba stowa pani I. Gruzinskiej—Gross: "Jest to ksiazka niezwykta. Jej

% J. Szytak, Komiks w kulturze ikoniczne;j..., $.81.
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nowoczesnos¢, czy raczej postnowoczesnos¢, wyraza si¢ w przechodzeniu od powagi do
$miechu, w przemieszaniu gatunkéw - nie tylko literackich, ale takze tych ktore naleza do sztuk
wizualnych. Nie wiadomo jak pisa¢ o Holocauscie, ale wiadomo, ze kultura masowa robi z tej
niepojetej katastrofy papke do wyciskania tez. Tymczasem Maus odwotuje si¢ do kultury
masowej, ba, sytuuje si¢ w samym $rodku kultury rozrywkowej: komiksu [...] Jednoczesniejest
to wielopoziomowa, wzruszajaca opowies¢ autobiograficzna i historyczna. Spiegelman znalazt

sposob na proste, pozbawione patosu, a jednocze$nie dojmujace przedstawienie Holocaustu™”.

I MoJE DZIEL! TE2 NIE POIDA
DO ICH KOMOR GAZOWYCH,

NIE POIDE DO ICH
KOMOR GAZOWYCH !..

[/
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Fragment ,,Maus” Arta Spiegelmana

ZRODLO: A. Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalalego. M6j ojciec krwawi historia. Post, Krakow 2001, s. 111

Nalezy zaznaczy¢, iz ,,Maus” nie jest wcale jedynym komiksem, ktéry sprobowat
zmierzy¢ sig, z tak cigzkim tematem jak Holocaust. Za przyktad moze postuzy¢ chociazby
komiks ,,Yossel: 19 kwietnia 1943, autorstwa J. Kuberta, ktory w formie pamigtnika
opowiada, jak mogtoby potoczy¢ si¢ jego zycie gdyby jego rodzina w koncu lat 20-tych nie
wyjechata z Warszawy.

Ambitne komiksy artystyczne podejmuja tematy trudne i réznorodne. Opowiadaja o
polityce, hipokryzji i obtudzie. Pytaja o przysztos¢ cztowieka i ludzkiej cywilizacji Swoja wizja
totalitarnego $wiata konkuruja, z ta przedstawiona na tamach literatury przez Orwella czy

Huxleya.( Za przyktad moze postuzy¢, ,,Give me liberty” — F. Millera i D. Gibbsona, bgdace

% Cytat pani Ireny Grudzinskiej-Gross zaczerpnigty zostat z oficjalnej strony komiksu Maus,
www.maus.com.pl/main.html z dnia 21.04.2006.
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ironiczna utopia, przedstawiajaca przysztos¢ Standw Zjednoczonych, ktore targane sa licznymi
wojnami i1 rzadzone prze despotycznego prezydenta, czy ,,V jak Vendetta” — A. Moora i D.
Loyda, opowiadajace histori¢ samotnego msciciela walczacego z totalitarnym systemem).
Podejmuja si¢ opisania zagrozen i problemoéw, z jakimi boryka si¢ nasza cywilizacja.
Przestrzegaja przed wojenna zawierucha i upadkiem wyznawanych wartosci -np,.,,Kiedy wieje
wiatr” R. Briggsa, opowiadajacy historie dwojki staruszkéw, ktorzy zyja w post-nuklearnej
Anglii, zaatakowanej przez Zwiazek Radziecki. Tres¢ komiksu jest jak najbardziej powazna,
zestawiona jest jednak z naiwnoscia bohaterow, ktorzy nie zdaja sobie sprawy z powagi
sytuacji, w ktoérej si¢ znalezli i konsekwencji atomowych bombardowan. Owa sytuacje
podkresla jeszcze styl rysunkéw, ktory przypomina raczej dziecigea bajkg niz manifest anty
wojenny, ktorym jest ta historia. Stylistyka rysunkow zostata dobrana przez autora celowo, aby
podkresli¢ prostodusznos¢ i infantylizm gltéwnych bohaterow, ktérzy nie rozumieja istoty
zniszczen 1 dewastacji, jakich dokonat w swojej gtupocie cztowiek.

,»@raphic novel” poruszaja rowniez tematy filozoficzne i egzystencjonalne. Nawiazuja w
swojej fabule do religii czy roznego rodzaju mitéw, legend i basni - np. ,,Szninkiel”
G. Rosinskiego 1 J. Van Hamme, ktory jest typowa historia fantastyczna, posiadajaca wszelkie
atrybuty tegoz gatunku, nawiazujaca jednakze do biblijnej historii mesjasza -zbawiciela
ludzkos$¢i. Taki charakter ma tez ,,Sandmann” autorstwa N. Gaimana, poruszajacy takie tematy
jak podswiadomos$¢ czy marzenia senne. Tytutowy bohater jest wtadca krainy sndw, znany jest
migdzy innymi pod takimi nazwami jak Piaskun, Morfeusz czy Oneiromancer. Fabuta komiksu
wypetniona jest licznymi odwotaniami do kultury populamej i wysokiej. Na kartach komiksu
odwiedzamy rozne miejsca w roznym czasie, taka bowiem wiladz¢ ma Sandman, osoba
nie$miertelna, bliska Bogom. Podczas lektury natykamy si¢ na postacie mityczne — Lucyfera,
bogini¢ Kali czy Orfeusza jak i historyczne — Robespierre, Oktawiana Augusta, Marco Polo,
Williama Shakespeare czy Marka Twaina®.

Na tamach komiksu poruszane sa rowniez historie, ktore nie maja w sobie nic z
wyobrazen o komiksowych historiach petnych poscigow, wybuchow i strzelanin. Opowiadaja o
codziennej egzystencji i zmaganiu si¢ z szara rzeczywisto$cia. Mozemy tu wymieni¢ chociazby
komiksy W. Eisnera, np. ,,A contract with god” (przez niektoérych uznawana za pierwsza
powies¢ graficzng) — opowiadajaca o zyciu mieszkancow jednej z kamienic na Bronxie, czy
podobny w swej wymowie ,,A life force” lub ,,Dropsie Avenue”, w ktérym autor opowiedziat

ponad stuletni okresu dziejow Stanow Zjednoczonych poprzez relacjonowanie losow ludzi

% T. Sidorkiewicz, Sylwetka autora: Neil Glman, Magazyn Esensja,
www.esensja.pl/magazyn/2001/07/iso/10_05.html z dnia 21.04.2006.
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zamieszkujacych tytutowa ulicg. Komiksy FEisnera posiadaja wyraznie zarysowane tto
spoteczne, w umiejetny sposob ukazuja spoteczne zrdéznicowanie 1 status poszczegdlnych
bohaterow, oraz ich psychikg. W ,,A life force” autor poprzedzielal np. poszczegolne opowiesci
wycinkami z prasy, aby wprowadzi¢ czytelnika w spoteczno-polityczny kontekst wydarzen®’.

W Polsce dobrym przyktadem takiego typu opowiadania moze by¢ komiks o wszystko
moéwiacym tytule - ,,Zycie codzienne w Polsce w latach 1999-2001”, autorstwa W. Sasnala. Jest
to historia autobiograficma, opowiadajaca o codziennych problemach i zmaganiach autora oraz
jego rodziny. Za temat obierajaca sytuacje z codziennego zycia -bezrobocie, problemy zwiazane
z ojcostwem, zdawanie prawa jazdy czy kupowanie samochodu.. Historia narysowana jest w
skrajnie uproszczony sposob, postuguje si¢ rowniez typowym dla codziennego zycia jezykiem.
,»Wszystkie wydarzenia sa tak prawdziwe, nudne i interesujace za razem, jak moze by¢ tylko
zycie™®,

Obszerno$¢ niniejszej pracy, jak 1 ilos¢ powstajacych komikséw, nie pozwala na
doktadniejsze zaprezentowanie historii gatunku oraz tematow, jakimi zajmowat si¢ komiks na
przestrzeni lat. Autor ma jednak nadziejg, iz 6w pobiezny przeglad pozwoli czytelnikowi
uzmystowi¢ sobie roznorodnos¢ tego medium oraz podejmowanych przez niego problemow.
Ponadto przekona czytelnika, iz komiks to medium oryginalne i odrgbne od literatury czy
malarstwa. Potrafiace w sposéb odmienny i niestandardowy opowiada¢ nie tylko o poscigach
czy bojkach, ale i o waznych i istotnych problemach spotecznych. Aby podkresli¢ specyficzny
charakter komiksu i jego miejsce w dzisiejszej kulturze, postuze si¢ cytatem D. Pascala z
ksiazki ,,The art of Comic Strip”, gdzie autor tak pisat o tym zjawisku: ,,Komiks stworzyl nowe
mitologie, wlasciwe pospiesznemu zmechanizowanemu dwudziestemu stuleciu. Wyraza on w
prostej, idiomatycznej formie wojny $wiatowe, przemiany moralnosci, kataklizmy
indywidualne i1 spoteczne nowego wieku, ozywianego przez nowa dynamike. Utwory literatury
klasycznej przerobione na form¢ komiksowa nigdy nie miaty sukcesu. Poniewaz komiks
wytwarza swoje mity i swoich nowych bohaterow, ktorzy, jak w kazdej sztuce, ewoluuja wraz

ze zmianami pokolen™”.

°7J. Szytak, Will Eisner, Internetowy Magazyn Komiksowy KZ, www.kazet.bial.pl/2005_01/s_eisner.htm z dnia
21.04.2006.

% B. Kurc, op. Cit., 47.

» Cytuje za K. T. Toeplitzem, Sztuka komiksu..., s. 60.
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Rozdzial I11: Asteriks —najpopularniejszy z europejskich
komiksow

1. Krétki zarys historii serii oraz zatozenia metodologiczne przyjete
podczas analizy

Zanim przedstawione zostang wyniki analizy, jakiej autor poddat komiksy o Asteriksie,
nalezatoby zapozna¢ czytelnikéw z ogdlna fabula tychze komikséw, historig ich powstania oraz
przedstawi¢ postacie ich autoréw. Ze wzgledu na specyfike komiksowej narracji nalezy rowniez
zapozna¢ czytelnika z podstawowymi zatozeniami metodologicznymi, jakie przyjat autor
podczas analizy komiksow o dzielnym galijskim wojowniku. Wypadatoby rowniez uzasadnié,
dlaczego wtasnie ta seria ma by¢ obiektem analizy i uzasadnieniem tezy, iz w fabule komiksow
mozemy natkna¢ si¢ na tresci kulturowe.

Seria ,,Asteriks” powstata we Francji w roku 1961. Jej autorami jest scenarzysta Rene
Goscinny (1926—1977), autor scenariuszy do migdzy innymi takich komiksow, jak ,.Lucky
Luke” czy ,,lznogoud”, a takze autor ksiazek o niesfornym ,,Mikotajku”. Za rysunki odpowiada
natomiast Albert Uderzo (1927 -), ktéry od momentu $mierci Goscinnego w 1977 r. samotnie
kontynuuje serig, ktora liczy aktualnie 33 albumy. Pierwszy album serii ,,Przygody Galla
Asteriksa” zostal wydany w naktadzie zaledwie 6 tys., ostatni natomiast —,,Kiedy niebo spadnie

10 Seria wydawana jest w

nam na glowy”, z roku 2005, w zawrotnej liczbie 8 min. egzemplarzy
prawie catej Europie, ale i tak egzotycznych krajach jak Indie, RPA, Brazylia, Indonezja czy
Hong-kong. Lacznie w prawie 100 krajach, w blisko 80 jezykach'®'. Na podstawie komiksow o
Asteriksie powstaly dwa filmy fabularne oraz 8 filméw animowanych. Produkowana jest
olbrzymia liczba gadzetow 1 zabawek, ktore wykorzystuja wizerunek postaci z tychze
komiksow. Posta¢ Asteriksa przyczynita si¢ rowniez do zatozenia parku rozrywki w Paryzu,
ktory jest konkurencja dla Myszki Micki promujacej tamtejszy Disneylandu.

We Francji posta¢, Asteriksa uchodzi za prawdziwy skarb narodowy 1 jest dzi§ chyba
najbardziej rozpoznawalna ikona francuskiej kultury oraz jej najwigkszym or¢downikiem.

Autorzy komiksu uwazani sa natomiast za bohateréw narodowych. Seria o matym galijskim

100 A. Berlinska, Asteriks sabotazysta, Tygodnik Ozon, www.ozon.pl/tygodnikozon 2 22 704 2005 26 2.html

z dnia 14. 05. 2006.

101 ww.asterix-obelix.nl/
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wojowniku jest dzi§ chyba najpopulamiejszym i najbardziej rozpoznawalnym europejskim
komiksem Jest dobrym przyktadem tego, co w komiksie oryginalne, ciekawe i niebanalne.
Pomimo bowiem humorystycznej i powtarzalnej formy, komiks ceniony jest zaréwno przez
krytykéw, jak i czytelnikow, za liczne odwotania do sztuki i wspotczesnego spoteczenstwa,
wyrafinowany humor pelen aluzji oraz cytatow, a takze bogate tto historyczne. Jest on réwniez
doskonatym przyktadem potaczenia stowa 1 obrazu w integralna calo$¢. Zar6wno warstwa
graficzna, jak 1 literacka komiksu, stoi na bardzo wysokim poziomie i doskonale ukazuje
mozliwosci, jakimi postlugiwaé moze si¢ artysta tworzac historyjki obrazkowe. Niestabnaca
popularnos$¢ Asteriksa, ktory ma juz przeciez ponad 40 lat, z pewnoS$cia zastuguje na uwagg i
glebsze przyjrzenie si¢ zawartym w nim tresciom. Ze wzgledu na powyzsza czynniki, wlasnie ta
seria zostat przez autora wybrana w celu przeanalizowania treSci iukazania wartosci
kulturowych, jakie obecne moga by¢ w komiksach. Za dodatkowa rekomendacj¢ moga
postuzy¢ stowa U. Eco, ktory w nastepujacy sposob wyrazit si¢ o tym cyklu — ,,Oczywiscie nie
wierzg, by seria o Asteriksie byta wazniejsza - z artystycznego punktu widzenia - od tworczosci
Prousta czy Picassa. Jednakze komiks stworzony przez Goscinnego i Uderzo niezaprzeczalnie
prezentuje catkiem oryginalng forme sztuki’™®.

Od poczatku swego istnienia ,,Asteriks”, miat jasno postawiony cel, ktérym byto
odciagnigcie mtodziezy od amerykanskich komikséw 1 ukazanie odmiennych tresci
kulturowych, jakie rzadko go$cily na tamach tamtejszych komikséw. Komiks miat propagowac
francuska kulturg i historig. Dzi$ jednakze mozna uzna¢ Asteriksa za propagatora i obroncg nie
tylko kultury francuskiej, ale i europejskiej w ogdle. Zaden bowiem inny bohater komiksu
europejskiego nie przyczynit si¢ w takim stopniu do popularyzacji europejskiej kultury i
wartosci, jak wiasnie Asteriks. Owe réznice kulturowe na linii Europa —Ameryka moze
potwierdzi¢ chociazby brak sukcesu ,,Asteriksa” na rynku amerykanskim czy japonskim, ktore
to rynki posiadaja przeciez wlasnych komiksowych bohaterow 1 cechuja sig
charakterystycznymi sposobami komiksowego opowiadania.

Chociaz poczatkowo seria skierowana miala by¢ do milodszych czytelnikow, to
w nastgpstwie ,,intelektualnych” aluzji i humoru, jaki prezentowal na lamach komiksu
Goscinny, zaczgla zdobywac populamo$¢ rowniez wsrod starszych 1 powazniejszych
czytelnikéw. Tak o tym zagadnieniu w jednym z wywiadéw wyrazat si¢ Uderzo: ,,ChcieliSmy
stworzy¢ komiks, ktéry bylby jednoczesnie adresowany i do dzieci, i do dorostych. By to
osiagnaé, trzeba bylo dopracowywaé scenariusz i wyostrzy¢ humor. Przypominam sobie, ze

wtedy poczucie humoru Goscinnego byto postrzegane jako zbyt intelektualne... a ja poktadatem

12 Cytuje za polskim wydawcom serii, firma Egmont, www.egmont.pl/asteriks/pisarze1.html z dnia 14.05.2006.
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si¢ ze $Smiechu, styszac jego dowcipy! Z kolei moje rysunki uwazano za zbyt groteskowe [...]
Tworzac Asteriksa, René mogt da¢ upust swemu rzekomo przeintelektualizowanemu

humorowi, a ja moim rzekomo groteskowym rysunkom”'®

. Wydaje sig, iz populamos¢ tego
komiksu jest w znacznej mierze uwarunkowana wilasnie specyficznym sposobem narracji.
Autorzy zakodowali bowiem w fabule komiksu liczne aluzje do $wiata sztuki, polityki czy
historii, ktore moga, ale nie musza by¢ odczytane przez czytelnika, aby zrozumiat on fabule.
Owe ukryte aluzje i nawiazania do wspodtczesnosci, powoduja jednakze, iz fabula nabiera
zupelnie nowego wymiaru 1 znacznie uatrakcyjnia komiks. Popularno$¢ tego komiksu bierze sig
najprawdopodobniej stad, iz zaspokaja on gusta zardwno czytelnika, ktory oczekuje od komiksu
jedynie porzadnej dawki $§miechu i rozrywki jak i tego, ktéry jest w stanie doceni€ i zrozumie¢
nagromadzone w nim aluzje i wysublimowany jezyk, bedacy czesto gra stéw i przeréznych
cytatow.

Analizie tresci, autor poddat 32 albumy polskiej edycji Asteriksa (pelny spis badanych
numerow, znajduje si¢ w dolaczonym aneksie). Analizie nie poddano albumu 32 —,Galijskie
poczatki”, sktada si¢ on bowiem z luznych i nie powiazanych ze soba kroétkich historyjek, ktore
nie tworza jednej spdjnej fabuly, tak jak ma to miejsce w pozostatych odcinkach serii. Z tego
tez wzgledu album ten pozbawiony jest wielu charakterystycznych dla fabuty ,,Asteriksa”
elementow i powinien by¢ rozpatrywany w osobnym kontekscie.

Komiksy analizowane byty ze wzgledu na zawarte w ich fabule warto$ci kulturowe oraz
to, w jakiej formie owe tresci byly przez autorow w komiksach umieszczane. Ze wzglgdu na
specyfike komiksowego przekazu, czyli obecnos¢ w komiksie zarowno stowa, jak 1 obrazu,
jednostka analizy zostal uczyniony poszczegélny kadr komiksowy (ramka), nie za$ sama
warstwa literacka czy tylko obrazkowa. Autor starat si¢ rozpatrywac konkretny problem zawsze
w kontekscie potaczenia stowa 1 obrazu. Analiza miata zarowno charakter jako$ciowy jak i
iloSciowy. Przedstawione jednak wnioski, zaprezentowane sa czytelnikowi wigkszosci
w jakosciowy sposob, wydaje sig, bowiem, iz wtasnie takie podej$cie do sprawy pozwoli lepiej
zaznajomic¢ si¢ z ukazanymi na famach komiksu warto§ciami kulturowymi, niz gdyby dane te
przekazane byty na przyktad w postaci tabel i zestawien. W miarg mozliwos$ci zostang one takze
poparte materialem obrazkowym, ktory najlepiej pozwoli unaoczni¢ przedstawione

zagadnienia'®,

1% Wywiad z Alberto Uderzo, Moja prawda, www komiks.gildia.pl/wywiady/moja_prawda z dnia 14.06.2006.
104 podejmujac sie analizy tresci autor bazowat na nastepujacych pozycjach teoretycznych: E Babbie., Badania
spoleczne w praktyce, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003 oraz Metody badan socjologicznych, pod
red. Stefana Nowaka, PWN, Warszawa 1965.
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Aby usystematyzowac zebrany material i dojs¢ do jasnych wnioskow, analiza skupita
si¢ na nastgpujacych dziedzinach spraw, ktére autor wyodregbnil po wstgpnym zaznajomieniu
si¢ z kilkoma wybranymi losowo albumami serii:

1. Analiza samej fabuly, jej schematéw oraz typowych cech charakteryzujacych

gléwnych bohaterow 1 ich antagonistow.

2. Analiza miejsc akcji poszczegolnych odcinkdw serii, a takze sposob przedstawienia

przez autorow roznych narodow.

3. Analiza tla historycznego, kulturowego oraz religijnego przedstawionego

w komiksie.

4. Aluzje do wspolczesno$ci oraz sparodiowane na lamach komiksu postacie

publiczne.

5. Sparodiowane na tamach komiksu dzieta —odwotania do malarstwa, literatury, filmu

czy innych komiksow.

6. Analiza warstwy jezykowej —aluzji, cytatow, parafrazowanych przystow czy imion

bohaterow.
Kazdy z zaprezentowanych punktow omawiany jest w oddzielnym podrozdziale. Wyjatkiem sa
aluzje do wspotczesnosci, bowiem nie sposob oddzieli¢ ich od innych omawianych zagadnien i

dlatego omawiane sa one na przestrzeni wszystkich rozdziatow.

2.Analiza tresci

2.1. Analiza fabuly, jej schematéw oraz typowych cech charakteryzujacych
gtownych bohateréw i ich antagonistow.

Fabula komiksu zazwyczaj wyposazona jest w te same powtarzajace si¢ elementy,
wokot  ktorych  autorzy buduja  cala intryge. Pomimo znacznej powtarzalnosci
1 przewidywalno§ci, autorom udato si¢ jednak unikna¢ nudy, a wplatane od czasu do czasu
aluzje znacznie uatrakcyjmaja komiks. Tak opisywat pomyst serii Uderzo w jednym
z wywiadow: ,,René [...Jwpadl na pomyst, zeby ukaza¢ ich histori¢ [Galow —przyp. autora]
z drugiej strony niz ta znana z przekazow: wszyscy wiedzieli o wojnie Rzymian z Galami, ale
nieobiektywnie, tylko z pamigtnikéw Juliusza Cezara. Nigdy zaden Gal nie opowiedzial swojej
wersji tych wydarzen. Zdecydowalismy wigc, ze 50 lat przed narodzeniem Chrystusa cata Galia

jest podbita przez Rzymian... Cala? Nie. Jedna jedyna osada Galéw wciaz stawia opoOr
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najezdzcom'... Tak narodzit si¢ Asteriks™'®

. W taki wtasnie sposob zaczyna si¢ kazdy album
serii, ktory za kazdym razem opowiada o zmaganiach dzielnych Galéw z ich zacigtym
wrogiem- Rzymianami. Dzigki magicznemu napojowi, ktorego recepte zna druid Galow —
Panoramiks, nasi bohaterowie posiadaja niezwykla sitg, ktora pomaga im odpiera¢ ataki
Rzymian. Gtownym bohaterami serii jest dwojka przyjaciot. Maty ciatem, ale wielki duchem
Asteriks, ktory cechuje si¢ wielkim sprytem 1 odwaga, oraz jego potgzny przyjaciel Obelisk,
dostawca menhiréw, ktory bedac dzieckiem wpadt do garnka z magicznym napojem i ktory
bezustannie pozostaje pod wptywem jego czarodziejskiej mocy. Osoba roztargniona i niezbyt
inteligentna, uwielbiajaca jedzenie (szczegoélnie dziki) oraz bojki z Rzymianami, nietolerujaca
innych zwyczajow 1 potraw niz te, ktdre pochodza z Galii. Taki typ bohateréw, gdzie jeden jest
stabszy fizycznie, ale za to znacznie sprytniejszy od drugiego, nie jest niczym nowym i czgsto
wystepuje w filmach czy literaturze popularnej, mozna by tu wymieni¢ chociazby posta¢ Flipa i
Flapa, Don Kichota i Sancho Pansy czy bohaterow polskiej serii komiksowej — Kajko i
Kokosza. Owe postacie sa jednak na tyle oryginalne, iz nie sa powielaniem starych wzordéw czy
nasladowaniem innych bohateréw, lecz zupetnie nowymi i niezaleznymi bohaterami.

Do innych charakterystycznych postaci, odgrywajacych znaczna rol¢ w komiksie,
nalezy zaliczy¢ wczesniej wspomnianego druida Panoramiksa — ostoj¢ wiedzy i tradycji;
dobrotliwego i1 dobrodusznego wodza plemienia —Asparanoiksa i niemitosiernie falszujacego
barda — Kakofoniksa. Waznym bohaterem, jest takze maty, ale inteligentny piesek, Idefiks,
ktéry czgsto ratuje bohaterow z opresji. W kazdym z 33 albumow serii nie moze zabraknaé
bojek z Rzymianami, dzikow, wioskowych sprzeczek ( ktore poczatek biora zazwyczaj
z wymiany zdan, na temat nie§wiezych ryb), knowan Rzymian, nieustannych préb $piewackich
barda, (ktory ciagle spotyka si¢ z bariera niezrozumienia dla swojej twdrczosci) 1 konczacej
zawsze album uczty, na ktorej spotyka si¢ cata wioska, ktora przezwycigzyta kolejny kryzys.
Pomimo tego, iz wigkszo$¢ gagdéw opiera si¢ wlasnie na wyzej wymienionych elementach
fabuly, autorzy ukazuja je ciagle w zadziwiajacych kontekstach i odmiennych aranzacjach,
czesto nawiazujac do wspodtczesnosei czy §wiata sztuki.

Cze$¢ albumoéw oprocz poszczegélnych aluzji i odniesien, calosScia swojej fabuly
nawiazuje do jaki§ wspotczesnych wydarzen, zagadnien czy problemoéw, badZ tez ma na celu
opisac¢ specyfike jakiegos kraju 1 jego zwyczajow ( te zagadnienie opisane jest w dalszej czgsci
pracy). Wsrod takich wilasnie tematow, ktore zainspirowaly autorow, mozna wymieni¢ na
przyktad polityke, ktora jest tematem albumow ,,Walka wodzow”, ,,Podarunek Cezara” czy

,,Gteboki row”. Ukazuja one cynizm politykow, bezpardonowa walke o wyborcow czy obtude

1% Wywiad z Alberto Uderzo, op. cit.
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przedstawianych programéw politycznych. Naiwnos$¢, glupota 1 przesadno$¢ pigtnowane sa w
albumie ,,Wrozbita”. Chciwo$¢ oraz nadmierna pogon za pieniadzem w albumie ,,Asteriks
ikociotek” oraz w albumie ,Obelisk 1 spotka”, gdzie autorzy krytykuja naiwnos¢
konsumentéw, reklame¢ i bezpardonowa walke o klienta —jednym stowem wspotczesny
konsumpcjonizm i rynek. Za$ album ,,R6za1 miecz” to satyra feminizmu

Sa rowniez albumy, ktére nawiazuja swoim ksztattem do jaki§ dziet kultury czy
wydarzen sportowych. ,,Wyprawa Asteriksa dookota Galii” to nawiazanie do stynnego Tour de
France”. ,,Odyseja Asteriksa” w jakiej§ mierze nawiazuje do podrozy Odyseusza, a w albumie
»Asteriks u Reszehezady” znajdziemy nawigzania do basni tysiaca i jednej nocy. Ostatni album,
»Kiedy niebo runie na glowy” to glos Uderzo w dyskusji na temat wptywu na europejska
kulturg tresci rozpowszechnianych przez kulturg amerykanska czy japonska.

Sam schemat fabularny opowiadania, jest za kazdym razem podobny i przypomina ten,
jaki zaprezentowat A. Propp analizujac bajki magiczne'®. Intryga zaczyna si¢ w momencie, gdy
Rzymianie probuja w jakis sposéb pokona¢ naszych bohaterow. Gtownym przeciwnikiem jest
zazwyczaj Juliusz Cezar lub inne osoby, bedace jego przedstawicielami. Na 32 odcinki serii,
jedynie w sze$ciu za gldéwnego antagonist¢ mozna uzna¢ innego przeciwnika, co nie znaczy, iz
Rzymianie w takim albumie si¢ nie pojawiaja. Wystgpuja oni bowiem w kazdym odcinku serii i
zawsze wiaze si¢ to z problemami gléwnych bohaterow.

Aby zapobiec tragedii Asteriks i Obelisk zostaja wyznaczeni przez wodza plemienia lub
druida, do spetienia misji, ktéra ma uratowac wioske przed zagtada, czyli jej podbojem przez
Rzymian. W tym celu bohaterowie wykorzystuja licznych sojusznikdw oraz magiczne
przedmioty, (z napojem magicznym na czele), ktore pomagaja im w wypelnieniu trudnego
zadania. Drugim powielanym schematem fabularnym, jest pomoc, jakiej nasi bohaterzy
udzielaja innym zagrozonym ludom —np. Brytom, Iberom czy Egipcjanom. Opowie$¢ zawsze
konczy si¢ w ten sam sposob. Pokonawszy wszystkich wrogdéw, na bohateréw czeka zastuzona
nagroda — bankiet w wiosce, na ktorym moga do woli cieszy¢ si¢ pieczonym dzikiem, smakiem

galijskiego wina i $piewem w gronie swoich przyjaciot.

2.2 Analiza miejsc akcji oraz sposoéb przedstawienia przez autorow
réznych narodéw.

% W. Propp, Nie tylko bajka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000.
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Podroze gltownych bohaterow odgrywaja w fabule komiksu bardzo wazna rolg.
Pozwalaja zaznajomi¢ czytelnika z obyczajami, kultura, specyficznym jezykiem czy historia
konkretnych narodéw, a takze ukazaé¢ jego podstawowe wady czy zalety. Czgsto owe
karykaturalne sytuacje sa zwiazane bardziej z wspotczesnymi narodami niz z przedstawionymi
na kartach komiksu starozytnymi plemionami.

Na 32 albumy serii, akcja 18 odbywa si¢ w rodzimej wiosce naszych bohaterow badz w
Galli, natomiast akcja 15 odcinkéw serii dzieje si¢ poza granicami Galli. Podczas swoich
licznych podrézy nasi bohaterowie odwiedzaja liczne krainy (patrz aneks), oraz spotykaja
przedstawicieli licznych narodowosci. Chociaz akcja komiksow zawsze dzieje sig na terytorium
dawnego Imperium Rzymskiego to autorom udato si¢ takze umiedci¢ akcje albumow w tak
egzotycznych miejscach jak Indie czy Ameryka Potnocna, a nawet w legendarnej Atlantydzie.

W kazdym odwiedzonym kraju autorzy zaznajamiaja czytelnika z tamtejszymi
zabytkami czy miejscami godnymi odwiedzenia np. w Egipcie bohaterowie zwiedzaja Luksor,
piramidy i Sfinksa. W Grecji Propyleje, Swiatynie Ateny Nike czy Partenon, a w Rzymie
Koloseum czy cyrk Maximus. Na uwagg zastuguje fakt, iz za kazdym razem omawiane zabytki
odwzorowane sa przez rysownika z olbrzymia dokladnoscia i1 dbatoscia o szczegoly
historyczne, pomimo tego, ze caly komiks rysowany jest przeciez w stylu karykaturalnym. Za
przyktad moze postuzy¢ obraz starozytnej Jerozolimy, ktory Uderzo umieszcza w albumie
,»Odyseja Asteriksa” lub obraz starozytnych Aten przedstawiony w albumie ,,Asteriks na
igrzyskach olimpijskich”. Nalezy réwniez zauwazy¢, ze autorzy nie tylko pozwalaja bohaterom
zaznajomi¢ si¢ z opisanymi zabytkami, ale czgsto planuja fabule w taki sposob, aby
bohaterowie mogli mie¢ jak najwigkszy wplyw na wydarzenia zwiazane z owymi miejscami
czy tez na ich przyszie losy. W znaczny sposob uatrakcyjnia to fabule oraz pozwala autorom
wples¢ w scenariusz dodatkowe odwotania czy aluzje do wspotczesnosci. W taki wiasnie
sposob nasi bohaterowie zostaja gladiatorami i walcza w Koloseum (,,Asteriks Gladiator”),
biora udzial w starozytnej olimpiadzie (,,Asteriks na igrzyskach olimpijskich™) czy tez
pozostawiaja po sobie pamiatke na olbrzymim pomniku Sfinksa w Egipcie (w albumie
»Asteriks i Kleopatra” Obelisk wdrapuje si¢ na Sfinksa i przez przypadek utraca mu nos, co jest

aluzja do dzisiejszego wygladu monumentu).
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LECZ JEDEN 2 NAPIEKNIEISZYCH PORTOW HANDLOWYCH FEMICH
STAL SIE MIEDOSTEPNY . DWIRZEDOWCE, TROIRZEDOWCE,
CZTERORZEDOWCE I INNE X-RZEDOWCE ELOKUM WEISCIE.

Obraz antycznego miasta Tyr zaczerpniety 7 albumu ,,Odyseja Asteriksa”, odwzorowany zgodnie 7 przekazem
historycznym. Miasto posiadalo dwa porty, a jego czes¢ znajdowala sie na skalistej wyspie tak jak pokazal to
rysownik.

Oproécz doskonale zarysowanego tla ,architektonicznego” autorom udato si¢ takze
odzwierciedli¢ psychike 1 mentalno$¢ poszczegdlnych narodéw. Ukazaé specyficzne zwyczaje,
sposob bycia, ubierania, wystawiania si¢ czy nawet wyglad. Zazwyczaj sa to karykatury
wspoélczesnych narodéw, ktore w dowcipny 1 subtelny sposéb probuja zwrocié uwage na
najwigksze wady czy przywary konkretnych narodowosci.

Na przyklad Germanie przedstawieni w albumie ,Asteriks 1 Goci” nosza
charakterystyczne pruskie hetmy i wasy. Poddani sa wojskowemu drylowi i rzadom silnej
jednostki. Dodatkowo autorzy rysuja wypowiadane przez nich kwestie za pomoca gotyckiego
alfabetu. Podobny zabieg stosuja rowniez w przypadku Egipcjan, ktéorych wypowiedzi
rysowane sg za pomoca piktogramow, majacych odzwierciedla¢ egipskie hieroglify. Helweci
(Szwajcarzy) przedstawieni w albumie ,,Asteriks w Helwecji” zajadaja si¢ roztopionym serem
(fondue to przeciez narodowa potrawa Szwajcaréw), uwielbiaja porzadek i punktualnos¢ (liczne
aluzje do szwajcarskich zegaréw). Ponad wszystko cenia jednak dyskrecje, neutralno$¢ i cheé
niesienia pomocy wszystkim potrzebujacym bez wzgledu na narodowos¢. W tych cechach
mozemy odczyta¢ aluzje do szwajcarskich bankow, neutralnego charakteru ich panstwa oraz
faktu, 1z zatozyli Czerwony Krzyz (wszystko to jest zreszta poparte odpowiednimi ilustracjami,

ktore jednoznacznie naprowadzaja nas na sens owych aluz;ji) .
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Asteriks torreadorem. Walka z bykiem na arenie rzymskiego cyrku zaczerpnigta z albumu ,,Asteriks w
Hiszpanii”

Najlepszym jednak przykladem, w jaki autorzy parodiuja inne narody begdzie chyba
album ,,Asteriks u Brytow”, w ktérym twoércom po mistrzowsku udato si¢ ukaza¢ Anglikéw
1 zgromadzi¢ wiele aluzji do ich kultury 1 mentalnosci. Zostali oni ukazani przez autoréw jako
nardd wyrazajacy si¢ w ciekawy i oryginalny sposéb (konstrukcje stowne wypowiadane przez
Brytow wzorowane sa na angielskiej gramatyce —np. tzw. Tag question), uwielbiajacy przerwe
na tosty i ciepte mleko o 5 po poludniu (z herbata zaznajamia Brytéw dopiero Asteriks) oraz
odpoczywajacy dwa dni w tygodniu (aluzja do weekendu). Pielegnujacy przydomowy trawnik
oraz nade wszystko ceniacy sobie wolny czas, spedzany na lekturze ulubionej gazety (wykutej
W marmurze i noszacej nazwe ,,Czas”), piciu cieplego piwa (aluzje do brytyjskiej kuchni w tym
albumie sa bardzo liczne), grze w lotki w ,,oberzach” czy ogladaniu zawodéw sportowych
przypominajacych dzisiejsze rugby. W albumie nie zabraklo rowniez odniesien do typowej
angielskiej pogody (mgta i deszcz czgsto komplikuja dziatania zardwno tytutowych bohateréw,
jak 1 $cigajacych ich Rzymian), specyficznego systemu miar i wag, jakim postuguja sie
Brytowie oraz lewostronnego ruchu ( w albumie mozemy mig¢dzy innymi zobaczy¢ pigtrowe
powozy, jako zZywo przypominajace charakterystyczne dla Londynu autobusy). Przede
wszystkim jednak autorom doskonale udato si¢ odda¢ specyficzny sposob bycia Anglikdéw, ich

powsciagliwos¢ i flegmatyczno$¢.
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Asteriks i jego przyjaciele poznaja greckie tance. Z albumu ,,Asteriks na igrzyskach olimpijskich.

Czgstym zabiegiem stosowanym przez tworcOw sa rowniez nawiazania do znanych
postaci, ktore pochodzity z kraju, w ktorym dzieje si¢ akcja danego albumu, zaréwno tych
historycznych, jak 1 tych literackich. W albumie dziejacym si¢ w Brytanii mozemy natkna¢ sig
na grupg bardow, ktora wygladem przypomina grupg The Beatles. W kraju Helwetéw autorzy
parafrazuja w dowcipny sposob histori¢ Wilhelma Tella. W Hiszpanii spotykaja samotnego
rycerzai jego giermka, wzorowanych na postaciach Don Kichota i Sancho Pansy. Z kolei wodz
dzielnych Brytow — Zebigbos (The big boss), ktorym niosa pomoc bohaterowie w albumie
»Asteriks u Brytow”, przypomina swoim wygladem Winstona Churchilla. Czg¢sto owe aluzje sa
zaznaczone jedynie w warstwie stownej, jak ma to miejsce na przyktad w albumie” Asteriks na
Korsyce”, gdzie ciagle mowa jest o tym, iz ,Korsykanie zaakceptuja jedynie Cesarza
wywodzacego sig¢ z ich wyspy” (aluzje do Napoleona Bonaparte i wydarzen z nim zwigzanych
w tym albumie sa bardzo czgste).

Oprocz postaci, autorzy czgsto nawiazuja rowniez do pewnych wydarzen historycznych,
ktére beda si¢ dzialty w tym regionie wiele lat po okresie Imperium Rzymskiego czy tez do
miejsc, ktore istnieja w odwiedzanym miejscu w naszych czasach. Wsrod takich
»historycznych” aluzji mozna wskaza¢ na przyklad na Migdzynarodowa Konferencje Wodzow
Plemion majaca swoja siedzib¢ w Genewie —album ,,Asteriks u Helwetow” (aluzja do Ligii
Narodow). Odwiedzajac Egipt bohaterzy czgsto snuja aluzje, ktore nawiazuja do ekspedycji
Napoleona Bonaparte, czy tez zwiazane sa z Francuzami, ktérzy wywra w przyszto$ci jakis$
wplyw na Egipt —np. aluzja do wybudowania Kanatu Sueskiego. Innym dobrym przyktadem na

tego typu zalezno$ci, jakie stosuja autorzy, moze by¢ np. bitwa, jaka nasi bohaterzy tocza z
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Rzymianami w Belgii (album ,,Asteriks u Belgow”), ktora nawiazuje w swojej wymowie do
bitwy pod Waterloo. Za$ wsrdd tych, ktore nawiazuja do dzisiejszego charakteru odwiedzonych
miejsc mozna wspomnie¢ o albumie ,,Wyprawa dookola Galii”, w ktorym bohaterzy
odwiedzajac Niceg przechadzaja si¢ nadmorska Promenada Bretonczykow, ktora dzi§ nosi
nazwe¢ Promenady Anglikow. Za$§ odwiedzajac firm¢ produkujaca kota do wozéw w
miejscowosci, Nemessos ( dzi§ Clermont-Ferrand) w albumie ,,Tarcza Arwenow” autorzy
nawiazuja do fabryki znanego producenta opon Michellin, ktory swoja gtéwna siedzibg ma

wlasnie w tym miescie.

NIE. MACIE KAWAL S2C2E5C1A: TO SA BARDOWIE,
BARD20 POPULARNI U NAS!

GDYBY T0 WID2IAL
KAKOFONIKS!

Parodia zespotu The Beatles 7 albumu ,,Asteriks u Brytow”

Parodiujac inne narody, autorzy nie zapominaja o samych Galach, ktorych wyposazyli
w szereg przywar i wad, ktére niejednokrotnie powoduja wybuchy $miechu czytelnikow.
Pomimo wielkiej odwagi 1 szacunku dla wlasnej tradycji, cechuje ich ktotliwose, obzarstwo,
nadmierne rozpasanie obyczajow i brak tolerancji dla odmiennych zwyczajow. Ta ostatnia
ceche¢ najlepiej mozemy zaobserwowaé na przykladzie Obeliksa, ktorego ulubionym
powiedzonkiem jest okrzyk, — ,ale ghipi Ci...”(tu pada konkretna nazwa narodu, np.
Rzymianie), badz tez twierdzen wyglaszanych przez seniora plemienia, —Dlugowieczniksa,
ktory w jednym z albumoéw wypowiada nastepujaca kwestig: ,,Nie mam nic przeciwko obcym,

kilku moich najlepszych przyjaciot jest cudzoziemcami. Ale ci obey tutaj nie sa z naszych”
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2.3. Tto historyczne, kulturowe i religijne przedstawione w komiksie

»Asteriks” nie jest z zatozenia komiksem historycznym ani realistycznym. Jest to
komiks humorystyczny z elementami przygodowymi, w ktorym historia potraktowana zostala
jako pewne tto dla zabawnych wydarzen kreowanych przez autorow. Chociaz czgsto w fabule
komiksu wystepuja przedmioty czy zwyczaje, ktore w tamtych czasach nie byty znane badz
rozpowszechnione, to sa one na tyle umiejetnie wplatane w fabule, iz nie ktoca si¢ z tlem
historycznym kreowanym przez autoréw. Poza tym nie sa to jakie§ wielkie przeklamania czy
btedy, lecz raczej pewne drobiazgi, ktére moglyby mie¢ wowczas rzeczywiscie miejsce. Owe
zabiegi czynione sa przez autoréOw, aby historyczne czasy wydaty si¢ czytelnikom blizsze
1 atrakcyjniejsze pod wzglgdem humorystycznym, nie po to aby przeinacza¢ histori¢. Maja one
uatrakcyjni¢ fabute oraz wywota¢ dodatkowe skojarzenia i konotacje z terazniejszoscia. Takimi
przyktadami moga by¢ na przyklad problemy z ruchem drogowym czy narzekania bohateréw
na zanieczyszczenie powietrza i niszczenie przyrody ukazane w albumie ,,Ztoty sierp” podczas
odwiedzania stolicy Galli - Lutecji (Paryz). Turysci, ktorzy na swoich ,,wozodomach”,
wzorowanych na dzisiejszych samochodach campingowych, przemieszczaja si¢ w
poszukiwaniu wymarzonego miejsca na urlop w albumie ,,Asteriks w Hiszpanii”. Czy tez
projekty wymyslone przez architekta Ekierusa w albumie ,,Osiedle bogdéw”, przypominajace
dzisiejsze centra handlowe czy kina samochodowe.

Wioska dzielnych Galdéw, oraz posiadany przez nich magiczny napdj nie maja nic
wspolnego z historia, jednakze zostaly umieszczone przez autoréw na tle prawdziwych postaci 1
wydarzen historycznych, ktore zmieniaja ich spokojne dotychczas zycie 1 zwyczaje. Wsrdd
historycznych postaci, ktore zyly w tamtych czasach i1 pojawiaja si¢ w komiksie nalezy
wymieni¢ przede wszystkim Juliusza Cezara, ktory ma znaczny wplyw na losy naszych
bohaterow 1 antycznego $wiata. Mozna powiedzie¢, iz jest gtdwnym przeciwnikiem bohaterdw i
jedna z wazniejszych postaci catej serii. Osoba Cezara pojawia si¢ 21 razy na 32 albumy i
zazwyczaj ma decydujacy wptyw na losy naszych bohaterow. Ukazana jest ona przez autoréw
jako posta¢ neutralna, bo chociaz zazwyczaj przyczynia si¢ do problemow gltownych
bohaterdéw, to czesto na koniec okazuje si¢ postacig honorowa i sprawiedliwa w porownaniu ze
swoimi chciwymi i chytrymi podwladnymi. Cz¢sto pokazana jest przez autoréw, jako osoba
zapatrzona w siebie, narcystyczna 1 nadmiernie pozadajaca wiadzy. Cezar czgsto wyraza si¢

gomolotnie 1 snuje plany, ktore przypominaja raczej senne marzenia niz powazne pomysty.
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Lubuje si¢ w wymys$laniu sentencji i aforyzmow, ktore maja mu zapewni¢ miejsce wsrdd
potomnych. Czgsto wykorzystuja to autorzy, parafrazujac jego najpopularniejsze powiedzenia.
Nie mozna mu jednak odmoéwié¢ wielko$ci 1 charyzmy, jaka wokot siebie roztacza. Mozna
stwierdzi¢, iz osoba Cezara przedstawiona w komiksie to karykatura dyktatoréw i zachlannych

wladcow politycznych.

THRYS.! PRIABYUI ZEWSHSTRICH KRATON: TRAROWIE Q0C, P A OTO CYRK MAKSIMUS ...
BRUTOWIE EQIPCTANIE STKANBROWIE ETTOPOWIE NAMIDOWIE A 0T0 MAKSIMUS CYRK JEST. .

WZBOGACATA KOLORYT LORALNY, .. (4; kKo ! o @igu)
A oto Qyrk Maksimus...

Zwiedzanie Rzymu. Turysci z roinych stron swiata oprowadzani przez przewodnika.
Z albumu ,,Laury Cezara”.

Wsrdd innych postaci historycznych, ktore pojawily si¢ na tamach komiksu mozna
wyliczy¢ (w nawiasie liczba pojawien si¢): Brutusa (4), Kleopatrg (3), Wercyngetoriksa (3),
Pompejusza Wielkiego (2) 1 Ptolemeusza XV Cezarion (1).

Szczegblnie zabawnie autorom udato si¢ ukazac¢ relacje Cezara z Brutusem a takze
z wodzem Galow, Wercyngetoriksem, ktory zanim zlozyl przez Cezarem bron przysporzyt mu
niejednego ktopotu. Jesli chodzi o posta¢ Brutusa, to autorzy zazwyczaj nawiazuja do zamachu,
jaki dokona si¢ na osobie Cezara, a ktorego jednym z gléwnych aktorow bedzie ta postac. Na
famach komiksu zostaty takze ukazane, lub wspomniane, wazne wydarzenia historyczne, w
ktorych owe postacie braty udzial. Mozemy wigc zobaczy¢ hotd jaki sktada wodz pokonanych
Galow, zwycigskiemu Cezarowi. Wojng domowa pomigdzy Cezarem a Pompejuszem, gdy
gtowni bohaterzy serii zostaja wcieleni do legionow rzymskich i wystani do Afryki —album
,Asteriks legionista” lub tez inwazje Cezara na Wyspy brytyjskie. Autorzy czesto wykorzystuja

rowniez postacie wojownikow Germanskich w aluzjach, o przysztosci Rzymu 1 pdzniejszego
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podboju imperium przez te wlasnie plemiona. Oczywiscie wszystkie te historyczne wydarzenia
sa zaprezentowane w krzywym zwierciadle i1 ich gtownym celem jest raczej roz§mieszenie

czytelnika niz edukacja, ale i ten aspekt jest tu istotny.
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Cezar i Brutus. Aluzja autorowdo priysztego zamachu na osobie Cezara. Z albumu ,,Niezgoda”

Chociaz chronologia nie jest w ,,Asteriksi€” najistotniejsza i nie zawsze autorzy si¢ jej
trzymaja, to dbatos¢ o strong graficzna ukazywanych miejsc (o czym byta mowa wczesniej)
oraz uzywana terminologia czy ukazane zwyczaje trzymaja si¢ realiow historycznych. Przede
wszystkim dotyczy to Imperium Rzymskiego, jego obywateli oraz terminéw urzedowych czy
nazw wlasnych uzywanych w tamtym czasie. Autorom pod ptaszczykiem satyry i $miechu
udato si¢ przemyci¢ catkiem spora dawke¢ informacji o codziennym zyciu Rzymian ich
zwyczajach, kulturze, organizacji panstwa czy sprawowaniu wladzy. Ukazany zostat takze
w ,,Asteriksie” podzial geograficzny owczesnego Swiata oraz wptyw, jaki wywieralo Imperium
Rzymskie na podbite ludy i plemiona. Wymienionych zostalo bardzo wiele plemion, ktore
wchodzity w skiad Imperium, a takze i tych, ktore znajdowaly si¢ poza jego granicami ale

swoja obecnoscia ciagle wplywaly na jego historig, np. Germanie.
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Duzo miejsca poswigcono takze na opisanie rzymskiej armii, zachowujac realia
historyczne poczawszy od sposobow dowodzenia, organizacjg, sposoby fortyfikacji a na
uzywanych broniach i taktyce konczac. Doda¢ nalezy, ze to wlasnie legiony rzymskie, sa
najczesciej celem parodii, aczkolwiek ostrze owej satyry skierowane jest raczej, w strong

wojska i wojny ogoélnie niz jedynie w armig rzymska.

ZUANA , WA ZATHCA” E;(L‘\

...[l odwrotrzgymskiej armii przed Asteriksem i Obeliksem. Z albumu ,, Astenik i Kleopatra”

Jesli chodzi o zwyczaje 1 tradycje Galow to nie sa one specjalnie eksponowane
w komiksie 1 mato jest tu raczej odwotan do tych obrzedéw, co spowodowane jest z pewnos$cia
niezbyt obfitymi Zrédlami historycznymi. Kilkakrotnie na tamach serii przywotywana jest
historia walk Wercyngetoryksa z Cezarem, oraz jego zwycigstwo w bitwie pod Gergowia, ktore

to zwycigstwo jest obdarzane przez Galow niezmiernym kultem. Na uwage zastuguje miejsce,
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jakie wsrod spoleczno$ci galijskiej zajmuja druidzi. Autorzy w dowcipny sposob ukazali
umiejetnoscei, jakie posiadali oraz zwyczaje, ktore praktykowali. W albumach zostaty ukazane
takze galijskie tance, kuchnia czy celtycka mitologia. Ten ostatni cel autorzy probuja gtownie
osiagna¢ za pomoca nieustannego odwolywania si¢ Galow do swoich bostw, wsrod ktérych na

pierwsze miejsce wysuwa si¢ imi¢ boga Teutatesa.

, Y - R O
MOV, AE TARANIS HOZE WOINY DO,

DRUDA NIEMA, ALE. T 2RUD2IC BOGA 2HARMCH )
sm%mms,mszm ) B0G 2VOU- £SK, | PostALA msozfmm

Gallowie odwolujq si¢ do swoich Bogow, w obawie aby niebo nie zwalilo si¢ im na glowy.
Z albumu ,, Wrozbita”

Bostwo to, przez niektére zrodta, uznawane bylo za boga wojny lub tez patrona
plemiennego, byto jednym z 3 najwazniejszych Bogdw celtyckiej mitologii. Jego imi¢ pada we
wszystkich odcinkach serii, tacznie 119 razy, a wigc srednio bohaterowie powotuja si¢ na niego
prawie 4 razy w kazdym odcinku serii. Wsrdd innych bostw wymienianych przez Galéw
nalezatoby wymieni¢ jeszcze Belenosa- boga ptodnos$ci oraz jego zong, boginig¢ Belissame,

107 Owe

chociaz litania bogdéw, do ktérych odwotuja si¢ bohaterowie jest znacznie dluzsza
zawolania do sit pozaziemskich maja pokazywaé zabobonny i przesadny charakter Galow,
ktorzy wierza, iz ich zycie zalezy raczej od sit niebieskich, a nie od ich samych. Najlepiej
odzwierciedla to ulubione powiedzonko Galow, ktorzy boja si¢ jedynie, ,,aby niebo nie spadio

im na gtowy”'%,

07 B. Gierek, Celtowie, Znak, Krakow 1998.

1% Autorzy zaczerpneli je, z pewnoscia z przekazow rzymskich, ktore opisywaly wizyte Galow na dworze
Aleksandra Wielkiego. Na pytanie Aleksandra, czego boja si¢ najbardziej na $wiecie, mieli odpowiedzie¢
wlasnie takimi stowami. Tamze, s. 25.
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W podobny sposdb czytelnik moze pozna¢ panteon bogow rzymskich, wsrod ktorych na
pierwsze miejsce wysuwa si¢ imi¢ Jowisza, pojawiajace si¢ w 31 odcinkach tacznie 90 razy. W
komiksie wystepuja rowniez nazwy bogow egipskich, germanskich, greckich, hinduskich oraz
wielu innych, ktérzy pojawiaja si¢ w momencie, gdy tylko pojawia si¢ posta¢é wywodzaca sig z

innego kregu kulturowego niz Galia czy Rzym.

~

. OBY AGNI* OBY KALA** \ ik 2poHooh v iest
POZARL CIE W OGNIU) PRZEMIENIE CIE A 24 wysoko, Zegvshy MoGU
PIEKIELNYM!!! W KAMIEN AZ PO S

KRES CZASU!

5 I
*YROG C2A5U.

e

Odwolania do indyjskiej mitologii, 7 albumu ,,Asteriks u Reszehezady”

Aby ukaza¢ réznice kulturowe pomigdzy wystepujacymi w komiksie narodami oraz
wzmocni¢ satyryczny przekaz autorzy czesto wykorzystuja wiasnie odwotania do konkretnych
mitologii 1 roznic religijnych. Czgsto siggaja réwniez do roznic w tradycji kulinarnej,
jezykowej, politycznej czy tez zestawiaja przedstawicieli imperium rzymskiego, ktore
reprezentuje fad i porzadek, z przedstawicielami ludéw barbarzynskich, ktéore wedtug Rzymian

cechuja sig znacznie nizsza oglada kulturowa.

2.4 Sparodiowane na tamach komiksu postacie publiczne.

Wielu bohateréw komiksu zostalo obdarzonych przez twoércéw twarzami oséb
publicznych, co powoduje dodatkowy efekt komiczny. Inaczej odbiera si¢ bowiem fabute
komiksu, gdy bohater posiada twarz naszego ulubionego aktora filmowego czy tez nie
lubianego przez nas polityka.

Ogolnie na tamach 32 albumoéw autorzy sparodiowali 35 postaci publicznych, niektore
kilkakrotnie (autor wymienia tu te postacie, ktore nie zyly w czasach Galow, jak miato to

miejsce np. z Juliuszem Cezarem czy Kleopatra, lecz te, ktore pozniej znane byty z historii lub
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zycia publicznego). Najwigksza grupg wsrod tych karykatur stanowia aktorzy lub tez osoby

zwiazane z filmami czy telewizja. Jest to 21 postaci. Najwigcej jest wsrod nich aktorow

francuskich — 12, a nastepnie tych, ktorzy grali w filmach anglojezycznych— 7.
“‘.‘i

Legionisci pojawiajqcy si¢ w albumie ,, Asteriks i spotka”.
Parodia odtworcow Flipa i Flapa —Stana Laurela iOliviera Hardyego

W przypadku tych parodii aktorzy czgsto stosuja zabieg, ktory polega na polaczeniu
znanej filmowej kreacji danego aktora z podobna rola, jaka odgrywa on w $wiecie
komiksowym. Na przyktad aranzer cyrkowych widowisk, Parodiusz z albumu ,,Osiedle
bogdow”, to parodia francuskiego prezentera telewizyjnego - Guya Luxa. Posta¢ tajnego agenta
stuzb cesarskich wystepujaca w albumie ,,Odyseja Asteriksa”, zawdzigcza swoje oblicze
pierwowzorowi filmowemu. Nazywa si¢ Zerozerosiddmiks i wzorowana jest na postaci Seana
Connerego, ktorego najbardziej znana kreacja byta rola agenta 007 —Jamesa Bonda. Autor
wyposazyt komiksowego agenta w gadzety 1 przyzwyczajenia jego filmowego pierwowzoru,
np. sktadany super-pow6z czy mikropapirus. Obdarzyl go réwniez parodia ,,dziewczyny
Bonda”, w postaci zakochanej w nim muchy. Innym przyktadem z tego albumu jest parodia
francuskiego aktora, Jeana Gabina, ktory odgrywa role Rzymskiego prokuratora Judei. Jest to
aluzja do postaci biblijnego Poncjusza Pilata, co mozna wywnioskowaé z imiona komiksowe;j
postaci —Penatus Poncjusz, umywania przez niego rak podczas rozmowy z naszymi bohaterami
oraz faktu, iz aktor ten wcielit si¢ w rolg¢ Pilata w filmie ,,Golgotha”. Z innych ciekawych
parodii mozna jeszcze wymieni¢ postaé zbieglego niewolnika Spartakisa, wystepujaca w
albumie ,,Galera Obeliksa”, ktora jest karykatura Kirka Douglasa, odtworcy roli Spartakusa w
filmie o tym samym tytule, opowiadajacym o historycznym buncie niewolnikow.

Nastepna w kolejnosci parodiowana grupe stanowia politycy. Lacznie 6 osob. Czterech

z nich jest Francuzami, jeden Wlochem (Benito Mussolini sparodiowany w postaci centuriona
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Abruzjusza w albumie ,,Walka wodzow”), a jeden Anglikiem ( wspomniana juz parodia

Winstona Churchilla).

r AVE, O PONCIIS2Y KO T, MOJ DROGI DRUIDZIE-SZPIECU,

PENACIE! GALOWIE NAM SIE JEST M CAKOWICIE OBOJETNE, CO ONI
WYMKNEL [ ISTMIEJA OBAWY, TERAZ ROBIA, KIEDY SA POZA TERYTO-

2€ SA U2 DALEKO! RIUM OBJETYM MOIM URZEDEM!

O
ziel o2

O ALES ON MVIE
& DENERWKE v
& cncen uvup-
D NIEH RAKI

Jean Gabin ,umywa rece” przed szpiegiem Zerozerosiodmiksem.
Z albumu ,,Odyseja Asteriksa”

Autorzy dokonali w tej materii nie tylko przerysowania cech fizycznych, jak postepuje
sig¢ zazwyczaj w karykaturze, ale wyposazyli rowniez komiksowych bohaterow w pewne cechy
przynalezne ich pierwowzorom. W albumie ,Asteriks 1 kociolek” pojawia si¢ postaé
zachtannego 1 bezkompromisowego poborcy podatkowego, ktory posiada twarz Valerego
Giscard d'Estaing bytego ministra finansow i prezydenta Francji. Kwestie poborcy, autorzy
wypisuja jak gdyby za pomoca pisma urzedowego, co dodatkowo ma zwrocié uwage
czytelnikow na to, o jaka posta¢ chodzi. W albumie ,,Obelisk i spétka”, pojawia si¢ postaé
mtodego 1 obiecujacego, wg. stow Juliusza Cezara, polityka rzymskiego — Kajusa Oszotomusa.
Jest to karykatura najmtodszego w historii Francji premiera — Jacquesa Chiraca (album powstat
w 1976 r.). Oprécz wygladu autorzy obdarzyli rowniez Oszotomusa, podobnym do Chiraca
wyksztatceniem. W komiksie jest on bowiem absolwentem politycznej szkoly Cezara, Chirac
ukoficzyl natomiast najpopularniejsza francuska szkole polityczna — Ecole nationale
d'administration. Inng postacia francuskiej polityki jest sparodiowana w albumie ,,R6za i miecz”
Edith Cresson, ktora w albumie odgrywa rol¢ kobiety barda — Maestrii. Cresson byta pierwsza
kobieta na stanowisku premiera i piastowala ten urzad w latach 1991-92. Album powstal zas w
roku 1991. Aluzje do roli kobiet w Zyciu spolecznym sg w albumie bardzo widoczne. W jednym

przypadku karykatura polityka nie jest dostowna, lecz wystepuje jedynie w domysle. Mowa tu o
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postaci Napoleona Bonaparte, ktora jest sparodiowana w postawie, jaka przyjmuje jeden z
pacjentow kliniki ,,psychiatrycznej” pewnego druida w albumie ,,Walka wodzéw”. Czapka 1
reka wsunigta za ptaszcz, naprowadza jednoznacznie czytelnika na trop, z kim mamy do

czynienia.

A TEN...NIKT ME MA POJECIA,
2A KDGO SIE UWAZA.

Pacjent kliniki druida Amneziksa, ktoremu
wydaje sig, i jest znangq postaciq historyczng.

Z albumu ,,Walka wodzow”.

Reszta parodiowanych o0s6b zwiazana jest z komiksem — 3. (Graton Jean —autor
komiksu ,,Michel Vaillant”, Pierre Tchernia — kolega i wspéttworca filméw rysunkowych
o Asteriksie, oraz sami autorzy — Renne Gos$cinny — 3 razy, Alberto Uderzo — 2 razy).
Inni bohaterowie to karykatury postaci zwigzanych ze sportem, edukacja, dziennikarstwem
1 muzyka. Pelny wykaz karykatur zawarty jest w aneksie.

[los¢ karykatur z poszczegolnych krajow czy dziedzin, jakimi zajmowaly sig
parodiowane postacie, powinny wskaza¢ na te dziedziny zycia, ktéry mialy najwigkszy wplywa
na autorow i kreowany pizez nich $wiat.

® WYJASNIC:

| 1) przyczyne naszego postoju
l|  2) wyeliminowa¢ przyczyny
it 3) udaé sie w dalsza droge

Valery Giscard d'Estaing sparodiowany

jako chciwy poborca podatkowy.

Z albumu ,,Asteriks i kociolek”.

.TUROWY KOMIKSU
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2.5 Odwotania do malarstwa, literatury, filmu i komikséw w warstwie
obrazkowej

Chociaz ,,Asteriks” to komiks, ktoéry powstat z mysla o mlodszych czytelnikach, to wtasnie
znajdujace si¢ w nim aluzje kulturowe, a takze odwotania do wspdtczesnosci powoduja, iz
siggaja po niego roéwniez czytelnicy dorosli 1 bardziej obeznani ze $wiatem sztuki. Owe
nawigzania znajduja si¢ zar6wno w warstwie slownej komiksu - sentencjach tacinskich,
imionach bohaterow, tekstach piosenek czy w rdéznego rodzaju cytatach i parafrazach
literackich, jak 1 w warstwie obrazkowej. Autorzy parodiuja na kartach komiksu znane obrazy,
rzezby, fragmenty filmow, postacie literackie czy bohaterow innych komiksow. Nalezy dodac¢,
iz owe pastisze znanych dziet nie maja na celu o$mieszy¢ dzieta czy strywializowaé
przekazywanych przez niego tresci, raczej jest to swego rodzaju gra intelektualna, ktora autorzy
prowadza z czytelnikiem. Swego rodzaju ,puszczanie oka” do czytelnika, obeznanego ze
sztuka, ktory owe aluzje moze rozpozna¢. W warstwie obrazkowej komiksu owe aluzje
nawiazuja zaro6wno do znanych dziet kultury wysokiej, jak 1 tych zaliczanych przez krytykow
do kultury populame;.

Ciekawym zabiegiem czynionym przez Uderzo jest wplatanie do fabuly komiksu
kadrow czy nawet catych jednostronicowych plansz, ktore wzorowane sa na jakim$ znanym
obrazie. Mozna wymieni¢ nastgpujace obrazy, ktore zostaly wykorzystane przez autorow jako
tto dla przygdod dzielnych Galow: ,, Tratwa meduzy” — Theodore Gericult , ,,Lekcja anatomii
doktora Tulpa” — Rembrandta , ,,Ludwik XIV” — Hyacinthe Rigaud, ,,Wesele chlopskie” — Piotr
Bruegela Starszego. Pierwszy z tych obrazoéw zostat wykorzystany do ukazania dryfujacych na
tratwie piratow w albumie ,,Asteriks legionista” (bgdzie jeszcze o nich mowa w pozniejszym
fragmencie pracy), a aluzja zostat wsparta przez wypowiedz jednego z piratow: ,,Czujg si¢ jak
meduza”. Obraz Rembrandta zainspirowat autorow do ukazania sceny, w ktorej falszywy wroz
przepowiada przysztos¢ z martwej ryby w albumie ,,Wrozbita”. Posta¢ Ludwika XIV
namalowana przez Rigaud, zostata natomiast wykorzystana w albumie ,,Wielki row”, gdzie
postuzyta do karykatury wodza Segregacjoniksa. Aluzja zostata wsparta znanym powiedzeniem

Ludwika XIV —, Panstwo to ja”, ktore tutaj zostato sparafrazowane na ,,Osada to ja!”. Natomiast
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ostatni obraz zostal wykorzystany, aby ukaza¢ ucztg, na jaka nasi bohaterowie zostali
zaproszeni w albumie,,Asteriks u Belgow”.

W podobny sposéb autorzy dokonali pastiszu kilku znanych rzezb w albumie ,,Laury
Cezara”. Gtowni bohaterzy prébujac dosta¢ si¢ na dwor Cezara, wystawiaja si¢ na sprzedaz
u handlarza niewolnikow, ktory handluje wyrafinowanymi 1 wyjatkowo drogimi niewolnikami.
W czasie komicznej sytuacji, jeden z ,,luksusowych” niewolnikéw przez kilka nastgpujacych po

sobie kadrow przyjmuje postawy zainspirowane jakim$ znanym dzielem rzeZzbiarskim.

«..pLekcja anatomii doktora Tulpa”, autorstwa Rembrandta.

Mozemy tu rozpozna¢ nawiazania do ,,Dyskobola” — Myrona, ,,Grupy Laokoona” - Agesandra,

Polidorai Atenodora czy ,,Mysliciel” — Augusta Rodina.
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Jesli chodzi o nawiazania do literatury, ktore autorzy umiescili w warstwie obrazkowej,
to warto zwroci¢ uwage na dwa fragmenty, ktdre zostaly zainspirowane pracami Williama
Shakespeara. Jedna z nich zostala umieszczona, w komiksie ,,Wielka przeprawa” gdzie nasi
bohaterowie trafiaja do krainy wikingéw. W jednej ze scen widzimy kréla wikingéw Obsena,
ktory w zadumie wpatruje si¢ w ludzka czaszke, ktora nawiasem moéwiac stuzy mu jako
naczynie, i wypowiada zdania wzorowane na Shakespearowskim ,,Hamlecie” — ,,Zle si¢ dzieje
w moim krdlestwie”. Z kolei w albumie ,,Wielki row” autorzy ukazuja zakochana par¢ mtodych
ludzi, ktoérzy pochodza z dwoch skidconych ze soba rodow. Sceneria, w jakiej dziej si¢ owa
sytuacja — balkon, pod ktorym chtopak wyznaje mito§¢ dziewczynie, przypomina ta z ,,Romea i

Julii”.

NIE 2WRACA) UWAG! , MOVA DROGA. TD 2 PEW- 4 v, TOWAR2E CO WIECE . BADZCIE, MIMD T, DODATKUJAKD

HOSOA D2EN WHPRZEDAZY... ARWRUY 2 pR2ECE. \  TANDETA weeAkoway1 | VYERAKD- WS2YSTKO, PREMIA, ZAMKAN

WANY
TANDETA? W 8 [\ FALSYFIKACIE!

NY. W SUMIE, \ TANDETA. GR2ECNIEKSI! SIE.

Kadry 7 komiksu ,,Laury Cezara”, w ktorych autorzy nawiqzujq do znanych rzeZb.

Obok nawigzan do wyzej wymienionych dziet kultury wysokiej autorzy nawiazuja
réwniez w swoich komiksach do scen z filméw fabularnych. Taki zabieg zostal wykorzystany
w albumie ,,Wyprawa dookota Galii”, gdzie parodiuja sceny z dwoch filméw Marcela Pagnola.
Scena, w ktorej Asteriks i Obelisk wchodza do tawerny w Massili i poznaja grajacych w karty
przyjaciot to odwzorowanie sceny z filmu ,,Marius”. Natomiast scena, w ktérej goniacy naszych
bohateréw Rzymianie nie moga przejs¢ przez ulicg, poniewaz rozgrywana jest wlasnie partia
kul, wzorowana jest na filmie ,,Fanny”. Przedstawione w komiksie postacie to karykatury
aktorow grajacych w tych filmach — F. Charpin, P. Dullac, R. Vattier oraz Raimu. Z kolei w
komiksie ,,Asteriks w Helwecji” ukazana jest scena orgii, w ktorej biora udziat rozpasani i
dekadenccy Rzymianie. Wzorowana jest ona na filmie Federico Felliniego —,,Satyricon” z 1969

r. Album powstat rok pozniej. Owa aluzja jest zreszta wzmocniona przekazem stownym, jeden

LUKASZ CZUBAK - KONTEKSTKULTUROWY KOMIKSU



79

z Rzymian przyznaje bowiem, iz jego orgie ,,przygotowuje sam Fellinus, rzymski organizator
imprez”. Albumem, ktdry najbardziej zainspirowany jest jednak konkretnym filmem jest album
»Asteriks 1 Kleopatra”, w ktorym mozemy zauwazy¢ wiele nawiazan do filmu ,,Kleopatra” w
rezyserii Josepha L. Mankiewicza z 1963 r. Album powstal dwa lata po premierze filmu.
Oktadka odcinka, na ktorym widzimy Asteriksa i Obeliksa w towarzystwie odpoczywajace]
Kleopatry, jak 1 tre§¢ podpisow, to parodia plakatu filmowego tegoz filmu. Komiksowa posta¢
Kleopatry w znacznej mierze inspirowana za$ jest jej filmowa odtworczynia — Elizabeth Taylor.
W komiksie sparodiowano rowniez dwie sceny z tego filmu. Scena na 6 stronie komiksu to
odwzorowanie podobnej sceny otwierajacej film. Autorzy poczatkowo wpisali tekst Egipcjan
hieroglifami, by potem przejs¢ do ,,wersji dubbingowej” (normalnego zapisu), ,,chociaz ruch
warg nie odpowiadat zbyt dobrze wypowiadanemu stowu, poniewaz w tej odlegtej epoce
technika dubbingu nie byla jeszcze dopracowana”. Ow komentarz umieszczony przez autorow,
wskazuje dosadnie na zrddto inspiracji tego fragmentu komiksu. Inna scena wzorowana na

filmie to wjazd Kleopatry na olbrzymim posagu Sfinksa, ktory takze jest nawiazaniem do

fragmentu filmu.

Porownanie sceny wjazdu Kleopatry w komiksie i w filmie,

(u gory)
Oraz oktadki komiksu i plakatu filmowego
(u dotu)
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Jako osoby obeznane ze S$rodowiskiem komiksowym autorzy nie zapomnieli
o odniesieniach do innych znanych historyjek obrazkowych. W ten sposob znalazto sig
w ,,Asteriksie” miejsce na parodi¢ kilku znanych komiksow, ktore byly bardzo populame
w czasach, gdy powstawaly konkretne odcinki serii.

Komiksem, ktorym autorzy najcze$ciej postuguja si¢ w celach humorystycznych jest
seria ,,Czerwony korsarz” (,,Barbe rouge”) autorstwa Charlier i Hubinona, publikowana zreszta,
tak jak i ,,Asteriks” w czasopi$§mie komiksowym ,Pilote”. W oryginale byla to historia
przygodowa opowiadajaca o grupie piratow, grasujacych po Morzu Karaibskim. Autorzy
wykorzystali 6w pomyst w komiksie o ,,Asteriksie” i w ten sposdb powstali zabawni piraci,
ktérzy stali sig¢ charakterystycznym elementem serii. Nasi bohaterowie natykaja si¢ na nich
prawie za kazdym razem gdy wyplywaja w morze (Pojawiaja si¢ 23 razy na 32 odcinki).
Autorzy wykorzystali tu postacie z oryginalnego komiksu. Grozny kapitan Czerwonobrody,
tutaj jest osoba roztargniong i nieuwazna, ktora nie potrafi sprawnie i bez problemow ztupié
zadnego statku, kazda bowiem taka proba konczy si¢ zatopieniem jego wiasnego okretu,
w czym szczeg6lnie lubuja si¢ Asteriks i Obelisk. Do innych charakterystycznych czionkéw
zatogi zaliczy¢ nalezy olbrzymia posta¢, czarnoskorego majtka, Baby, ktory w zabawny sposéob
przeinacza jezyk, ktorym si¢ postuguje oraz Trzytapki, pozbawionego nogi znawce tacinskich
sentencji, ktore wyglasza zazwyczaj w momencie gdy okrgt piratow idzie na dno. Dwa razy w
zatodze piratow nieudacznikdw autorzy narysowali rowniez posta¢ znang z literatury 1 filmow —

Frankensteina.
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WIECD POIAIES..

Komiksowi piraci, tym razem w pastiszu obrazu ,, Tratwameduzy” autorstwa Theodore Gericult.

Z albumu ,,Asteriks legionista”.

Wsrod innych, mniej zauwazalnych, nawiazan do komiksowych serii, mozna wymieni¢
chociazby aluzje do belgijskiej serii ,,Tintin” rysowanej przez Herga. Aluzje takie mozemy
napotka¢ we fryzurze belgijskiego legionisty z albumu , Asteriks legionista”, ktéra byta
»znakiem firmowym” gtownego bohatera serii czy chociazby w postaciach dwoch galijskich
wojownikow z albumu ,,Asteriks w Belgii”, ktore zarowno wygladem jak i sposobem mowienia
nawigzuja do Duponda i Duponta, jednych z bohaterow ,,Tintina”. W momencie wydawania
albumu ,,Asteriks w Belgii” (1979r.) mijato zreszta 50 lat od wydania pierwszego albumu tej
popularnej serii.

Na uwagg zasluguje rowniez aluzja do komikséw amerykanskich i japonskich, jaka
Uderzo poczynit w ostatnim albumie serii, w ktorym nasi bohaterowie odpieraja atak dwoch
wrogich nacji z obcych planet. Pierwsza z nich reprezentowana jest przez istotg o imieniu Tun i
pochodzi z planety Loldislandii, co jest nawigzaniem do Walta Disneya i wykreowanego przez
niego $wiata, sama za$ nazwa i wyglad bohatera moze kojarzy¢ si¢ z bohaterami komikséw w
typie cartoon. Dodatkowym elementem identyfikujacym z amerykanskim komiksem, sa
pomocnicy Tuna —Superkloni, noszacy trykot przypominajacy ubranie Supermana i
dysponujacy podobnymi supermocami. Autor wyposazyt ich zreszta w twarz znanego aktora i
polityka, Armolda Schwarzeneggera. Natomiast druga nacja kosmitow to Nagmowie, co jest
nawiazaniem, do slowa manga. Dodatkowo maja oni z6lta cerg, skosne oczy i dysponuja
zadziwiajaca technika, ktore to cechy mozemy kojarzy¢ z Japonczykami oraz krajem kwitnace;j

wisni.
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W warstwie obrazkowej autorzy nawiazuja rowniez do pewnych uniwersalnych,
znanych symboli, kojarzonych z jakimi§ narodem czy konkretnym miejscem. Tak jest na
przyktad w albumie ,,Wielka przeprawa”, gdy Asteriks odwiedza Nowy Swiat. Indianinowi,
ktory narazil si¢ Obeliksowi, pokazuja si¢ wowczas gwiazdki, ktére w swojej wymowie
nawigzuja do sztandaru Standéw Zjednoczonych. Natomiast, gdy Asteriks chce na sobie skupic¢
uwage przeptywajacego okretu, aby uciec przed Indianami, ktorzy chca zeswata¢ Obeliksa
z corka wodza, rozpala pochodnie i1 staje na pagorku utozonym z kamieni, co przypomina
wygladem Statu¢ Wolnosci. Aluzja jest wzmocniona przekazem stownym, Obelliks mowi
bowiem, ,,ze chce by¢ wolny”. Z kolei w albumie ,,Asteriks w Belgii” bohaterzy trafiaja
w okolice, w ktoérych w przyszlosci bedzie miasto Bruksela. Napotykaja tam malego
chtopczyka, ktory wygladem jak i imieniem nawiazuje do znanej brukselskiej rzezby sikajacego
chtopca —Manekenn Pis.

Aluzje kulturalne w warstwie obrazkowej ,,Asteriksa” sa bardzo liczne, te ktore
przedstawione zostaly powyzej maja stuzy¢ jedynie, jako przyktad zastosowanych przez
autoroOw sposobow parodiowania znanych dziet. Z pewno$cia nie opisuja one bowiem

wszystkich znanych utwordw i prac, ktére postuzyly autoromw celu karykatury.

2.6 Warstwa literacka komiksu

Duzo aluzji kulturalnych mozemy rowniez spotka¢ w warstwie literackiej komiksu. W
przeciwienstwie do warstwy obrazkowej, czgsto powiazane sa one z francuska kultura
1jezykiem, co momentami utrudnia ich odczytanie. Chociaz przyzna¢ nalezy, iz polskie
thumaczenie serii zostato sprawnie wykonane 1 wigkszo$¢ owych aluzji czytelna jest takze dla
polskiego czytelnika. W kilku miejscach autorzy zastosowali rowniez taktyke, ktéra polega na
ingerencji w tekst, aby byt on bardziej zrozumialy i czytelny w jezyku polskim. Owe dziatania
nalezy uzna¢ za stuszne, nie zmienia ono bowiem tresci fabuly ale powoduje powiazanie aluzji
z polskim kregiem kulturowym (za przyktad podobnych dziatan moze postuzy¢ polska wersja
jezykowa ,,Shreka”).

Bohaterowie ,,Asteriksa” podczas swoich przygod czgsto wykorzystuja stowa znanych
piosenek, ktore towarzysza im podczas ich przygod. Wiasnie w tej warstwie kulturowych aluz;ji
wida¢ zabieg tlumaczy, ktorzy chcieli, aby aluzja byla rowniez zrozumiata dla polskiego

czytelnika. Wiele z wykorzystanych przez autorow piosenek jest dla Polaka nieznanych i
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dlatego zostaty one zastapione stowami piosenek, ktore sa dla nas czytelne
dostowne cytaty, ale czg$ciej zabawne parafrazy znanych standardow. W albumie ,,Asteriks
gladiator”, w ktorym bard Kakofoniks odgrywa jedna z czotowych rél, mozemy natknaé si¢ na
takie piosenki jak ,,Goralu czy Ci nie zal” - przeksztalcone przez barda na ,,Galu czy Ci nie
zal”, czy ,,Mury”, J. Karczmarskiego, ktore bard $piewa w momencie, gdy wraz z przyjaciotmi
uwigziony zostat przez Rzymian w wigzieniu. W albumie ,,Odyseja Asteriksa” bedacy pod
wptywem likieru z Kaledonii (whisky) druid Panoramiks $piewa kilka ,urodzinowych”
piosenek, za przyktad moze postuzy¢ tekst —,A kto z nami nie wypije niech si¢ pod dolmen
ukryje!”. Nawiazania do piosenek filmowych mozemy zauwazy¢ w albumie ,,Asteriks u
Reszehezady”, gdzie kolejny raz poznajemy ,talent” barda, ktoérego $piew sprowadza opady
deszczu. W albumie zostala wykorzystana piosenka z serialu ,,Czterej pancernych i pies” —
»Deszcze niespokojne” czy tez tytutowa piosenka z musicalu ,,Singin’ in the rain”.

Elementem, ktory autorzy wykorzystuja w celu kulturowych aluzji 1 odniesief s3 imiona
bohateréw. Kazda z nacji przedstawionych w komiksie posiada imiona konczace si¢ na inna
koncowke, ktora nawiazuje do jakiej$ historycznej postaci wywodzacej si¢ z danej nacji. Imiona
Galow koncza si¢ na —iks, tak bowiem konczylto si¢ imi¢ galijskiego wodza Wercyngetoriksa.
Imiona Gotéw, to nawigzania do imion znanych Germanskich dowodcow jak np. Alaryk czy
Teoderyk, wszystkie bowiem koncza si¢ na —yk. Imiona Rzymian koncza si¢ natomiast na -us i
czgsto sa dwuczlonowe, z czego czlon pierwszy to czgsto znane tacinskie imig jak na przyktad
Kaligula czy Kajus.

Duza cze$¢ imion powiazana jest z charakterem, postura, wykonywana profesja czy
zainteresowaniami danej postaci. Najlepiej wida¢ to na przyktadzie bohaterow zamieszkujacych
rodzima wioske Galow. Wioskowy kowal nazywa si¢ Tenautomatiks, sprzedawca nieswiezych
ryb to Ahigieniks, najstarszy czilonek plemienia to Diugowieczniks, a fatszujacy bard,
Kakofoniks, nosi imi¢ zwiazane z terminem muzycznym. Sporo bohaterdw nosi roéwniez
imiona, ktére zainspirowane sa znanym dzielem czy zaczerpnigte sa od jakiego$ innego
bohatera. Zona wodza plemienia nosi imig¢ Jelousubmarine —od piosenki The Beatles, ,,Yellow

submarine”, jeden z Belgéw to —,,Madambowaryks”

LK, B i ) ) ., ) ,
| =N/ e caonporaser | N2Wiazanie do powiesci ,,Pani Bovary”, senator
& RS i ggrwpg:dggﬂsoxfs Rzymski o $piewnym glosie to Stradivarius,
I & : KT0 JEST PANEM! . , o
; 4 natomiast rzymscy aktorzy, na ktorych natykaja si¢

zy wykorzystali w serii mozna zapozna¢ si¢ na stronie
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bohaterowie nosza imiona Adolfodymszus (Adolf Dymsza) i Eleonoradus (Eleonora Duse to

wloska aktorka teatralna).

Juliusz Cezarjest jednq 7 tych 0sob, ktora posiada wylqcznosé na uZywanie sentencji w komiksie

Z albumu ,,Tarcza Arwenow”

Jeden z charakterystycznych zabiegdw, jaki autorzy stosuja w warstwie stownej polega
na wplataniu w zdania bohaterow, réznorakich sentencji tacinskich. Pochodza one
z tradycyjnych zawotan i komend rzymskich, czy tez inspirowane sa rzymska historia np.
Morituri te salutant! (Idacy na $mier¢, pozdrawiaja Cig!), Panem et circenses (Chleba
11grzysk), czy najcze¢sciej uzywane — Quo vadis (Dokad idziesz?). Inne pochodza z rzymskich
dziet literackich np. O tempora, o mores (O czasy, o obyczaje — Cyceron), Felix qui potuit
rerum cognoscere causa (Szczg§liwy ten, kto zdotal przenikna¢ istotg rzeczy — Wergiliusz),
Carpe diem (chwytaj dzien — Horacy). Jeszcze inne zaczerpnigte zostaly z pozycji, ktore nie
mogty by¢ znane 6wczesnym Rzymianom, z Biblii czy innych dziet literatury nowozytnej np.
Beati pauperes spiritu (Blogostawieni ubodzy duchem) czy Cogito ergo sum (Mysle, wigc
jestem —Kartezjusz). Najczes$ciej owymi cytatami postuguja si¢ rzymscy legionisci oraz
cztonek zatogi piratow —Trzylapka. Legionisci uzywaja ich najczgsciej po przegranej potyczce z
Galami, natomiast pirat w momencie, gdy jego statek zaczyna tonac. Zazwyczaj sa to znane
maksymy tacinskie, ktére w zestawieniu z komiczna sytuacja nabieraja zupelnie nowego

znaczenia.

UNA SALUS VICTIS,
NUULAM SPERARE
SALUTEM I'*

Trzylapki puentuje kolejnq poraZke piratow.
Z albumu ,,Gleboki row”
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Autorzy z wielkim komizmem potraktowali réwniez w tej kwestii osobg Juliusza
Cezara, ktory czesto uzywa maksym, ktorych autorstwo mu si¢ przypisuje. Sytuacja, w ktorej
po nie sigga zupelnie rozni si¢ jednakze od tej, w ktorej rzeczywiscie postuzyt si¢ owym
zdaniem. Do najczgéciej przez niego uzywanych aforyzméw, czy to przytaczanych
bezposrednio czy tez w dowcipnej parafrazie nalezy zaliczy¢ nastgpujace: Alea iacta est (Ko$ci
zostaly rzucone), Veni, vidi, vici (Przyszedtem, zobaczytem, zwyciezylem) oraz zdanie, ktére
wypowiedziat pono¢ w momencie zamachu dokonanego na nim przez Brutusa - Tu quoque fili (
Ty takze synu). Te ostatnie zdanie wypowiada zazwyczaj Cezar wlasnie do Brutusa, tyle, ze w
zupetnie innych, zdecydowanie mniej powaznych sytuacjach.

Oprocz sentencji tacinskich autorzy wplataja w wypowiedzi bohateréw olbrzymia ilo$é
przystow czy ludowych porzekadet, ktére cytowane sa zgodnie z oryginalem (np. Kto pod kim
dotki kopie ten sam w nie wpada, Drze¢ jak osika czy Szukac igly w stogu siana), badz tez
przeksztatcane w zabawny sposob, tak aby miaty one sens zgodny z duchem antycznych
czasow. Czas to pieniqdz zamienione jest na ,,czas to sestercja”, nastroj grobowy na ,nastrgj
dolmenowy”, papierkowa robota to w komiksie ,,marmurkowa robota” natomiast legionista,
ktory lubi sktadaé raporty to ,,gryzimamurek” ( dzi$ powiedzieliby$Smy gryzipiorek).

Autorzy cytuja réwniez wypowiedzi historycznych postaci lub tez przytaczaja
fragmenty jakiego$ dzieta literackiego. W albumie” Wielka przeprawa” wiking, ktory stawia po
raz pierwszy noge w Nowym Swiecie cytuje wypowiedz Neila Armstronga, gdy ladowatl na
ksiezycu — Maty krok dla mnie, wielki skok dla ludzkosci. Rzymski centurion, gdy zdaje sobie
sprawe z porazki w bitwie z Galami, cytuje wypowiedz generala Cambrone w bitwie pod
Waterloo — Gwardia umiera, lecz nie poddaje sie. Zas w albumie ,,Asteriks w Belgii”, potyczka
z Rzymianmi, komentowana jest przez narratora za pomoca sparafrazowanych zdan
zaczerpni¢tych z poematu ,,Waterloo” Victora Hugo, ktore dostosowane sa do komicznej tresci.
Autorzy zaznaczaja, iz sa to zdania inspirowane innym dzielem poprzez szczeg6lny ksztatt
~chmurek”, ktére maja komentarze, przypominaja one bowiem swoim ksztattem rozwinigty

pergamin.
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TR/ TaRey TeI PONRE
B8 [ Gry w1 TACHAMY

DOSYE ZHARTWIER!

Zamaskowani legionisci na patrolu z albumu ,, Walka wodzow”.

Przykiad gier stownych, ktore w polqczeniu 7 obrazem dajq dodatkowy efekt komiczny.

Czgsto komiczny wydzwigk osiagany jest poprzez gry stow i1 rdznego rodzaju zabawy
jezykiem czy aluzje kulturalne wystepujace w warstwie stownej, ktore moga by¢ rozumiane na
kilka sposobdw, pozostawiajac czytelnikowi duzy zakres interpretacji. Tak dzieje si¢ na
przyktad w albumie ,,Przygody Galla Asteriksa” gdzie druid Panoramiks podat Rzymianom
eliksir na porost wloséw. Komiczna sytuacja komentowana jest przez Asteriksa i druida
przystowiami, ktoére w swej tresci zawieraja stowo ,,wtos”, co doprowadza Rzymian, ktérym
ciagle przybywa owlosienia, do szewskiejpasji.

Takich okreslen i sytuacji jest w komiksie olbrzymia ilo$¢ 1 nie sposdb przytoczy¢ ich
wszystkich. Dlatego powyzej, opisane zostaly tylko pewne sposoby, ktérymi autorzy

postugiwali si¢ w warstwie literackiej komiksu, aby nada¢ mu inny, kulturowy wymiar.

ZAKONCZENIE

Przez wielu, komiks postrzegany jest jako medium niepowazne i przeznaczone dla
dzieci lub oséb szukajacych w kulturze jedynie tatwej rozrywki.. Osoby zainteresowane
komiksem, czgsto uwazane sa za dziecinne 1 niepowazne. Czyz osobie doroslej, interesujacej sig
sztuka czy literatura,wypada czyta¢ komiksy? W naszym kregu kulturowym, osoba taka spotka
si¢ zapewne z ironicznym i kpiacym usmiechem. Tymczasem taka sytuacja nikogo nie dziwi na

przyktad w Japonii czy Francji, gdzie komiks uwazany jest za istotny element wspotczesnej
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kultury. Komiks skierowany jest bowiem do wszystkich, a od czytelnika zalezy, jaka pozycje
wybierze. Czy ta, ktora powiela ograne schematy i schlebia gustom kultury masowej, czy tez
pozycje ambitniejsza, przeznaczona dla dojrzatego i inteligentnego odbiorcy.

Autor ma nadzieje, iz dzigki tej pracy czytelnik, ktéry postrzegal komiks stereotypowo —
jako kulturowa papke przeznaczona dla potinteligentnych odbiorcow — zmieni swdj punkt
postrzegania tego zjawiska. Dostrzeze w tym medium rowniez pewne cechy oryginalne, ktore
czynig go odrgbnym od literatury i malarstwa, do ktorego przeciez tak czgsto byt porownywany.

Dzi§ jeden uniwersalny komiks nie istnieje. Nie mozna caloksztattu komiksowe;]
tworczos$ci identyfikowaé z kultura populama, chociazby dlatego, ze niektore z tych komikséw
owa kulture neguja i kontestuja. Gatunkow i typoéw komiksow jest bowiem tyle ile ich
odpowiednikow literackich czy kinowych. Czasy komiksu popularnego, dawno odeszty w
niepamig¢. Specyfika komiksowego opowiadania i zespo6t bogatych $rodkow, ktorymi moze si¢
on postugiwaé, nie koncza si¢ na tych zaprezentowanych w komiksie traktujacym o herosach
wyposazonych w supermoce. Komiks nie jest medium, ktore musi by¢ traktowane jako mierna
namiastka ksiazki. Nalezy sobie bowiem zda¢ sprawe z faktu, iz korzysta on ze sposobow
narracji, ktére nie mozliwe sa do osiggnigcia za pomoca ksiazki lub filmu. Dlatego nalezy
zaakceptowac jego istnienie 1 odrgbnos$¢ od kina czy literatury.

Zaprezentowana na tamach tej pracy seria Asteriks jest dobrym przyktadem polaczenia,
wydawatoby sig, btahej formy z powaznymi tre$§ciami. Obok zwyklej fabuty, ktéra specjalnie
nie r6zni si¢ od tej zaprezentowanej w innych komiksach tego typu, zawiera w sobie druga —
wypetniong aluzjami i odniesieniami do $wiata kultury. Chociaz komiks ten, wedlug wszystkich
standardow masowosci, moglibysmy zaliczy¢ do miana komiksu popularnego — powtarzalnos$¢
fabuly, olbrzymi naktad, stereotypowi bohaterzy i sytuacje — to jest on rowniez skierowany do
osob, ktore szukaja w kulturze czego$ innego i oryginalnego. Prezentuje on bowiem tresci,
znacznie rozniace si¢ od tych, jakie mozemy spotka¢ obcujac z typowym komiksem, bgdacym
wytworem kultury masowej. Jest jedna z tych pozycji, ktore swiadczy¢ moga o réznorodnosci i

oryginalno$ci komiksowej sztuki, a takze odrgbnosci od innych mediow.
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ANEKS

Spis albumoéw wykorzystanych w pracy:
(Numeracja zgodna z wydaniami polskimi. Od numeru 1-24, scenariusz — Goscinny, rysunki —

Uderzo. Od numeru 25, scenariusz i rysunki Uderzo).

PRZYGODY GALLA ATERIKSA
ZLOTY SIERP
ASTERKS GLADIATOR
WYPRAWA ASTERIXA DOOKOLA GALLI
ASTERIKS I KLEOPATRA
WALKA WODZOW
ASTERIKS 1 GOCI
ASTERIKS U BRYTOW
ASTERIKS I NORMANOWIE

. ASTERIKS LEGIONISTA

. TARCZA ARWENOW
ASTERIKS I KOCIOLEK

. ASTERIKS NA IGRZYSKACH OLIMPIJSKICH

. NIEZGODA

. ASTERIKS W HISZPANI

. ASTERIKS U HELWETOW

. OSIEDLE BOGOW

. LAURY CEZARA

. WROZBITA

. ASTERIKS NA KORSYCE

. PODARUNEK CEZARA

. WIELKA PRZEPRAWA

. OBELISK I SPOLKA

. ASTERIKS U BELGOW

. GLEBOKI ROW

. ODYSEJA ASTERIKSA

. SYN ASTERIKSA

. ASTERIKS U RESZEHEZADY

. ROZA 1 MIECZ

. GALERA OBELIKSA

. ASTERIKS I LATRAVIATA

N = T T e

W W N N NN NN NN = = = = = = e = = =
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33. KIEDY NIEBO SPADNIE NAM NA GLOWY

Odwiedzone przez bohateréw kraje 1 miejsca historyczne:

(Po nazwie miasta w nawiasie podana dzisiejsza nazwa. Kursywom napisane znane zabytki

odwiedzone przez bohaterow)

ODWIEDZONE KRAJE NR. ALBUMU ODWIEDZONE MIASTA/ZNANE MIEJSCA

Afryka (Tunezja) 10

Ameryka Pétnocna 22

Atlantyda 30

Belgia 24

Brytania 8 Londinum( Londyn)
Wieza Tower

Egipt 5 Aleksandria, Luksor,
Latarnia w Faros, Sfinks, Piramidy

Germania 7

Grecja 13 Ateny/Pireus .
Olimpia, Propyleje, Swigtynia Ateny Nike, Partenon

Helwecja 16 Geneva (Genewa)

Hiszpania 15 Causa (Cauenca), Corduba (Kordoba), Helmantica (Salamanka),
Hispalis (Sewilla), Pompaelo (Pampeluna), Segovia (Segowia),

Indie 28

Italia 3,18 Rzym
Cyrk Maximus, Coloseum

Judea/Mezopotamia 26 Arad, Betlejem, Byblos, Jerozolima, Sydon, Tyr

Korsyka 20 Aleria

Galia 2,4,11,12,31 | Aginum (Agen), Burdigala (Bordeaux),Camaracum (Cambrai),
Divodurum (Metz), Durocorturum (Remis),Lugdunum (Lyon),
Lutecja (Paryz). Massilia (Marsylia), Nicae (Nicea), Rotomagus
(Rouen), Tolosa (Tuluza), Aquae Calidae (Vichy), Borvo,
Gergowia, Nemessos (Clermont-Ferrand), Condate (Rennes),
Massilia (Marsylia), Lutecja (Paryz), Samarobriva (Amiens)

Lista narodow pojawiajacych si¢ na kartach komiksu:

(Po nazwie ilo$¢ pojawien sig, brak liczby oznacza jednokrotne pojawienie sig).

Akadowie
Asyryjczycy
Baskowie
Belgowie 4
Bryci 5
Cyganie
Egipcjanie 5

Etiopowie Iberowie 3
Fenicjanie 2 Indianie
Germanie 7 Korsykanie
Grecy 5 Luzytanczycy
Helweci 2 Medowie
Hetyci Numidowie 3
Hindusi Persowie
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Rzymianie 32
Scytowie
Spartowie
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Sumerowie
Sykambrowie
Trakowie

Sparodiowane w komiksie postacie publiczne:

Alerme André
Beatles

Berlitz Maximilian D.
Blier Bernard
Calvi Gérard
Charpin Fernand
Chirac Jacques
Churchill Winston
Connery Sean
Cordy Annie
Cresson Edith
Douglas Kirk

Dullac Paul
Fronval George
Gabin Jean
Giscard d'Estaing Valery
Graton Jean
Goscinny René
Laughton Charles
Lux Guy
Maccione Aldo
Marais Jean
Merckx Eddy
Mussolini Benito

Wikingowie 2
Zydzi

Napoleon Bonaparte
Raimu

Richard Jean
Robinson Edward G.
Rouland Jean Paul
Schwarzenegger Arnold
Laurel Stan

Hardy Oliver
Tchernia Pierre
Uderzo Albert
Vattier Robert
Ventura Lino

Wystepujace w komiksie sentencje tacinskie:

(Te, ktore wystapity wigcej niz raz oznaczone sa gwiazdkami)

A

Ab imo pectore: Z glebi serca

Acta est fabula: Komedia skonczona

Ad Augusta per Augusta: Do wielkiego waska
Sciezka

Alea jacta est: KoSci zostaly rzucone **####%%
Argumentum baculinum: Argument w postaci kija
Audaces fortuna juvat: Smiatym los sprzyja
Auri sacra fames: Przekleta zadza zlota

Aut Caesar, aut nihil: Albo Cezar albo nic

Ave Caesar morituri te salutant!: Witaj, Cezarze,
majacy umrze¢ pozdrawiaja Cig! **

B

Beati pauperes spiritu: Blogostawieni ubodzy
duchem **

Bis repetita placent: Dwa razy powtdrzone podoba

si¢

C

Carpe diem: Korzystaj z chwili

Ceterarum rerum prudens:

Cogito ergo sum: Mysle, wigc jestem
Contraria contraiis curantur: Przeciwienstwa
lecza sig przez przeciwnosci

D

Delenda Carthago: Trzeba zburzy¢ Kartaging!
seskeskosk

Desinit in piscem mulier formosa superne:
kobieta pigkna w goérnej potowie ciata) konczy sig
rybim ogonem

Diem perdidi: Zmarnowatem dzien

Dignus est intrare: Godzien jest wejscia

Donec eris felix, multos numerabis amicos:
Dopoki bedziesz szczesliwy, wielu bedziesz miat
przyjaciot

Dualis artifex pereo: Jak wielki artysta ginie w
mojej osobie

Dulce et decorum est pro patria mori: Stodko i
zaszczytnie jest umrzec za ojczyzng

E

Errare humanum est: Bladzi¢ jest rzecza ludzka
ek

Et nunc, reges, intelligite, er udimini, qui judicati
terram: A teraz zrozumcie, krolowie uczcie si¢ wy,
ktoérzy stanowicie o losach ziemi

Eureka (Grecki): Znalaztem!

Exegi monumentum aere perennius: Wzniostem
pomnik trwalszy nad spiz

F

Felix qui potuit rerum cognoscere causas:
Szczesliwy ten, kto zdotat przeniknaé istotg rzeczy
ksk

Fluctuat nec mergitur: Rzuca nim fala, ale nie
tonie ***

G
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http://www.asterixweb.it/ventura.htm
http://www.asterixweb.it/uderzo_caricatura.htm
http://www.asterixweb.it/tchernia.htm
http://www.asterixweb.it/schwarzenegger.htm
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http://www.asterixweb.it/gabin.htm
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http://www.asterixweb.it/douglas.htm
http://www.asterixweb.it/cresson.htm
http://www.asterixweb.it/cresson.htm
http://www.asterixweb.it/cordy.htm
http://www.asterixweb.it/connery.htm
http://www.asterixweb.it/churchill.htm
http://www.asterixweb.it/chirac.htm
http://www.asterixweb.it/calvi.htm
http://www.asterixweb.it/blier.htm
http://www.asterixweb.it/berlitz.htm
http://www.asterixweb.it/beatles.htm
http://www.asterixweb.it/alerme.htm

Gloria victis: Chwala zwycigzonym
Gnothi seauton (Grecki): Poznaj samego siebie

|

Illico presto: Natychmiast

In vino veritas: W winie prawda

Ipso facto: W rzeczy samej

Ira furor brevis est: Gniew to krotkotrwaty szat
Ita est: Tak jest

Ita diis placuit: Tak podobato si¢ bogom

M

Maior e longinquo reverentia: szacunek rosnie z
odlegtoscia

Mens sana in corpore sano: W zdrowym ciele
zdrowy duch

Morituri te salutant: Idacy na $mier¢ pozdrawiaja
Cig **

N

Nigro notanda lapillo: Dzien niepomyslny, fatalny
Non omnia possumus omnes: Nie wszyscy
mozemy wszystko

Non licet omnibus adire Corinthum: Nie dany jest
wszytskim wyjazd do Koryntu **

Nunc est bibendum: Teraz pora pi¢

0]

O tempora, o mores: O, czasy. O, obyczaje **

O fortunates nimium, sua si bona norint
agricolas: O nazbyt szczgs$liwi rolnicy, gdyby choé¢
znali swoje dostatki

P

Panem et circenses: Chleba i igrzysk **
Pax Romana: Pokdj Rzymski

Plaudite cives!: Klaskajcie, obywatele!

Q

Qui habet aures audiendi audiat: Kto ma uszy do
shuchania, niech stucha

Quid novi?: Co nowego? **

Quis, quod, ui, quibus auxiliis, cur, quomodo,
quando?: Kto, co, gdzie, z kim, po co, jak, kiedy?
Ques acco?: Zgadnijcie sami, co to znaczy

Quo vadis: Dokad idziesz? *****

Quod erat demomstrandum: Co bylo do
dowiedzenia **

Quomodo vales: Jak si¢ masz? **

Quot capita, to sensus: Ile glow, tyle opinii

R
Redde Caesari quae sunt Caesaris: Oddac
Cesarzowi, co cesarskie

S

Si vis pacem: Chcesz zy¢ w pokoju (gotuj si¢ do
wojny)

Sic transit gloria mundi: Tak mija stawa $wiata
Sine qua non: Nieodzownie
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Sol lucet omnibus: Stonce $wieci dla wszystkich
sk

Summum jus, summa injuria: Szczyt prawa to
szczyt bezprawia

Sursum corda: W gorg serca

T
Timeo Danaos et Dona ferentes: Boj¢ si¢ Grekow,
nawet gdy przynosza dary

Tu quoque fili: Ty takze synu ***

U

Ubi solitudinem faciunt, pacem appellant: Gdzie
robig pustynig, nazywaja to pokojem

Una salus victis, nuulam sperare salutem:
Jedynym ratunkiem dla zwyci¢zonych nie
spodziewac¢ si¢ ratunku

Uti, non abuti: Uzywac, nie naduzywac

Vv

Vade retro: Odstapcie ***

Vae vicits: Biada zwyci¢zonym **

Vanitas vanitatum et omnia vanitas: Marno$¢ nad
marno$ciami i wszystko marno$¢ **

Veni vidi vici: Przyszedlem, zobaczytem,
Zwycigzylem *¥# k%

Victrix causa diis placuit, sed victa Catoni:
Sprawa zwycigska podobata si¢ bogom, przegrana
Katonowi

Video meliora proboque deteriora sequor: Widz¢
i pochwalam rzecz lepsza, ide (jednak) za gorsza
Vinum et musica laetificant cor: Wino i muzyka
rozweselaja serca
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