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WSTEP 4 PROBLEMY Z TEORIA KOMIKSU

Wstep: problemy z teorig komiksu

Sensownos¢ formutowania teorii komiksu nie ulega watpliwosci. Jak kazde
zjawisko, obecne w naszej rzeczywistosci — komiks zastuguje na rzetelny,
systemowy opis, okreslajacy jego specyficzna nature i wiasciwosci. Stanowiace
przedmiot tej rozprawy zjawisko jest przy tym nader atrakcyjnym obiektem badan
i rozwazan teoretycznych, zwlaszcza z uwagi na spos6b wspotdziatania
ksztattujacych je tworzyw oraz zakres funkcji, jakie moze ono realizowac.

Komiks to potaczenie przekazu ikonicznego i werbalnego; ma wigc
z pewnoscia cechy wspolne wszelkim tego typu formom komunikacji: korzysta
z koddéw, wypracowanych dla potrzeb literatury, sztuk plastycznych i sztuki
filmowej. Jest jednak réwnoczesnie autonomicznym medium, wpisujacym owe kody
we wiasny, sobie tylko whasciwy system. Stwarza to ciekawa dla badaczy sytuacje:
przekaz komiksowy sktada si¢ z powszechnie znanych i zrozumiatych sktadnikow,
ale aby je nalezycie odczyta¢, konieczna jest znajomos¢ swoistych dla niego regut
ich kodowania. Reguly te nie sa przy tym zbiorem sztucznych, arbitralnie
ustanowionych zasad. Jezyk komiksu jest specyficznym, podyktowanym pragmatyka
komunikacji przeformutowaniem kodow jego macierzystych tworzyw: werbalnego,
ikonicznego oraz zasad narracji wizualnej. Jest zatem komiks niezwykle
wdzigcznym obiektem badan dla teoretyka komunikacji.

Réwnie bogatym obszarem teoretycznej eksploracji jest zréznicowanie
funkcji i zastosowan komiksu we wspotczesnej komunikacji. Wiaze si¢ z tym
zagadnieniem sporo nieporozumien i kontrowersji, ktére od narodzin towarzysza
komiksowi i jego funkcjonowaniu w kulturze. Ewolucje komiksu jako formy
ekspresji estetycznej znaczyty kolejne, mniej lub bardziej zajadte ataki, ukazujace go
jako medium utomne, prymitywne i czesto szkodliwe, ataki wyprowadzane z bardzo
roznych pozycji i poparte nieraz dos¢ watpliwymi argumentami. Teoria komiksu ma
wiec przed soba oprécz analizy réznic, spotykanych w réznych odmianach
funkcjonalnych komiksu, jeszcze jedno zadanie: zweryfikowaé¢ wiazane z komiksem
stereotypy i zastapi¢ je rzetelnym opisem natury zjawiska. W trakcie niniejszych

rozwazan przyjdzie odpowiedzie¢ m. in. na pytania, czy komiks jest zwyrodniata
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WSTEP 5 PROBLEMY Z TEORIA KOMIKSU

odmiana ilustracji ksiazkowej oraz czy jest z natury niezdolny do przekazywania
tresci dyskursywnych i abstrakcyjnych.

Komiks, uksztattowany w koncu XIX wieku w Stanach Zjednoczonych
W zwiazKu z rozwojem masowej prasy codziennej, przeszedt w toku swej historii
znaczaca i radykalna ewolucje, w wyniku ktorej przeksztaicit sie z formy
jarmarcznej rozrywki w zroznicowane i bogate w odmiany medium, postugujace sie
wysublimowanym repertuarem $srodkéw wyrazu. Pomijajac  wspomniane juz
przypadki potepienia komiksu jako takiego, ktore trudno uzna¢ za propozycje
teoretyczne®, pierwsze przyklady naukowego zainteresowania tym zjawiskiem
pojawiaja si¢ w latach 40. i 50. poprzedniego stulecia, by w latach 60. przybra¢ coraz
wyrazniej skrystalizowana posta¢. W Stanach Zjednoczonych pierwsze wystawy
komiksow, organizowane pod patronatem National Cartoonists Society, miaty
miejsce juz na przetomie lat 40. i 50.; w tym samym okresie pojawito si¢ Kilka
publikacji, poswigconych komiksowi, jak Cartoon Cavalcade Thomasa Cravena
(1943)? czy The Comics Coultona Waugha z 1947 r.2. Jednak dopiero w koncu lat
50. i catej nastepnej dekadzie ilos¢ takich opracowan zaczyna systematycznie rosnac.
Pojawiaja si¢ wéwczas: Comic Art in America Stephena Beckera (1959)*, zbiér
studiow The Funnies: an American Idiom Roberta H. Abla i Davida Manninga
White’a (1963)°, The Great Comic Book Heroes cenionego autora komiksow Julesa
Feiffera (1965)° i inne.

Pierwszym europejskim opracowaniem na temat komiksu (jesli nie liczy¢
francuskiej monografii Le Monde de Tintin Pola Vandromme z 1959 r.”) byta praca
| fumetti Carla della Corte z 1961 r.%. W rok pézniej, w reakcji na artykut Pierre’a

Strinati, poswigcony przedwojennym ,.historyjkom obrazkowym”, opublikowany

! Najbardziej znanymi w dziejach gatunku przypadkami krytyki komiksu sa oskarzenia o wywieranie
przezeh zgubnego wptywu na umysty i proces rozwojowy miodych czytelnikéw, formutowane
w po6znych latach 40. i poczatku lat 50., wyrazone zwlaszcza w gtosnej ksiazce dra Frederica
Werthama The Seduction of the Innocents (Uwiedzenie niewinnych, 1954) oraz artykule Gershona
Legmana Psychopathology of ,,comics”, ,,Neurotica” 1948. Relacje na ten temat patrz: K. T. Toeplitz,
Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985, s. 121-123, oraz:
J. Szytak, Komiks: swiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 46-48. Szczeg6towa i wnikliwa analize
argumentow obu oskarzycieli komikséw przeprowadzit Harry Morgan w ksiazce Principes des
littératures dessinées, Angouléme 2003, s. 189-197.

2T. Craven, Cartoon Cavalcade, New York 1943.

® C. Waugh, The Comics, New York 1947.

*'S. Becker, Comic Art in America, New York 1959.

> The Funnies: an American Idiom, red. R. H. Abel & D. Manning White, New York 1963.

6 J. Feiffer, The Great Comic Book Heroes, New York 1965.

" P. Vandromme, Le Monde de Tintin, Paris 1959.

8 C. della Corte, | Fumetti, Milano 1961.
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w 92 numerze pisma ,,Fiction”, we Francji powstat ,,Klub Komiksow” (Le Club des
Bandes Dessinées), przeksztatcony nastepnie z inicjatywy Francisa Lacassina
w ,Centrum Badan Literatury Graficznej” (Centre d’Etude des Littératures
d’Expression Graphique — CELEG). W lipcu 1962 r. powstat pierwszy periodyk,
poswigcony badaniom komiksu, nazwany ,Giff-Wiff”, zas 5 lutego 1965 r.
w Bordigherze we Wstoszech odbyt si¢ pierwszy miedzynarodowy Kongres
Komiksu, potaczony ze spora ekspozycja. Wywodzaca si¢ z CELEG grupa
dysydentéw powotata tymczasem, w listopadzie 1964 r., stowarzyszenie SOCERLID
(Société d’Etudes et de Recherches des Littératures Dessinées), organizujac
W dziesieg¢ miesiecy poOzniej wystawe ,,Dziesic¢c miliondbw  obrazéw”
w galerii Towarzystwa Fotograficznego w Paryzu i zakladajac wiasny
komiksoznawczy periodyk ,Fenix”. Przetomowym momentem w procesie
konstytuowania si¢ wiedzy o komiksie stata si¢ prestizowa retrospektywna
ekspozycja dorobku swiatowego komiksu w Muzeum Sztuk Dekoracyjnych
w Paryzu (2.04-30.06.1967 r.), zatytutowana Bande dessinée et Figuration narrative,
kt6rej towarzyszylo obszerne opracowanie pod tym samym tytutem®. Potem przyszto
zainteresowanie komiksem semiotykow (ktére zaowocowato m. in. monograficznym
numerem pisma ,,Communications”), kolejne antologie, encyklopedie, kursy
uniwersyteckie, periodyki o zacieciu badawczym (jak francuskie ,,Cahiers de la
Bande Dessinée”) i szereg prac badaczy-specjalistow, ale takze uznanych twércéw
komiksu, jak Will Eisner czy Scott McCloud. Dzi$ teoria komiksu na $wiecie jest
dziedzina nauki z wiasnymi tradycjami i sporym dorobkiem.

Thierry Groensteen w pracy Systéme de la bande dessinée przywotuje —
I akceptuje — periodyzacj¢ badan komiksu, zaproponowana przez Pierre’a Fresnault-
Deruelle w roku 1990. Dzieli on dzieje dyskursu krytycznego dotyczacego komiksu
na cztery okresy, ktore nazywa ,,warstwami” (strates):

1) okres archeologiczny lat 60., gdy krytycy z nostalgia wracaja do swych
lektur z dziecinstwa;

2) okres socjohistoryczny i filologiczny lat 70., gdy krytyka ustala teksty
w ich wariantach, odtwarza zwiazki itp.;

3) okres strukturalistyczny;

4) okres semiotyczny i psychoanalityczny™.

® Bande dessinée et Figuration narrative, p. red. P. Couperie, Paris 1967.
0T Groensteen, Systéme de la bande dessinée, Paris 1999, s. 2.
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»Z czterech wyroznionych tendencji — pisze Groensteen — zadna nie zostata
do dzis kompletnie wyczerpana; wspotistnieja one raczej jako liczne, zréznicowane
czy réwnolegte drogi, otwarte na poszukiwania, nie wykluczajace takze innych
(w szczegolnosci krytyki tematycznej i studidbw nad gatunkami: komiksem
humorystycznym, fantastycznym, westernem itp.)”*!. Fresnault-Deruelle (a za nim
Groensteen) zwraca takze uwage na pojawienie si¢ najnowszej, ,,piatej warstwy” —
krytyki neo-semiotycznej, w ktdrej akcent zostaje przeniesiony na ptaszczyzne
poetyki komiksu®?.

Nie wydaje sig, by powyzsza klasyfikacja odznaczata si¢ wigksza
przydatnoscia w odniesieniu do polskich realiow. Historyczna periodyzacja
polskiego dyskursu krytyczno- czy tez teoretycznokomiksowego z racji
specyficznosci dziejow gatunku i jego krytycznej recepcji w naszym kraju musi
zosta¢ podporzadkowana zupetnie odmiennym od cytowanych wyzej kryteriom.
Podobnie jak w przypadku samego komiksu, ktérego najezona klopotami
i paradoksami historia w naszym Kraju naznaczona jest swoista schizofrenia, polska
,komiksologia” ma za soba kreta i znaczona przeszkodami droge. Przez diugie lata
komiks byt w Polsce medium ktopotliwym, niechcianym, w ostatecznosci ledwie
tolerowanym, a tym samym nie zastugujacym na powazna refleksje teoretyczna.
Nawet sporadyczne préby teoretycznego opisu komiksu ograniczaty sie¢ do
podstawowych probleméw lub zbaczaty w strone zagadnien, dla samej teorii
komiksu marginalnych. Powazniejsze proby sformutowania teorii komiksu po polsku
datuja sic na potowe lat osiemdziesiatych, dopiero ostatnio przybierajac postac
zauwazalnego i znaczacego dorobku, gtownie za sprawa zajmujacego Sie ta
dziedzing Jerzego Szytaka®.

Oto jak przedstawia si¢ zarys chronologii polskiej ,,komiksologii” (termin
ten, jakkolwiek nieco na wyrost, wprowadzit do uzytku Janusz Dunin
w fundamentalnym tekscie Prolegomena do komiksologii**):

a) okres krytyki ideologicznej i estetycznej — pdzne lata 40. i lata 50. O ile
pierwszy ,kompetentny” (jak go nazwat Janusz Dunin) tekst o komiksie, czyli

dwuczesciowy artykut Aleksandra Hertza Amerykariskie klechdy obrazkowe z roku

1 Ihidem.

2 hidem.

¥ Wsréd badaczy, postulujacych stworzenie polskiej teorii komiksu badz podejmujacych w tym
kierunku aktywne dziatania, mozna takze wymieni¢ Janusza Dunina, Stawomira Magale, Ryszarda
K. Przybylskiego, Krzysztofa Teodora Toeplitza, a ostatnio Krzysztofa Skrzypczyka.

WOJCIECH BIREK — GLOWNE PROBLEMY TEORII KOMIKSU



WSTEP 8 PROBLEMY Z TEORIA KOMIKSU

1947, odznaczat si¢ zyczliwa ciekawoscia pod adresem egzotycznego medium —
publikowane w nastepnej dekadzie refleksje pisane byty z wyraznie ideologicznym
zacigciem, bezlitosnie pigtnujac szkodliwos¢ oddziatywania zrodzonej we wrogim
systemie sztuki. Juz w 1948 r. w ,,Gazecie Zachodniej” ukazata si¢ relacja
z antykomiksowej krucjaty dra Werthama (przechrzczonego w tekscie na
Werthmana) pod alarmujacym tytutem: Dzieci nasladujg bohaterow powiesci
kryminalnych®®. Takie tytuty publikacji z lat 50., jak Superman i powrotny
analfabetyzm®’, ,,Comicsy” deprawujg mfodziez i dzieci w Stanach Zjednoczonych*®
czy ,,American comics™ i problem bibliotekarzy brytyjskich'®, méwia same za siebie.

b) okres popularyzacji i pierwszych postulatdw metodologicznych — lata 60.
i pierwsza potowa lat 70. Zaczety wowczas pojawiac sie teksty, zwracajace uwage na
dynamicznie ewoluujacy w krajach zachodnich gatunek i podejmujace proby
przyblizenia jego historii i specyfiki. Dokonujacy si¢ wowczas w krajach, w ktorych
komiks mogt si¢ bez przeszkdd rozwija¢, proces nobilitacji zjawiska i zachodzacych
W jego ramach przewartosciowan estetycznych, znajdowat swe odbicie w tekstach
relacjonujacych owe procesy (Mafa historia komikséw Andrzeja Banacha z 1964 r.%°,
Nobilitacja komikséw Norberta Honszy z 1976 r.**, monograficzny ,komiksowy”
numer ,,Literatury na Swiecie” z 1974 r.?? czy postulujace naukowe zainteresowanie
komiksem teksty Janusza Dunina: Wstep do komiksologii®® i Prolegomena do
komiksologii z lat 19711 72).

c) okres prob opisu zjawiska — druga potowa lat 70. i lata 80. Pojawity si¢
woweczas teksty, proponujace zamiast spojrzenia zaciekawionego turysty-laika
wnikliwy opis naukowy, siegajacy tak istoty komiksu (teksty Ryszarda
K. Przybylskiego, Stawomira Magali czy - pierwsza w catosci poswigcona
komiksowi — ksiazka Krzysztofa Teodora Toeplitza Sztuka komiksu. Préba definicji

43, Dunin, Prolegomena do komiksologii, ,,Literatura Ludowa” 1972, nr 6, s. 3-17.

1> A, Hertz, Amerykariskie klechdy obrazkowe, ,Kuznica” 1947, nr 34, s. 4-5 oraz nr 35, s. 4.

'8 Michael Shay, Dzieci nasladujgq bohateréw powiesci kryminalnych, ,,Gazeta Zachodnia” 10.X1.1948
r., nr 309, s. 6.

'S, Arski, Superman i powrotny analfabetyzm, ,,Nowa Kultura” 1952, nr 2.

¥ M. Dawidczynska, ,,Comicsy” deprawujq miodziez i dzieci w Stanach Zjednoczonych, ,,Szkota
i Dom” 1953, nr 8/9, s. 26-27.

9 W. Piasecki, ,,American Comics” i problem bibliotekarzy brytyjskich, ,,Przeglad Biblioteczny”
1953, nr 2-3, s. 219-226.

% A. Banach, Mafa historia komiksow, ,,Projekt” 1964, nr 3, s. 16-21; przedruk w: idem: Pismo
i obraz, Krakow 1966.

21 N. Honsza, Nobilitacja komiksow, ,,Zycie Literackie” 1976, nr 15, s. 7.

22 Literatura na Swiecie” 1974, nr 8/40, s. 3-93.

2% J. Dunin, Wstep do komiksologii, ,,Odgtosy” 1971, nr 3.
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nowego gatunku artystycznego z 1985 roku), jak tez jego rdéznorakich powiazan
(monograficzny numer miesigcznika ,,Film na Swiecie” z 1980 r., poswigcony
zwiazkom komiksu i sztuki filmowej®*).

d) okres analiz i opracowan monograficznych — pdézne lata 80. i lata 90.
W tym ostatnim okresie (zawartym migdzy dwoma falami wydawniczego ozywienia
w komiksie, ktére przejawiaty sie eksplozja wydan polskich i zagranicznych
rysowanych opowiesci, co stworzyto dogodna okazje do badania komiksu) mamy do
czynienia z duzym zrdznicowaniem odmian tekstow, poswieconych komiksowi.
Obok klasycznych, powtarzajacych jeszcze znana w latach 60. formute tekstow
popularyzatorskich czy informacyjnych, pojawity si¢ wowczas teksty krytyczne,
analizy czy krétkie monografie, poswigcone poszczegdlnym twdrcom, utworom czy
szerszym zjawiskom, a takze opracowania syntetyczne, opisujace sam komiks w jego
specyfice badz skupiajace si¢ na wybranych zagadnieniach.Te ostatnie moga wiazac¢
sie¢ z okreslona tematyka (jak wnikliwe prace Jerzego Szytaka, badajace pojawiajace
sie¢ w komiksach motywy erotyki czy przemocy seksualnej) lub dziedzina, badajaca
komiks z wiasciwej jej perspektywy (jak bibliotekoznawcze badania czytelnictwa
komiksow, socjologiczne analizy srodowisk czytelniczych czy préby okreslenia roli
komiksu w procesie edukacji polonistycznej). Nawet jesli odsia¢ publikowane
z nieubtagana regularnoscia w prasie popularnej nie zawsze kompetentne teksty
»informacyjne”, pozostaje spora (i nieustannie roshaca) ilos¢ tekstow,
odznaczajacych si¢ wyraznymi ambicjami naukowymi, a wigc sktadajacymi si¢ na
postulowana przed trzema dekadami przez Janusza Dunina polska komiksologig.
Pejzazu polskiego pismiennictwa ,komiksologicznego” dopetniaja rozsiane po
tekstach, analizujacych wspotczesna kulture badz jej poszczeg6lne aspekty, mniejsze
lub  wigksze wzmianki o komiksie, ktérych najwiecej mozna znalez¢
w opracowaniach definiujacych tzw. ,kulture audiowizualng” oraz w tekstach
z zakresu literaturoznawstwa, przy czym wzmianki te odznaczaja sie silnie
zréznicowana wartoscia i zawartoscia informacyjna, uzalezniona czesto od
charakteru gtéwnego tematu danego tekstu.

Warto zaproponowana wyzej periodyzacje zestawi¢ z wprowadzona przez

Adama Ruska w artykule Krotki kurs polityczny komiksu polskiego® ,polityczna”

24 _Film na Swiecie”, 1980 nr 10.
% A. Rusek, Krotki kurs polityczny komiksu polskiego, [w:] Forum czytelnicze. Ksigzka — prasa —
wideo. Materia#y z konferencji 11.10.1994, Warszawa 1995, s. 27-36.
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chronologia dziejow wydawniczych komiksu w powojennej Polsce. A rysuje si¢ ona
nastepujaco: po krotkim okresie préb powrotu do przedwojennej tradycji
publikowania komiksow w 1949 r. rozpoczeta si¢ epoka SZLABANU (jak obrazowo
nazywa ja autor chronologii), czyli zakazu publikowania komikséw i ich
ideologicznej krytyki. W 1957 roku rozpoczyna si¢ powolny proces ODKRECANIA
KURKA i pojawiaja si¢ pierwsze popularne polskie komiksy oraz nielegalne
przedruki komiksow zagranicznych. W 1966 r. zaczyna sie kolejny etap ekspansji
komiksu na polski rynek, nazwany OSWAJANIEM i trwajacy do 1981 r. Po tym
okresie nastgpuje okres WYPLYWU KONTROLOWANEGO (1981-88), w trakcie
ktorego dokonato si¢ otwarcie na komiks zagraniczny, a zwtaszcza frankobelgijski,
za$ naktady niektorych tytutdbw osiagnety astronomiczne wysokosci. To z Kkolei,
w potaczeniu z liberalizacja rynku wydawniczego, doprowadzito do krétkotrwatego
BOOMU, czy tez — jesli trzymac si¢ uzywanej przez autora chronologii terminologii
»hydraulicznej” — POWODZI nowych inicjatyw wydawniczych (w tym sporej ilosci
wydawnictw, prezentujacych efekty tworczych wysitkbw naszych rodzimych
tworcow), przypadajacej na lata 1989-1992. W latach 1992-1999 daje si¢ zauwazy¢
ODPLYW, czyli zatamanie rynku komiksowego, ktory ze sporej ilosciowo
i zroznicowanej fali publikacji przeksztatca si¢ w szereg oderwanych, mniej lub
bardziej efemerycznych inicjatyw wydawniczych, by pod koniec poprzedniej dekady
wezbra¢ na powrét w DRUGA FALE, ktora trwa do dzisiaj, a nawet zdaje sie
przybiera¢ na sile (tego ostatniego etapu nie ma w chronologii Ruska dlatego, ze
przywotywany tekst ukazat si¢ przed jego rozpoczeciem)®.

Zestawiajac ,,polityczna” chronologie Ruska z propozycja periodyzacji
polskich publikacji ,,komiksologicznych” mozna zauwazy¢ pewne prawidtowosci.
Najwyrazniej wida¢ je w poczatkowych fazach. Poprzedzajace SZLABAN pézne
lata 40. reprezentuje zyczliwy komiksom tekst Hertza, zas powstate w latach 50.
teksty wyraznie odzwierciedlaja oficjalne stanowisko partyjnych wiadz wobec
komiksu. W latach 60. i 70. rosnie fala tekstow ,,popularyzatorskich”, ktorym jednak
towarzysza teksty o wyraznym nastawieniu krytycznym, czgsto — i nie bez racji -
odnoszace si¢ do marnej jakosci 0wczesnych polskich komikséw. W drugiej potowie
lat 70. dochodzi nawet do swoistego ,,sporu 0 komiks”, a to w zwiazku z emisja

programu telewizyjnego ,, Trybunat wyobrazni”?’, w ktérym komiks zostat

% patrz: A. Rusek, ibidem.
* Trybunaf wyobrazni, program telewizyjny emitowany w kwietniu 1977 w TVP.
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odsadzony od czci i wiary. Pojawita si¢ po niej spora ilos¢ tekstow, goraco
broniacych sztuki rysowanych opowiesci®®. W tym samym czasie zaczely sie takze
ukazywaé publikacje, zaliczone przeze mnie do nastepnego etapu ,polskiej
komiksologii”’; publicystyczne zacigcie tekstdw polemicznych czy powierzchownosé
dziennikarskich prezentacji komiksowych osobliwosci zstapita w nich naukowa
wnikliwos¢ i dazenie do rzetelnego opisu specyficznosci komiksu. Tak naprawde
dopiero publikacje z tego okresu w petni zastuguja na miano ,,komiksologicznych”,
co zreszta wida¢ takze po ich naukowym wystroju i uwzglednianiu dorobku
zagranicznej refleksji o komiksie.

Nastepna — ostatnia w zaproponowanej tu periodyzacji — faza ksztattowania
si¢ polskiej mysli teoretycznokomiksowej byta po pierwsze rozwinieciem zatozen
owych pionierskich tekstow, po drugie za$ efektem krystalizowania si¢ zakresu
badan i roznicowania wyspecjalizowanych obszaréw problematyki. W polskim
pismiennictwie poswieconym komiksowi mamy obecnie do czynienia zarowno
z tekstami czysto krytycznymi czy postulatywna publicystyka, jak i z monografiami
czy syntezami ,,historycznokomiksowymi” czy wreszcie klasyczna, rasowa teoria
komiksu w czystej postaci. Podobne zroznicowanie mozna dostrzec w obiegu
tekstow, dotyczacych komiksu. Wiasciwie mozna mowi¢ o istnieniu trzech
podstawowych obiegow tekstow. Pierwszym, najszerzej dostepnym jest obieg
wysokonaktadowej prasy popularnej. Bibliografia tekstow poswieconych komiksowi
jasno pokazuje prawidtowosé¢, wedtug ktorej kazdy tego typu periodyk przynajmniej
raz w swej historii publikuje tekst, opisujacy fenomen komiksu; teksty takie (czasami
nawet tworzace bloki tematyczne) ukazuja sie¢ zwykle przy okazji jakiegos
wydarzenia zwiazanego z komiksem, jak festiwal komiksu czy premiera filmu,
bedacego adaptacja utworu komiksowego (prawdziwy wysyp takich tekstow
wywotato odkrycie w Polsce cennego egzemplarza kolekcjonerskiego
amerykanskiego komiksu). Rzadziej sa to po prostu teksty ,bez okazji”,
relacjonujace obecny status zjawiska w naszej kulturze. Wartos¢ informacyjna
i rzetelnos¢ tych tekstow bywa bardzo zr6znicowana, a to w zwiazku z tym, ze pisza
je czesto dziennikarze, nie bedacy specjalistami w tej dziedzinie i korzystajacy

z przypadkowych zrddet informacji.

%8 Np. M. Parowski, Komiks — ch/opiec do bicia, ,,Ekran” 1977, nr 35-37 (1064-1066), s. 9.
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Drugi obieg tekstow o komiksie stanowia media specjalistyczne, to jest prasa,
poswiccona wylacznie lub czesciowo komiksowi® oraz specjalistyczne strony
internetowe. Tych ostatnich nie mozna pomija¢, gdyz obok niezliczonych
amatorskich witryn, publikujacych czysto subiektywne sady swych twdrcow,
funkcjonuja juz w Internecie profesjonalne periodyki oraz autorskie witryny,
zamieszczajace teksty o duzej wartosci informacyjnej, a nawet naukowej, jak

magazyn internetowy ,,Esensja”*® n31

czy strona ,,Lagafium”**. W tym obiegu mozna
znalez¢ pelny tematyczny przekroj publikacji ,,okotokomiksowych” — od notek
informacyjnych i recenzji, poprzez wszelkiego typu syntezy i monografie az po
polemiki i felietony.

Trzeci obieg tworza wszelkie publikacje, tak periodyczne, jak i zwarte,
0 charakterze naukowym. Jesli pomina¢ z natury samodzielne publikacje ksiazkowe
czy ,pokonferencyjne” zbiory tekstow, komiks nie dysponuje wiasnym,
wydzielonym miejscem dla publikowania poswigconych mu tekstow naukowych,
jakim np. byty w latach 70. i 80. ,,Les Cahiers de la Bande Dessinée” czy obecnie
rocznik ,9e Art” we Francji.** Wynika to po pierwsze z dotychczasowej
marginalnosci naukowych zainteresowan komiksem w polskiej nauce, po drugie
z niewielkiej liczebnosci i sporadycznosci polskich tekstow w tej dziedzinie,
wreszcie z nieokreslonego statusu polskiej wiedzy o komiksie, ktéra to dziedzina
czesto lokuje sig w orbicie czy na marginesie wigkszych dyscyplin naukowych, jak
np. literaturoznawstwo, teoria czy historia sztuk plastycznych, wiedza o filmie czy
szeroko pojete kulturoznawstwo badz badania kultury popularnej. Totez tekstow
poswigconych komiksowi trzeba nieraz szuka¢ w przer6znych miejscach. Przez lata
najbardziej goscinnym ,matecznikiem” dla tekstow o komiksie byt periodyk
,Literatura Ludowa”, co w zestawieniu z ludowym rodowodem, jaki przypisuje

komiksowi autor pionierskiego na polskim gruncie tekstu Amerykasskie klechdy

*® Najbardziej znanymi polskimi pismami, zajmujacymi si¢ komiksem i zamieszczajacymi teksty
publicystyczne i informacyjne na jego temat sa magazyny ,,AQQ”, ,Arena Komiks”, ,,KKK”,
~Produkt” i ,,Swiat Komiksu”. Oprécz nich ukazuje si¢ sporo publikacji o charakterze ,,zinowym”.

%0 \www.esensja.pl

3 \www.lagafium.and.pl

32 Poczawszy od roku 2001 podczas Migdzynarodowych Festiwali Komiksu w Lodzi organizowane sa
sympozja ,.komiksologiczne”, ktérym towarzysza publikacje, zbierajace teksty przygotowanych na
nie referatéw. Patrz: Komiks polski w perspektywie polskiej komiksologii, £6dZ 2001, Komiks polski
a komiks w Polsce, £6dZz 2002 oraz: Komiks jako element kultury wspdfczesnej, £6dz 2003 —
wszystkie p. red. K. Skrzypczyka. W marcu 2004 r. ukazat si¢ natomiast pierwszy z serii ,,Zeszytow
komiksowych” — pisma, poswigconego przede wszystkim teorii i historii komiksu, a stworzonego na
wzOr wspomnianych ,,Les Cahiers de la Bande Dessinée”.
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obrazkowe®, wydaje sie powracajacym (cho¢ z czasem chyba zarzuconym)
motywem polskiej komiksologii, szukajacej w naszej kulturze narodowej miejsca dla
komiksu w obszarach, zajmowanych dotad wilasnie przez kulture ludowa>. Niemato
tekstbw o komiksie zawieraja periodyki i zbiory z zakresu literaturoznawstwa
(w klasyfikacji genologicznej tej dziedziny badan komiks funkcjonuje jako forma
»paraliteracka™); wzmianki o komiksie trafiaja sie w tekstach, analizujacych jezyk
filmowy, ale sam komiks rzadko bywa gtéwnym przedmiotem rozwazan,
zahaczajacych o filmoznawstwo, chyba, ze przez pryzmat zwiazkéw obu sztuk®;
natomiast zaskakujaco rzadko zainteresowanie komiksem wykazuje historia i teoria
sztuk plastycznych (w najbardziej uznanych miesiecznikach z tych dziedzin ,,Sztuka”
i ,,Projekt” opublikowano zaledwie cztery teksty o opowiesciach graficznych), co
dobitnie wskazuje na przeswiadczenie krytykow i historykéw sztuki o genologicznej
odrebnosci komiksu i dyscyplin czysto plastycznych... albo tez na uznawanie przez
nich komiksu za sztuke podrzedna, niegodna zainteresowania.

Dodatkowe, nieraz dos¢ pokazne enklawy wiedzy o komiksie mozna ponadto
znalez¢ w dyscyplinach, zajmujacych sig¢ tym zjawiskiem z racji jego przynaleznosci
do ich macierzystego przedmiotu badan, a to: bibliotekoznawstwie i badaniach
czytelnictwa, socjologii, metodyce nauczania jezyka polskiego (ktora interesuje si¢
komiksem jako elementem programow szkolnych tego przedmiotu) itp.
Teksty, formutowane na uzytek tych dyscyplin, zawieraja czasami (dokonane niejako
przy okazji) ustalenia, przydatne takze i na gruncie samej teorii komiksu.

Badacz, pragnacy zorientowac si¢ w stanie posiadania polskiej komiksologii,
staje wiec przed szeregiem trudnosci natury technicznej, zwiazanych z ogromnym
rozproszeniem tekstow o komiksie, zréznicowaniem ich wartosci i zawartosci,
a takze z panujacym w nich chaosem metodologicznym. Polskiej wiedzy o komiksie
brak witasciwego dziedzinom badan naukowych uporzadkowania i dyscypliny, ktore
to cechy dopiero w ostatnich latach zaczynaja si¢ konstytuowa¢. Moim zamiarem
jest wiaczenie niniejszej pracy w 6w proces zaprowadzania tadu w tej stosunkowo

jeszcze na polskim gruncie miodej dziedzinie. Nie pretendujac do miana zbioru

% por. A. Hertz, Amerykariskie klechdy obrazkowe, cz. Il, ,,Kuznica” 1947, nr 35, s. 4.

% Na paralele pomiedzy folklorem a kultura popularna wskazuje takze - w slad za Romanem
Jakobsonem i Piotrem Bogatyriewem - Ryszard K. Przybylski w artykule Sfowo i obraz w komiksie,
[w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, p. red. T. Cieslikowskiej, Wroctaw 1980, s. 233.

% Np. J. Szytak, Komiks i okolice kina, Gdansk 2000; oraz: W. Birek, Komiks a film — pokrewieristwa
i zwigzki [w:] Od fantastyki do komiksu. W kregu gatunkow filmowych, p. red. K. Sobotki i Z. Batki,
1.6dz 1993, s. 149-172.

WOJCIECH BIREK — GLOWNE PROBLEMY TEORII KOMIKSU



WSTEP 14 PROBLEMY Z TEORIA KOMIKSU

niepodwazalnych aksjomatoéw ani nie wyczerpujac podjetych tu zagadnien — moze
ona sta¢ sie¢ zestawem propozycji dla kolejnych badaczy.
* * *

W naturalny sposob teoria komiksu skupia si¢ na jego najbardziej
powszechnej postaci, jaka jest komiks fabularny, realizujacy funkcje wiasciwe
wszelkim sztukom narracyjnym. To wilasnie w tej formie komiks zyskat swa
medialna tozsamos¢ i obecna postac. Ale wiasciwe komiksowi techniki przekazu
okazaty sie przydatne takze do innych celéw; posta¢ komiksu przybieraja obrazkowe
instrukcje obstugi licznych urzadzen mechanicznych, postuguje si¢ nia reklama,
propaganda i instruktaz; komiks okazuje si¢ tez dogodna pomoca dydaktyczna
w edukacji, bedac atrakcyjna forma przekazywania informacji. Teoretyczny opis
komiksu powinien zatem uwzgledni¢ takze i owe dodatkowe formy jego
wykorzystania, stawiajac pytania o okreslajace je odmiennosci.

Przed polska teoria komiksu stoja takze dodatkowe trudnosci, zwiazane
z ograniczeniami dostepu do $wiatowego dorobku objetej jego zainteresowaniem
sztuki oraz powstatych za granica kanonicznych tekstéw teoretycznokomiksowych.
Polskie edycje komikséw zagranicznych, jakkolwiek ostatnio coraz liczniejsze
i bardziej reprezentatywne, z uwagi na wieloletnie okresy izolacji Polski od
swiatowych rynkow wydawniczych nie obejmuja catych historycznych

i geograficznych obszaréw ,dziewiatej sztuki”*

. Nawet polski komiks, ktorego
ewolucja dokonywata si¢ raczej na marginesie gtéwnych linii rozwojowych komiksu
Swiatowego, dopiero w ostatnich latach stat sie obiektem opisu historycznego®’.
Natomiast powstate za granica teoretyczne opracowania, dotyczace komiksu, niemal
w og0lle (z bardzo nielicznymi wyjatkami) nie byly publikowane po polsku,
pojawiajac si¢ co najwyzej w polskiej literaturze przedmiotu w postaci cytowan czy

przypisow®.

% Wedle wypowiedzi twércy komiksowej serii Lucky Luke, Morrisa, zarejestrowanej w filmie Lucky
Morris (rez. Jean-Loup Martin, Francja 1994) to wilasnie on jako pierwszy uzyt tej nazwy na
okreslenie sztuki komiksu w cyklu ilustrowanych tekstow o kolekcji komikséw Vankeera,
publikowanych w koncu lat 40. na tamach pisma ,,Spirou”. Tymczasem Alain Chante w ksiazce 99
réponses sur... la Bande Dessinée (Montpellier 1996, r. 4) twierdzi, ze komiks postuguje sie ta nazwa
od czasu, gdy w 1970 r. Francis Lacassin opublikowat zbiér tekstow, poswieconych komiksowi, pod
tytutem Pour un 9e Art, la BD; tak czy owak z czasem ta peryfraza na trwate przylgneta do komiksu.
3 patrz; A. Rusek, Tarzan, Mato/ek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-
1939, Warszawa 2001.

% Wyjatki stanowa: krétki artykut Thierry’ego Smolderena Komiks i prawa pé/kula (,,Komiks-
Fantastyka” 1989, nr 2/7, s. 36-38), dwa teksty, poswigcone okolicznosciom narodzin komiksu:
T. Groensteen, 1996: rok debaty, ttum. R. Lipowy, ,,AQQ” 1997, nr 1(13) s. 31-32; R. Marshall, Co
nalezafoby napisa¢ na urodzinowym torcie?, ttum. R. Lipowy, ibidem, s. 32-33 - oraz rozdziat ksiazKi
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Podejmujac probe systemowego uporzadkowania teorii komiksu zamierzam
uwzgledni¢ w niej wczesniejsze polskie opracowania na ten temat, jak tez dorobek
badaczy zagranicznych, dazac do mozliwie najwigkszej reprezentatywnosci
przywotywanych tekstow i opracowan. Natomiast siegajac po przyktady w postaci
utworow komiksowych, bede sie starat w pierwszym rzedzie korzysta¢ z utworow
dostepnych w naszym kraju, tam jednak, gdzie to konieczne, odwotam si¢ do dziet,
jeszcze w Polsce niepublikowanych. W przypadku cytowania tak tekstow
teoretycznych, jak i (w formie ilustracji) fragmentéw komikséw nie wydanych po
polsku, postuze si¢ ich roboczymi polskimi ttumaczeniami, dokonanymi dla potrzeb
tej rozprawy.

Sformutowanie petnej, kompleksowej teorii komiksu to zadanie, rozmiarami
przekraczajace objetos¢ rozprawy doktorskiej, totez praca ta bedzie miata charakter
po pierwsze zarysu, porzadkujacego catos¢ problematyki, po drugie wyboru
podstawowych problemow teorii komiksu. Teoria komiksu w proponowanym tu
wyborze probleméw obejmie przede wszystkim zbiér zagadnien o0gdlnych,
dotyczacych badanej dziedziny. W sktad tego zbioru wejda nastepujace zagadnienia:

1. problemy i ustalenia terminologiczne (istotne z uwagi na brak spéjnosci
w tej dziedzinie i koniecznos¢ adaptacji naukowej terminologii zagranicznej teorii
komiksu);

2. kwestia definicji komiksu oraz zwiazanych z nia wyznacznikow
»Komiksowosci”;

3. okreslenie granic komiksu i opis form pogranicznych;

4. opis tworzyw komiksu oraz zasad ich funkcjonowania w komunikacie
komiksowym;

5. charakterystyka struktury utworu komiksowego;

6. wybrane zagadnienia ontologii komiksu oraz okreslenie jego paradygmatu.

W pracy tej nie zmieszcza si¢ zagadnienia szczegOtowe, obejmujace
stylistyke komiksu i charakterystyke jego jezyka artystycznego, problemy genologii
oraz zagadnienia, zwiazane z konkretyzacja i interpretacja utworu komiksowego.
Teori¢ komiksu warto tez uzupetni¢ rozwazaniami, dotyczacymi jego gtownych
kontekstow, jak ujecie komiksu jako zjawiska estetycznego, jako formy kultury

popularnej, jako formy komunikacji czy jego zastosowania w edukacji, reklamie

Guntera Metkena, poswigcony zwiazkom komiksu i sztuk plastycznych: G. Metken, Sztuka komiksu,
komiks sztuki, oprac. i ttum. R. Pollak, ,,Odra” 1978, nr 4, s. 57-64.
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i propagandzie. Osobnym blokiem zagadnien jest tez charakterystyka
i systematyzacja metodologii badania komiksu. Elementy wymienionych tu
zagadnien moga pojawi¢ si¢ w tekscie niniejszej rozprawy przy okazji omawiania
objetych nia problemow; brak ich pelnego zarysowania w jej ramach mozna
potraktowa¢ jako zadanie badawcze na przysztos¢, tak dla autora, jak i innych
badaczy komiksu w Polsce.

Tytut niniejszej rozprawy - ,,Gldwne problemy teorii komiksu” — budzi
skojarzenia z ksiazka Henryka Markiewicza G/Owne problemy teorii literatury.
Celem wyboru takiego wiasnie tytutu bylo podkreslenie z jednej strony
przegladowego charakteru opatrzonej nim pracy, zas z drugiej - wskazanie wagi
poruszanych w niej zagadnien dla bedacej ich przedmiotem dziedziny.
Zaproponowany tu ukiad i dobér zagadnien oraz sposéb ich ujecia mozna
potraktowac jako rodzaj propozycji metodologicznej oraz - w miarg krystalizowania
si¢ nowych zakresow problematyki i formutowania wnioskéw badawczych - materiat

dla przysztych  modyfikacji, uzupetnien czy nawet kontrpropozyciji.
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Rozdzial VI

Ontologia komiksu. Paradygmat komiksu

Jesli uzna¢ prawomocnos¢ sformutowanej w rozdziale 11 tej pracy definicji
oraz wszystkich pozniejszych ustalen, kwestia rozpoznania utworu komiksowego
I zastosowania odpowiednich regut jego lektury nie powinna nastreczacé
szczeg6lnych problemow. Jednak nie rozwiazuje to wszystkich zwiazanych
z komiksami trudnosci. Jedna z nich jest pytanie o sposéb istnienia utworu
komiksowego. Definicja okresla utwdr komiksowy, opisujac jego funkcje jako
specyficznego (estetycznego) komunikatu oraz okreslajac charakter jego
uksztattowania tworzywowego. Jednak zardwno ztozony, wieloetapowy charakter
procesu ksztattowania, jak i recepcji owego komunikatu stawia badacza przed
koniecznoscia dokonania szeregu rozroznien i rozstrzygnie¢ co do sposobu
traktowania poszczegdlnych form, jakie komunikat ten przybiera na kazdym
z etapOw tego procesu.

1. Ontologia komiksu

Nie ulega watpliwosci, ze miano utworu przystuguje temu komunikatowi,
ktory zostat sformutowany zgodnie z intencjami nadawcy i utrwalony w materii
okreslonego medium tak, aby mdgt sta¢ si¢ podstawa konkretyzacji jakiegokolwiek
odbiorcy. Ani charakter medium (papier, pt6tno, monitor komputera czy ekran
telewizora, $ciana budynku czy jakakolwiek inna posta¢, umozliwiajaca optymalna
i kompletna percepcje wzrokowa komunikatu), ani kwestia unikatowego czy
seryjnego charakteru bedacego podstawa konkretyzacji fizycznego obiektu nie maja
tu znaczenia dla samej sytuacji komunikacyjnej; liczy si¢ jedynie kompletnosé¢

(zgodnos¢ ze zmaterializowanymi® intencjami nadawcy) oraz dostepnosé

! Postugiwanie si¢ pojeciem intencje nadawcy” bez dookreslenia w postaci stowa

»Zmaterializowane” bytoby cokolwiek niebezpieczne, mozna bowiem bez obaw zatozyé¢, ze nie
zawsze i nie wszystkie intencje nadawcy udaje si¢ czytelnie wpisa¢ w materialna posta¢ komunikatu.
Przyjmijmy wiec zalozenie, ze chodzi o wszelkie intencje, mozliwe do odczytania z materialnego
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komunikatu dla odbiorcy. Pojecie kompletnosci wyklucza wigc z definicji utworu
takie komiksowe prefabrykaty, jak scenariusz (tekst stowny, zawierajacy instrukcje
co do przysztego ksztattu komunikatu komiksowego, w petnej, szczegétowej postaci
lub tylko w zarysie) czy ,storyboard” (rodzaj graficznego konspektu), a nawet
rozrysowane otowkiem plansze oryginalne przed ich wypetnieniem tuszem czy
farba. Formy te moga sta¢ si¢ przedmiotem badania w trakcie analizy procesu
tworczego (np. gdy sledzimy relacje pomigdzy dyrektywami scenariusza i ich
realizacja w ostatecznej postaci utworu) lub nawet stanowi¢ przedmiot odbioru
estetycznego (scenariusz jako forma literacka lub szkic jako forma plastyczna), lecz
nie moga by¢ utozsamiane z utworem komiksowym w jego postaci ostateczne;j.

Na podobnych zasadach nie mozna utozsami¢ z utworem komiksowym jego
fragmentu. Tu juz jednak rodzi si¢ powazny problem, gdyz powszechna praktyka jest
publikowanie komikséw w odcinkach, i to zaréwno tych, ktére taka odcinkowa
posta¢ maja wpisana w swoja formute, jak i tych, ktére przygotowane zostaty jako
zwarte catosci narracyjne i fabularne. Czesto spotyka sie rowniez modyfikacje, jakie
odrozniaja ten sam utwdr w jego odcinkowej i zwartej postaci. Komiksy, ktore
w postaci zwartej publikowane sa w kolorze, w odcinkach w prasie ukazuja si¢
w postaci czarno-biatej, co w pewnych przypadkach znaczaco redukuje ilos¢
dostepnych odbiorcy informacji, zwtaszcza, jesli tworcy postuguja si¢ kolorem nie
tylko w funkcji wypetnienia form, zakreslonych czarno-biatym rysunkiem, ale
rowniez tak, by tworzyt on formy samodzielnie. Czgsto stosowana jest réwniez
odwrotna praktyka: komiksy, zrealizowane pierwotnie z mysla o publikacji w czerni
i bieli, zostaja dla potrzeb edycji zwartej pokolorowane, a czasami takze
»przemontowane”, gdy pierwotny uktad stripéw jest niezgodny z formatem
planowanego wydania zwartego. Poszczegdlne paski z wydan pierwotnych zostaja
woweczas rozbite (czesto z naruszeniem kompozycyjnej integralnosci) na dwa
odrebne paski o niejednolitej szerokosci?, co tworzy zupelnie nowa kompozycje,
niezgodna z pierwotnymi zamiarami autora. Bardziej radykalnym zabiegiem
»adaptacyjnym” jest catkowite rozbicie komiksowego paska na odrgbne kadry,
rozrzucone w ,,zstepujacej” wertykalnie sekwencji na stronie wydania ksiazkowego,

jak ma to miejsce w ksiazkowych zbiorkach serialu Garfield (il. 94). Istnieja tez

(znakowego) uksztattowania komunikatu na mocy posiadanych (przynajmniej potencjalnie) przez
odbiorce kompetencji.

2 Tak wiasnie zaadaptowano na forme ksiazkowa ukazujacy sie pierwotnie w odcinkach komiks
Janusza Christy Kajtek i Koko w kosmosie, op. cit..
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jednak utwory, ktérych autorzy zaprogramowali w uktadzie kompozycyjnym kadrow

na planszy mozliwos¢ rekompozycji. Plansze komikséw z serii Ksigze Valiant Hala

Fostera zostaly tak zaplanowane, ze mozna

(e varonoaz: p zmieni¢ ich uktad ze zorientowanego pionowo
g o ' uktadu trzech stripbw na zorien-towany

2 A poziomo uktad dwaoch stripéw (il.  95).
i Najbardziej drastyczna ingerencja w kompo-

zycje planszy byly zabiegi, jakim poddano
plansze komiksoéw albumowych, adaptowa-

nych dla potrzeb formatu kieszonkowego. Tu

juz nie tylko zmieniano ukitad kadrow, ale

I same Kkadry, przycinajac je i przeforma-

DUZYM PREMI

B ;5« towujac zgodnie z potrzebami i mozliwos-
ciami nowego formatu, nieraz w bardzo

radykalny i niemajacy nic wspolnego z racja-

mi estetycznymi czy narracyjnymi sposob.

Takie zréznicowanie postaci, w jakiej

komunikat komiksowy moze sta¢ sie przedmiotem odbioru, zmusza do okreslenia
relacji migdzy nimi. Z tej perspektywy utwoér nalezy zdefiniowa¢ jako kompletny

komu-nikat, odznaczajacy si¢ zamierzona

94. Reprodukowany juz (il. 86) strip . .
z serii Garfield w ukfadzie kadrow, Przez nadawcg odrebnoscia oraz autonomia

stosowanych w zwartych, ksiazkowych
edycjach tego komiksu. J. Davis,

Garfield: Pogromea fal, strip 62. musi zatem samodzielnie formutowaé swdj

fabularna i kompozycyjna. Taki komunikat

temat i dopelni¢ jego realizacji. Utworem bedzie wigc pojedynczy pasek serialu
prasowego, samodzielna plansza serialu ,jednoplanszéwek™ lub  krétka,
Kilkuplanszowa historia, wtaczona do zbioru komiksowych nowel lub publikowana
w prasie, wreszcie album, zeszyt czy tom, jesli ten zawiera jedna spOjna opowiesc.
Zasadniczym wyr6znikiem autonomicznosci utworu jest opatrzenie go tytutem oraz
badZz znakiem zakonczenia (czesto jest to napis ,,KONIEC”), badz brakiem

oznaczenia kontynuacyjnosci (streszczenia odcinkow poprzednich oraz napisu

% Przyktadem takiego serialu jest cykl Gaston André Franquina, ktory przybrat ostatecznie forme
zbioru albumdw, ale poszczeg6lne plansze (czasami zredukowane do formatu potdéwki planszy
standardowej i publikowane po dwie na stronie) nosza numeracje, okreslajace ich kolejnos¢ w serialu,
a nie w poszczegolnych albumach. Np. reprodukowany w tej pracy kadr (il. 74, s. 315) zawiera
rowniez numer odcinka i jest to nr 884.
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,»C.d.n” w zakonczeniu). Jednak takze i opisane tu wyznaczniki nie zawsze sa
jednoznaczne: w przypadku komiksow ,paskowych” (a takze i planszowych,
publikowanych w odcinkach w prasie) mamy do czynienia z dwiema odmianami.
W formie ,mozaikowej” kazdy strip (lub plansza) jest samodzielna catoscia
fabularna, opowiescia 0 sytuacji, rozegranej w ramach jednego odcinka. Zas
w formie kontynuacyjnej fabuta, rozpoczeta w odcinku pierwszym, jest sukcesywnie
rozwijana w odcinkach nastepnych, a nieznajomos¢ tresci wczesniejszych odcinkow
utrudnia badZz wrecz uniemozliwia petne odczytanie sensu odcinka, Kktory jest
przedmiotem lektury czy badania. Zadaniem odbiorcy jest nie tylko dokonanie
konkretyzacji owego odcinka, ale wpisanie go w catos¢ opowiesci, ukonstytuowana
przez wszystkie wczesniejsze odcinki, opowiesci — dodajmy - otwartej,
pozostawiajacej odbiorcg w oczekiwaniu zakonczenia (potaczonym oczywiscie
z réznymi jego mozliwymi indywidualnymi antycypacjami, weryfikowanymi
w trakcie dalszej lektury). Akt konkretyzacji utworu, publikowanego w odcinkach,
jest wiec w istocie procesem rozciagnietym w czasie — czasami wrecz na lata, co jest
jednak wpisane w poetyke tego utworu i wyznacza tworcy okreslone strategie
narracyjne, polegajace chociazby na wymogu sukcesywnego wprowadzania nowych
informacji o $wiecie przedstawionym w kazdym kolejnym odcinku oraz na

stymulowaniu uwagi odbiorcy poprzez dawkowanie i odwlekanie rozwiazan

I wyjasnien.

95. Dwa warianty kompozycyjnego uktadu planszy
komiksu Prince Valiant: J. Cullen Murphy. Prince
Valiant, t. 2, EI Cajon 1986, s. 33.

Z kolei seriale o formule ,,mozaikowej”,

ktorych kazdy odcinek jest samodzielnym, réwnoprawnym elementem, tworza
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autonomiczne catosci fabularne, odnoszace si¢ wspdlnie do ogolnego kontekstu,
jakim jest suma wiedzy 0 relacjach
w obrgbie $wiata przedstawionego, w pewnym stopniu nabyta w lekturze
(jakichkolwiek) poprzednich odcinkéw, zas w pewnym - wywiedziona droga
dedukcji z wymowy wydarzen przedstawionych w czytanym odcinku. Kazdy
odcinek z osobna odnosi sie tu do ogdlnego wzorca relacji, ufundowanych
najczesciej na charakterystyce postaci, zaludniajacych swiat serialu. Zazwyczaj
poszczegOlne odcinki mozna rozpozna¢ jako warianty powtarzalnych w ramach
danego utworu schematdéw narracyjnych, a relacje chronologii pomigdzy nimi nie
maja tak zasadniczego znaczenia dla wiasciwego odczytania sensu kazdego z nich.
W przypadku realizujacych te formute serii niesposdb zazwyczaj mowi¢ o istnieniu
spdjnej, taczacej poszczegdlne odcinki fabuty; kolejne zaprezentowane wydarzenie
nie jest konsekwencja wydarzen wczesniejszych.  Streszczenie  serialu
»mozaikowego” sprowadzatoby si¢ do okreslenia ogolnych regut, rzadzacych
Swiatem przedstawionym, oraz prezentacji co bardziej typowych sytuacji,
powtarzajacych si¢ w kolejnych odcinkach.

Od tak opisanych regut sa jednak odstepstwa. W serialach kontynuacyjnych,
ktorych poszczegolne utwory wyznacza zamykajacy je napis ,,koniec” — zamiast
sugerujacego kontynuacje napisu ,c.d.n.” — zdarzaja Si¢ przeciez utwory
wieloczesciowe, skladajace sie z tomow, tworzacych formalnie i zgodnie
z intencja autora catos¢ narracyjna, zwienczona kulminacja, ale fabularnie otwarte na
kontynuacje, co potwierdza zwykle sakramentalnym ,,c.d.n.”, mimo ze kolejne tomy
takiego cyklu nosza juz wiasne tytuty w ramach serii. Czesto taki epizod
wieloczesciowej fabuty koncza dwa sformutowania metatekstowe, informujace
0 koncu biezacego epizodu i zapowiadajace kontynuacje fabuty w epizodzie
kolejnym (czasem podajac nawet jego tytut). Powszechna w wielu odmianach
komiksu praktyka stato sie zbieranie takich kilkuczesciowych fabut w zwartej
fabularnie postaci pod wspolnym tytutem (tytut ten czesto pojawia si¢ juz na etapie
publikacji w czesciach, ale zdarzaja sie przypadki, gdy zostaje on niejako naddany
catosci dopiero w momencie jej reedycji w takie postaci. Proces taki miat miejsce np.
w przypadku pieciotomowej fabuty, chodzacej w skiad francuskiego serialu
Blueberry Jean-Michela Charliera i Jeana Girauda, ktéra przybrata po latach posta¢
»powiesci graficznej”, opatrzonej na te okazje nowym tytutem Z/oto Konfederatdw,
i nie jest to jedyny taki przypadek.
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Z kolei w komiksie amerykanskim powszechne stato si¢ projektowanie
w ramach znanych, powstajacych od lat serii mniejszych, zwartych catosci
fabularnych, opatrzonych witasnym ,,wewngtrznym” tytutem, ale publikowanych pod
postacia krotkiej serii epizodow (takze czesto opatrywanych — wiasnymi
indywidualnymi tytutami), ktore to catosci byty nastepnie publikowane w formie
zwartego tomu ,,powiesci graficznej”, za$ pierwotny podziat na epizody przybierat
posta¢ powiesciowego ukladu rozdziatdw. Powoduje to zatarcie rozgraniczenia
migdzy genologicznymi formami komiksowymi, jakimi sa serie zeszytowe
i albumowe, a powiescia graficzna. W efekcie powstaje trojstopniowa nieraz
hierarchia catosci fabularnych, w ktorej nadrzedna struktura jest serial, srodkowy
stopien zajmuje wyodrebniona i czesto autonomiczna fabularnie forma, ktéra mozna
nazwaé¢ powiescia graficzna lub — respektujac jej wewngtrzny podziat — miniseria,
za$ najmniejsza samodzielna jednostka fabularna stanowi epizod (ujgty w forme
zeszytu lub albumu). O ile tak epizodowi, jak i miniserii, ujetej w catos¢, przystuguja
uprawnienia utworu — serial zachowuje wiasciwosci zbioru (cyklu) utworéw,
potaczonych tozsamoscia $wiata przedstawionego, relacja nastepstwa czasowego
i przyczynowo-skutkowego, ale rozdzielonych samodzielnoscia fabut, z ktorych
kazda realizuje czesto podobny, jesli nie ten sam schemat fabularny.

Takze i w serialach mozaikowych trafiaja sie¢ czasami elementy ciagtosci
fabularnej. Dzieje si¢ to zwtaszcza w konsekwencji bardziej dalekosi¢znej zmiany
w Swiecie przedstawionym, jak wprowadzenie nowej postaci czy nowego motywu,
gdy np. bohaterowie opuszczaja miejsce zamieszkania i wyjezdzaja na wakacje,
mamy do czynienia z szeregiem epizodéw, funkcjonujacych jako samodzielne gagi,
ale 1 wiaczajacej sic w okreslona nadrzedna catos¢ fabularnos¢, czasami nawet
odznaczajaca si¢ linearnym rozwojem akcji. Taka podwdjna formute posiadat juz
serial jednoplanszowych opowiesci Winsora McCaya Little Nemo in Slumberland
z poczatku XX wieku, ktory oprocz tego, ze poszczegdlne plansze opowiadaty
0 odrebnych wydarzeniach, zwiazanych zazwyczaj z nieoczekiwana deformacja
rzeczywistosci przedstawionej i zwienczonych nagtym przebudzeniem bohatera,
sktadaty sie w sumie na sukcesywnie rozwijanag fabulg, opowiadajaca
0 kontynuowanej kazdej kolejnej nocy podrézy matego chtopca w gtab Krainy
Snow. W innych serialach $cislej okreslone catosci fabularne, zwiazane
z wprowadzeniem i rozwijaniem okreslonego watku, tworzyty w ramach swobodnie

komponowanej catosci enklawy relatywnie wigkszej spojnosci i linearnosci
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fabularnej, ustepujace po swym wybrzmieniu kolejnym okresom luzniej ze soba
zwigzanych epizodow.

Warto tu wspomnie¢ o procedurze reedycji odcinkowych komiksow
prasowych w formie zwartych catosci, przy czym nie zawsze zawartosc
poszczegblnych toméw odznacza sie wyrazista odrebnoscia fabularna. W serialach
mozaikowych czesto sa to po prostu zbiory odcinkow (stripdw) z pewnego okresu,
publikowane w porzadku chronologicznym. Zdarzaja sie jednak i reedycje
wybranych odcinkéw, powiazanych zbieznoscia motywoOw, co nadaje im pozory
wigkszej spoistosci fabularnej, niz ich wierny, chronologiczny uktad. Takie zbiory
odcinkéw serii mozaikowych maja czesto wiasne, raczej okazjonalne tytuty,
powiazane z najbardziej wyrazistymi motywami, przewijajacymi si¢ w zebranych
epizodach. Podobnie bywa w przypadku zwartych reedycji seriali kontynuacyjnych,
ktdre zostaja najczesciej mniej lub bardziej arbitralnie podzielone na tomy o dtugosci
zgodnej ze standardem wybranej przez wydawce formy. Np. Zabigkana rakieta,
pierwszy tom niedokonczonej albumowej reedycji polskiej kontynuacyjnej serii
paskowej Janusza Christy Kajtek i Koko w kosmosie, opartej na podziale materiatu na
46-planszowe albumy, zbierajace dwa przekomponowane kompozycyjnie stripy na
kazdej planszy, konczy sie kadrem, majacym w oryginale bezposrednia kontynuacje
w pasku nastepnym. Zabieg zamkniecia albumu wiasnie w tym miejscu wynikat po
prostu z narzuconej tomowi objetosci i nie miat nic wspdlnego z jakimikolwiek
podziatami na ptaszczyznie narracyjnej czy fabularnej (jesli nie liczy¢ podziatu na
stripy)*.

Tak opisane relacje pomiedzy formami publikacji prowadza do nastepujacych
rozroznien: najmniejsza samodzielna publikacyjnie (lecz niesamodzielna fabularnie)
jednostka utworu jest odcinek serii paskowej czy planszowej. Samodzielny
fabularnie odcinek serii mozaikowej moze zosta¢ uznany za petnoprawny utwor,
podczas gdy odcinek serii kontynuacyjnej powinien by¢ traktowany jako element
wiekszej catosci, ktorej wyznacznikiem jest ten sam tytut. Zarowno w jednej, jak
I w drugiej postaci komiksy odcinkowe moga by¢ publikowane w formie zwartej,
jedno- lub wielotomowej (w zaleznosci od ilosci odcinkdw i zamierzonej formy
publikacji zwartej). Poszczegdlne tomy komikséw mozaikowych nalezy traktowaé

jako zbiory utworoéw, potaczonych oczywiscie relacjami fabularno-narracyjnymi,

* Patrz: J. Christa, Kajtek i Koko w kosmosie 2/91: Zab/qkana rakieta, Warszawa 1991.
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jednak nie tworzace fabuty ani konsekwentnej linii narracyjnej w scistym tego stowa
znaczeniu (poza sytuacjami, gdy nastepstwo fabularne zdarzen naktada sie na uktad
gagdéw, wypetniajacych kolejne odcinki). Z kolei tomy wieloczesciowego wydania
kontynuacyjnego komiksu odcinkowego nalezatoby traktowaé¢ jako samodzielne
utwory wytacznie w przypadkach, gdy ich podziatly sa zgodne z podziatami
fabularno-narracyjnymi w obrebie catosci.

W przypadku komiksow zeszytowych lub albumowych, w ktorych kilka
toméw (wolumindw) sktada si¢ na wyraznie okreslona, autonomiczna catosé
fabularna, mamy do czynienia z epizodami, obdarzonymi duzym stopniem
samodzielnosci, jesli nawet nie fabularnej, to kompozycyjnej, gdzie zawarta w tomie
fabuta prowadzi do okreslonej kulminacji. Z tego powodu mozna epizodom
przypisa¢ status utworéw, choé¢ ich wiaczenie do wigkszej catosci fabularnej
w edycji zwartej powoduje zmiang ich statusu; utworem staje si¢ wowczas owa
catos¢, zas epizod przejmuje tu funkcje rozdzialu czy czesci owej catosci.
Oczywiscie istnieja takze zeszytowe czy albumowe komiksy, zamykajace fabute
w ramach jednego tomu.

Wytaniajaca si¢ z powyzszych relacji wielos¢, zmiennos¢ i ptynnos¢ form
publikacji komiksu zmusza do kolejnego zrdznicowania poje¢. Utwdr, majacy
okreslona posta¢ fabularna i edytorska zamierzona przez autora moze zostaé
poddany réznego rodzaju modyfikacjom. Jesli modyfikacje te przybieraja wytacznie
posta¢c zmiany w sposobie publikacji bez zasadniczych ingerencji w zawartosé
fabularno-narracyjna utworu — mozemy mowi¢ o roznych edycjach tego samego
utworu: edycji odcinkowej, zwartej — albumowej, zeszytowej, kieszonkowej, nawet —
jesli nie wiaze sig to z zasadnicza ingerencja w sfere znaczen — z edycja czarno-biata
komiksu kolorowego lub barwna komiksu pierwotnie czarno-biatego. Jesli jednak
nowa edycja zwiazana jest z chocby niewielkimi zmianami w zawartosci
znaczeniowej komiksu — mamy juz do czynienia z wersja utworu. Wersje powstaja
w drodze radykalnej rekompozycji plansz — jesli te miaty ,,znaczeniotwdrcza”
organizacje, a po modyfikacji znaczenia te nie zostaty w zaden sposob zachowane —
badz ingerencji w zawartos¢ ikoniczna kadréw i tekstow. Ingerencja ta moze polega¢
na zamianie rysunkow, przesuwaniu elementéw wewnatrz kadrow (licznych
przyktadéw takich ingerencji dostarczaja przygotowane dla potrzeb rynku
amerykanskiego nowe wersje komikséw europejskich, gdzie wszelkimi sposobami

redukuje si¢ elementy ikoniczne, zwiazane z erotyka, juz to metoda przesuwania
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w ,.strategiczne” miejsca dymkow z napisami dialogowymi, juz to przez graficzne
przestanianie niepozadanych elementéw rekwizytami czy ,ubieranie” zbyt
rozneglizowanych postaci, juz to poprzez jawne zabiegi ,.cenzorskie”, jak czarne
kwadraty itp. az po usuwanie niepozadanych elementéw. Petna takich przyktadéw
ingerencji w pierwotna materi¢ przekazu ikonicznego jest nowa edycja serialu
Alexandro Jodorowsky’ego i Zorana Janjetova Przed Incalem, przygotowana dla
potrzeb wydania amerykanskiego. Oprdcz nowej obrobki rysunku czarno-biatego
I zmienionej, komputerowej kolorystyki znalazty si¢ tam liczne ingerencje w
warstwe znaczeniowa przekazu ikonicznego, miejscami wrecz zmieniajace wymowe
komunikatu. Tak radykalnie zmodyfikowana edycja staje sie juz wersja, a jej
odmiennosci wobec wersji pierwotnej pozwalaja (a nawet nakazuja) bada¢ oba

warianty utworu rozdzielnie.

TWARLAS TU SHEWEM
24 STATL
6 JesaczE

| TAEA

96. Plansza komiksu jako wynik obrébki poligraficznej. Po lewej pozbawiony czerni kolor w formie,
w jakiej istnieje materialnie; po prawej — finalny produkt w albumie, bedacy wynikiem natozenia
czerni planszy oryginalnej i koloru z tzw. ,,blaudruku”. R. Loisel, Piotrus Pan, t. 1 pt. Londyn, tlum.
M. Mosiewicz-Szrejter, Warszawa 2003, pl. 43. Po lewej reprodukcja z albumu R. Loisela Peter Pan.
L’envers du décor, Paris 2000, bns.

Nie powinno zasadniczo zmienia¢ odczytania utworu dopetnienie
zawierajacego go wydania o wszelkiego rodzaju dodatki metatekstowe, jak szkice,
fragmenty scenariusza itp. Zmiany takie mozna uwzgledni¢, gdy owe dodatki

metatekstowe dotycza swiata przedstawionego, poszerzajac wiedze odbiorcy na jego
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temat, a wigc zwigkszajac jego kompetencje odbiorcze. W zasadzie jednak, dopoki
dodatki te nie zostaja bezposrednio wiaczone w strukture utworu (np. w postaci
przypiséw) — nie zmieniaja one jego tozsamosci.

Pozostaje jeszcze do rozstrzygniecia kwestia rozréznienia pomiedzy utworem
jako obiektem odbiorczej konkretyzacji a oryginatem, czyli tym artefaktem, ktory
jest bezposrednim zrédtem utworu. O ile jednak utwér przybiera posta¢ gotowego,
skonczonego, petnego komunikatu — oryginal nie zawsze te¢ posta¢ osiaga. Sa
oczywiscie oryginaty, ktére niczym zasadniczym nie rdznia sie od reprodukcji,
wchodzacych w sktad utworu (oczywiscie poza tym, ze nie maja formy ksiazkowej
publikacji i czesto nosza na sobie slady procesu tworczego, jak btedy i korekty), ale
w 0 wiele bardziej licznych przypadkach oryginat planszy komiksu nie ma tej samej
postaci, co jego odpowiednik w finalnej formie utworu: plansze oryginalne
komikséw kolorowych sa czesto czarno-biate, zas kolor rozprowadza sie na
osobnych, specjalnie przygotowanych planszach, pozbawionych czerni lub — obecnie
— technikami komputerowymi (il. 96). Czesto plansze oryginalne nie zawieraja tez
tekstow w dymkach, nie méwiac juz o sytuacjach, gdy w ogole nie istnieje cos$
takiego, jak plansza oryginalna, gdyz plansza utworu zostaje ztozona z odrebnych
rysunkow, poddanych obrobce i montazowi komputerowemu, a zatem w ostatecznej
postaci istnieje wylacznie w postaci elektronicznej lub wykonanych z niej
reprodukcji. Plansze oryginalne (w takiej postaci, w jakiej wyszty spod reki tworcy)
petnia wiec najczesciej funkcje artefaktow, staja sie przedmiotem estetycznym,
prezentowanym na wystawach tak samo jak dzieta plastyczne, tak samo rowniez
bywaja sprzedawane kolekcjonerom (zazwyczaj pojedynczo), zas wilasciwym
przedmiotem komunikacji jest w przypadku komiksu utwor, zapisany na okreslonym
nosniku, bedacy efektem okreslonej edycji. Scislej odbiorca wchodzi w kontakt
z okreslonym egzemplarzem utworu wydanego w jakiejs edycji, przy czym
egzemplarze tej samej edycji powinny z definicji odznacza¢ si¢ identycznoscia
(przynajmniej jako nosniki znaczen); w praktyce brak owej identycznosci jest
mozliwy, ale wytacznie w wyniku btedoéw drukarskich lub mechanicznych
uszkodzen egzemplarza. Akt odbioru utworu musi wiec wykluczy¢ tego typu

przypadki i oprze¢ si¢ na egzemplarzu, pozbawionym tego typu wad®.

> Najbardziej ,,drastycznym w polskim edytorstwie komiksowym przypadkiem zafatszowania ksztattu
komunikatu komiksowego poprzez biedy drukarskie i redakcyjne byta edycja komiksu Lobo:
Fragastyczna podrdéz (scen. A. Grant, rys. H. Meija, Warszawa 2002)., w ktérej w bardzo

WOIJCIECH BIREK - GEOWNE PROBLEMY TEORII KOMIKSU



ROZDZIAL VI 27 ONTOLOGIA KOMIKSU

Z pelnieniem przez utwor komiksowy jego zasadniczej funkcji, jaka jest
funkcja komunikacyjna, wiaze si¢ kilka bleddw, popetnianych przez odbiorcéw
I prowadzacych w konsekwencji do niewlasciwego podejscia do tego rodzaju
komunikatu. Nalezy do nich traktowanie komiksu jako obiektu ogladania, a nie
lektury. Akt odbiorczy ma wowczas charakter selektywny, sprowadzony do
odczytywania przekazu ikonicznego, z pominieciem lub pobiezna lektura teksow.
Skrajna postacia takiej postawy jest skupienie sie odbiorcy na plastycznych walorach
komiksu, na kontemplowaniu rysunkéw, nieraz w przypadkowej kolejnosci i bez
zwracania uwagi na ich relacje narracyjne. Komunikat komiksowy przybiera dla
takiego odbiorcy posta¢ swoistego albumu rysunkéw, zas aktywnos¢ odbiorcza
sprowadza sie do wyszukiwania interesujacych odbiorce form i ich uktadéw, czasem
z uwzglednieniem ich tresci, ale bez wigzania ich w catosci narracyjne. Tego typu
postawa odbiorcza zostaje w pewien sposéb uprawomocniona w praktyce
prezentowania wyrwanych z kontekstu catosci narracyjnych plansz komiksowych
i prezentowania ich w postaci ekspozycji, zaaranzowanych na wzOr wystaw
plastycznych. Recepcja prezentowanego w taki sposob komiksu zadna miara nie
umozliwia jego petnego odbioru jako komunikatu narracyjnego, a to za sprawa
fragmentarycznosci i achronologicznosci prezentowanych tak fragmentow, nie
mowiac juz o niedogodnosciach lektury w warunkach sali wystawowej, ktdra jest
0 wiele bardziej uciazliwa, niz w komforcie kontaktu z komiksem w postaci
ksiazkowej czy cyfrowej. Czysto ,,plastyczna” recepcja utworu komiksowego moze
stanowi¢ dodatkowa ptaszczyzne jego odbioru, dopetniajaca odbior wiasciwy, ale
jako jedyna forma recepcji jest odbiorem niepetnym i niewystarczajacym.

Podobnie chybiona postacia odbioru komiksu jest potraktowanie go jako
ilustracji jakiegos — obojetnie, czy istniejacego, czy wyimaginowanego — tekstu
werbalnego. Komunikat komiksowy nie ilustruje ani wilasnego, zawartego w jego
strukturze tekstu werbalnego (a przynajmniej nie jest to jego gtdwne zadanie), ani tez
zadnego tekstu zewnetrznego. Jedynym tekstem, do ktérego mozna odnies¢ utwoér
komiksowy, jest tekst scenariusza, ale tu mamy raczej do czynienia ze zbiorem
dyrektyw, nie zawsze precyzyjnych i nie zawsze wiernie realizowanych. Scenariusz
komiksowy niekoniecznie przybiera posta¢ skonczonego, uprzedzajacego realizacje

graficzna tekstu. W przypadku stosowanej przez niektorych tworcéw amerykanskich

skomplikowany spos6b pozmieniano kolejno$¢ plansz w catym utworze. Btad objat cata edycje, ktora
zostata wycofana i zastapiona wiasciwa.
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metody, zwanej ,,plot” proces pisania scenariusza przebiega dwuetapowo: najpierw
ogolny zapis fabuty, ktoéry stanowi podstawe do jej rozrysowania w formie
rozmieszczonych na planszach sekwencji narracyjnych, a nastepnie — juz w oparciu
o graficzna konkretyzacje tej fabuty — wpisanie w poszczeg6lne kadry tekstow
dialogowych i narracyjnych. Sam etap realizacji graficznej wiaze sie oczywiscie
z mozliwosciami odstepstw od litery zaprojektowanego w formie jezykowej tekstu,
co czasami zdarza si¢ rowniez w komiksach, rysowanych wedtug klasycznego,
skonczonego scenariusza. Takie modyfikacje moga sie pojawia¢ zardbwno na etapie
koncepcyjnym, gdy autor scenariusza i rysunkow wymieniaja poglady na charakter
I zawartos¢ poszczegolnych scen, jak i po realizacji pierwszej wersji graficznej
utworu — czy to na zyczenie wydawcy, czy to z inicjatywy samych autordw,
szukajacych innych, lepszych rozwiazan®. Historia komiksu zna kilka przypadkéw
powrotu przez poszczegdlnych twércow do podjetego juz Kkiedys tematu i ich
ponownej realizacji graficznej czy nawet radykalnej zmiany scenariusza (il. 97).
Ostatnim argumentem przeciw ilustracyjnej interpretacji komiksu sa
przypadki braku precyzyjnie sformutowanego scenariusza, przytrafiajace si¢
zwiaszcza w komiksach, w ktérych autorem scenariusza i jego graficznej realizacji
jest ta sama osoba. Scenariusz przybiera wowczas posta¢ zbioru luznych notatek,
czesto niezrozumiatych dla nikogo poza samym tworca, nie mowiac juz
0 przypadkach kompletnego braku takiej formy tekstowej (dotyczy to zwiaszcza
odcinkowych komiksow prasowych). Relacje narracyjne pomigdzy tekstem stownym
a przekazem ikonicznym w utworze komiksowym moga by¢ (i czesto bywaja, czego
najlepszym przyktadem jest niniejsza rozprawa) przedmiotem analiz, ale chodzi tu
zawsze o relacje pomigdzy elementami, integralnie wkomponowanymi w zwarty,
konsekwentnie zorganizowany system, i powiazanymi w jego ramach scistymi

relacjami funkcjonalnymi.

® Informacje na temat procesu i metod powstawania scenariusza oraz relacji miedzy nim a realizacja
graficzna utworu komiksowego — patrz: M. Salisbury, Writers on comics scriptwriting, London 1999.
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97. Dwie odlegte w czasie wersje tego samego komiksu: S. Le Tendre (scen.) i R. Loisel (rys.), La
Quete de I’Oiseau du Temps, t. 2: Le Temple de I’Oubli, Paris 1987, s. 12 — pierwsza wersja komiksu
z roku 1975 (po lewej) - oraz wersja ostateczna z roku 1984: tychze Poszukiwanie Ptaka Czasu, t. 2:
Swigtynia Zapomnienia, Warszawa 2004, pl. 46. Pierwotna szescioplanszowa nowelka rozwineta sig
ostatecznie w 47-planszowy album, w ktdrym zmianie ulegty niemal wszystkie elementy fabuty.

Tak samo jak nie mozna redukowa¢ komiksu do jego warstwy plastycznej,
nie powinno si¢ go sprowadza¢ do samej warstwy literackiej. Poza wpisana w utwor
komiksowy opowiescia licza si¢ w nim takze wszystkie specyficzne znaczenia,
ufundowane na graficznym, kompozycyjnym i ikonicznym uksztalttowaniu
komunikatu. Utwor komiksowy jest taka odmiana komunikatu, w ktérej samo jego
uksztattowanie stanowi istotny nosnik konstytuowanych przezen znaczen,
a umiejetnos¢ interpretacji opartych na konwencjach plastycznych zabiegow
stylistycznych moze okazac¢ si¢ warunkiem wiasciwego odczytania catosci utworu.

Liste odbiorczych nieporozumien, wynikajacych z biednego pojmowania
natury lub nieznajomosci zasad komunikatu komiksowego, chciatbym uzupetni¢
opisem szczegblnego, cho¢ powszechnie — jak sie zdaje — spotykanego przypadku,
gdy potencjalny odbiorca komunikatu komiksowego nie potrafi uspdjnic¢
sktadajacych si¢ na jego catos¢ sktadnikow i przyznaje si¢ do trudnosci, lub nawet
niezdolnosci do odczytania zawartych w nim sensow. By¢ moze to wiasnie ten
przypadek lezy u podstaw czesto demonstrowanej niecheci do komiksow, ktora

wcale nie musi si¢ wiaza¢ z kulturowymi uprzedzeniami, ale moze mie¢ swoje
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podstawy w mechanizmach percepcji, istotnie utatwiajacych odbior komunikatu
komiksowego.

Niechetnych komiksowi (i nie tylko jemu) zwolennikéw kultury stowa jako
wysublimowanej, o bogatych tradycjach, na trwale zwiazanej ze sfera wyzszych
wartosci i stymulujacej wyobrazni¢ (w przeciwienstwie do np. komikséw, ktore maja
te wyobraznie zabija¢’) nazywa si¢ czesto werbocentrystami lub - we francuskiej
literaturze przedmiotu - anikonetami. Ich postawa jednak nie zawsze wynika
wytacznie z kulturowych stereotypéw, ale przynajmniej w czesci bierze sig
z osobniczych wiasciwosci systemu percepcyjno-odbiorczego, majacego swoje
zrédto w zréznicowaniu funkcji obu ludzkich pétkul mozgowych.

Jak dzis juz ponad wszelka watpliwo$¢ wiadomo, obie potkule naszego
mozgu odpowiedzialne sa za odrebne sfery ludzkiego doswiadczenia. O ile lewa
potkula porzadkuje $wiat wedtug nazw i poje¢, stajac si¢ m. in. domena stowa
i porzadku linearnego — jej prawa odpowiedniczka zarzadza $wiatem doznan
obrazowych oraz porzadkiem kompozycyjnym, przestrzennym. Natura
funkcjonowania ludzkiego mbzgu wiaze sie z tym, iz w okreslonych sytuacjach role
»przewodnia” przejmuje jedna z poétkul, narzucajac procesowi percepcji
i porzadkowania rzeczywistosci wiasciwy dla niej model. Dziatalnos¢ drugiej potkuli

zostaje na ten okres wyttumiona i przesunicta w obszar ,tta”. Mozliwe jest
zintegrowanie dziatan obu poétkul i jednoczesne odczytywanie stéw (i myslenie
abstrakcyjne) oraz obrazéw (i myslenie ,,konkretne”), wymaga to jednak ¢wiczen we
wczesnym dziecinstwie, opartych na odbiorze komunikatow taczacych integralnie
oba media. Temu stuza bogato ilustrowane ksiazki, ale takze i komiksy.
Doswiadczenie wskazuje, ze niewyedukowane dziecko tatwiej, bo instynktownie
radzi sobie ze zintegrowaniem komunikatu ikonicznego i werbalnego w komiksie,
niz doskonale wyedukowany literacko dorosty. Wszystko sprowadza sie do
zwickszonej za sprawa praktyki percepcyjnej ilosci potaczen pomiedzy potkulami
mozgu, ulatwiajacymi tego rodzaju integracyjne operacje. Dlatego, jak to wskazuje
Michat Siromski w tekscie pt. Z psychologii odbioru dziefa komiksowego, dziecko

i czytelnik, majacy za soba bogata praktyke odbioru utworéw komiksowych, nie

" Teze o ograniczajacym wyobraznie odbiorcy wplywie komiksu mozna podwazyé chociazby biorac
pod uwage oparty na eliptycznosci i fragmentarycznosci, a takze graficznej selektywnosci
i kreacyjnosci sposéb formutowania znaczen w komunikacie komiksowym, ktérego odbiér wymaga
aktywnego udziatu wyobrazni. Patrz: M. Siromski, Z psychologii odbioru dziefa komiksowego,
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zastanawia si¢ nad kolejnoscia lektury ikonicznych i werbalnych elementow
komunikatu, ale odbiera je niejako instynktownie jako jeden integralny przekaz.
Wychowany z dala od tej formy komunikacji odbiorca ten sam proces odbioru
przyptaca zwigkszonym wysitkiem i koniecznoscia przerzucania si¢ migdzy jedna
a druga forma odbioru, co z pewnoscia nie utatwia odczytania komunikatu®.

To wiasnie warto$¢ komiksu nie tylko jako atrakcyjnego nosnika informacji,
ale i jako formy stymulacji mozgu dziecka do réwnoczesnego zintegrowanego
odbioru komunikatu werbalno-ikonicznego, sktania zachodnie systemy edukacyjne
do coraz czestszego i bardziej intensywnego sigegania po forme komiksu,
z nadawaniem jej podrecznikom szkolnym wiacznie. Podobne konsekwencje dla
rozwoju mozgu ma np. silne spojenie z obrazem pisma ideograficznego
w cywilizacjach Dalekiego Wschodu, gdzie sztuka kaligrafii wrgcz wymaga
potraktowania zapisu stowa jako obrazu. Stad tez bierze si¢ nieporéwnywalna
z krajami cywilizacji Zachodu powszechno$¢ czytelnictwa komiksow w Japonii
i Korei.

Wybor zagadnien, zwiazanych ze sposobem istnienia utworu komiksowego,

uzupetnie proba uporzadkowania i systematycznej prezentacji paradygmatu komiksu.

2. Paradygmat komiksu

Paradygmat komiksu to zbidr wiasciwosci, wyznaczajacych mozliwosci
uksztattowania utworu komiksowego. Wiasciwosci te sa pochodnymi cech tworzywa
oraz zaadoptowanych lub wypracowanych dla potrzeb komiksu konwenciji.
Wszystkie one w komplecie stanowia peten zbiér mozliwosci i wyznaczaja pola
wyboru dla twdrcow poszczegdlnych utwordéw. Kazdy utwor, bedac polem szeregu
wyborow, w konsekwencji realizuje jedynie pewien zakres mozliwosci
paradygmatycznych. Niektore z nich funkcjonuja niezaleznie od pozostatych, inne
tacza si¢ we wzajemnie uwarunkowane (wykluczajace si¢ lub wspomagajace) grupy.
Ponizsze zestawienie jest proba uporzadkowania owych mozliwosci w jak
najpetniejsza (przynajmniej na poziomie ogoélnym) liste, a takze okreslenia relacji

pomiegdzy jej elementami.

[w:] Komiks jako element kultury wspbéczesnej. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego,
red. K. Skrzypczyk, 1.6dz 2003, s. 22-24.
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A. Zakres wyborow genologicznych

Zakres ten mozna uznaé¢ za jedna z pierwszych decyzji, jakie nalezy podja¢
zaraz po wyborze tematyki komunikatu. Decydujac si¢ na nadanie wypowiedzi
formy komiksu, niejako automatycznie musimy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jaka
forme bedzie miat ten komiks: czy bedzie to forma stripu, samodzielna plansza,
historia Kilkuplanszowa, zeszyt, album czy powies¢ graficzna, oraz czy zamierzamy
stworzy¢ jeden stanowiacy zamknieta catos¢ utwor, czy tez nada¢ mu postaé serialu.
Oczywiscie kazda z tych decyzji automatycznie zaweza zakres wyboréw
formalnych; czesto zreszta owa pierwsza decyzja genologiczna jest nieuchronna
konsekwencja wyboru tematu, rodzaju fabuty, swiata przedstawionego czy formy

narracji.

B. Zakres wyborow stylistycznych

W ramach tego, szczegdlnie rozlegtego zakresu twérca staje przed szeregiem
kolejnych wyboréw, definiujacych ksztatt graficzny komunikatu. Kolejnos¢ owych
wyborow przedstawia si¢ nastepujaco:

a) Wybor jednej z technik realizacji graficznej: rysunku czarno-biatego,
gradacji szarosci lub koloru. W obrebie kazdej z wybranych technik konieczne sa
kolejne decyzje: rysunek czarno-biaty moze przybra¢ formeg gry silnych
kontrastowych plam, czystego rysunku konturowego lub budowy ztozonej faktury
gesta siatka linii. W przypadku szarosci — moze to by¢ gradacja plam szarosci,
uzyskana poprzez zastosowanie rastrow, potaczenie ich z konturowym rysunkiem
czarna kreska, czy wreszcie zastosowanie bardziej malarskich technik. W razie
wyboru koloru — mozliwe jest potaczenie graifcznej, czarnej kreski z kolorem
(ptaskim badz po malarsku zréznicowanym, akwarelowym lub ,,gestym”) lub
malarski ,,kolor bezposredni”; konieczne jest rowniez dokonanie wyboru techniki
wykonania i sposobu prezentacji w tej technice jakosci swiata przedstawionego.
Z wyborem techniki nierozerwalnie wiaze sie¢ wybor narzedzi realizacji, a takze

kwestia jednorodnosci czy roznorodnosci techniki oraz — przy zréznicowaniu technik

8 M. Siromski, op. cit., s. 22-23. Autor powoluje si¢ tu m. in. na tekst Thierry’ego Smolderena Komiks
i prawa p6/kula, ,,Komiks-Fantastyka” 1989, nr 2, s. 36-38.
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- mozliwos¢ sfunkcjonalizowania poszczegolnych odmian, czyli przypisania im
okreslonych wartosci semantycznych.

b) Wybdr konwencji przedstawieniowej; moze to by¢ jedna z konwencji,
wyszczegblnionych  w rozdziale poswigcconym tworzywom -  realistyczna,
humorystyczna, ekspresjonistyczna, ale tez ich bardziej sprecyzowane odmiany czy
warianty (w gwarze zawodowych rysownikow funkcjonuje np. termin ,,semi-funny”
na okreslenie rysunku, taczacego elementy konwencji humorystycznej
z realistyczna). Kolejnym wyborem jest jednorodnos¢ lub zmiennos¢, wielosc
konwencji i ich ewentualne nacechowanie semantyczne. Wybor konwencji
przedstawieniowej pociaga za soba decyzje co do sposobu uzycia w jej ramach
graficznych srodkow wyrazu (technik, narzedzi itp.). Wybor ten wiaze si¢ tez
w istotny sposob z doborem jakosci i elementow S$wiata przedstawionego,
wiaczonych do prezentacji ikoniczne;j.

¢) Wybdr regut kompozycyjnych struktury syntaktycznej. Na tym etapie
mamy do wyboru regularny lub r6znorodny ukiad stripéw, jednorodna lub
roznorodna wielkos¢ kadréw, sposob ich wyodrebnienia (stosowanie kadrow
zamknietych, lokalnie otwartych i otwartych badz ich kombinacji), wreszcie sposob
rozmieszczenia kadrow na tle przestrzeni pozakadrowej (regularny lub nieregularny,
z wyraznie wyodrebniona z tla bryla hiperkadru lub anektujacy czesciowo lub
catkowicie przestrzen pozakadrowa), jak réwniez podstawowe decyzje co do form
i sposobu kompozycyjnego osadzenia tekstéw werbalnych w ich poszczeg6lnych
funkcjach. Mozliwe jest tu takze stosowanie kombinacji elementéw roznych
porzadkow w funkcjonalne lub tylko dekoracyjne catosci (odnosze sie tu do plansz,

ktorych organizacje Benoit Peeters uznat za pozbawiona wartosci semantycznej).

C. Zakres wyboréw semantycznych

Na tym etapie dokonywane sa wybory co do zakresu i sposobu
prezentowanych aspektow s$wiata przedstawionego. W gre wchodzi tu np. sposob
prezentacji dialogéw i dzwigkdw $wiata przedstawionego: brak (komiks niemy) lub
uzycie tekstu w funkcji dialogowej, wybor charakteru podstawowej czcionki,
zréznicowanie graficzne napisow w zaleznosci od wartosci ekspresywnej
wypowiedzi, graficzna indywidualizacja wypowiedzi réznych nadawcow, uzycie

ideograficznych i piktograficznych ekwiwalentdw wypowiedzi jezykowych, uzycie
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onomatopei lub ich réwnowaznikéw graficznych, uzycie znakow ideograficznych na
oznaczenie emocji (taki zabieg jest jednak zwykle zwiazany z konwencja prezentacji
Swiata przedstawionego), uzycie graficznych znakdéw ekspresji (tzw. ,.linie ruchu”
czy wizualizacja wytadowan emocji w postaci piorunéw itp.) oraz zakres ich
funkcjonowania.

Mozliwosci nacechowania semantycznego podlegaja tu wiasciwie wszystkie
elementy struktury utworu: ksztatt dymkow dialogowych i rodzaj ich graficznego
wyodrebnienia, ksztatt badz sposob wyodrebnienia graficznego kadréw, sygnatury
I znaki paginacji, az po semantyczne uaktywnienie zewngtrznych, pomocniczych

elementow struktury utworu.

D. Zakres wyborow narracyjnych

W tej sferze wyboréw mieszcza sie dwie gtowne dziedziny: tekst werbalny
w funkcji narracyjnej — jego relacja wobec $wiata przedstawionego (auktorialnosc,
neutralnos¢ czy personalnosc), jednorodnosc tekstu lub zmiennos¢, przechodniosé
funkcji nadawcy. Z tym zwiazane sa zasady kompozycyjnego wpisania tekstow
narracyjnych w poszczegolne kadry i catosciowy uklad planszy, czestotliwosé
pojawiania si¢ tekstow dialogowych i relacje miedzy nimi a narracja ikoniczna.
W odniesieniu do narracji ikonicznej: podkreslona graficznie personalnos¢ lub
neutralnos¢  podmiotu, zmiennos¢ lub jednorodnos¢ punktow  widzenia,
»przezroczystos¢” lub ekspresywnos¢ narracji (zwiazana rowniez z uktadem kadrow
na planszy i ich ksztaitem), wreszcie dobdr i spos6b komponowania w ramach
strumienia narracji ikonicznej obrazéw, pochodzacych od odmiennych nadawcow
(np. sposéb kompozycyjnego i narracyjnego wpisania sekwencji relacji
telewizyjnych ~ czy  artykutdbw  prasowych, ontologiczne  zrdznicowanie
prezentowanych wizerunkow $wiata przedstawionego (wizje, sny, retrospekcje,
halucynacje, wizualne metafory i sposéb ich graficznego definiowania).

Zaprezentowany tu uktad elementéw paradygmatu obejmuje w zasadzie
wszystkie elementy utworu, tak te stale w jego strukturze obecne i niezbedne dla
jego zaistnienia, jak i te fakultatywne, stosowane tylko w wybranych przypadkach.
Niezbgdne minimum paradygmatu to: staty uktad jednolitej wielkosci ,,otwartych”
kadrow o nienacechowanych semantycznie parametrach, wypetnionych neutralna

ekspresywnie, ,przezroczysta” narracja ikoniczna, zrealizowana najprostsza
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z mozliwych, czyli czarno-biata technika graficzna oraz jedna z dwu uniwersalnych
konwencji prezentacyjnych: realistyczna (w jej najbardziej schematycznej postaci)
lub humorystyczna (réwniez w wariancie o wysokim stopniu schematycznosci oraz
pozbawiona wudzialu stowa i graficznych czy ideograficznych elementow
ekspresywnych, przedstawiajaca ten sam obiekt (obiekty) w dziataniu, widziane
z tego samego punktu widzenia. Kazdy z opisanych tu elementdw, ujetych
w mozliwie najbardziej statycznej postaci, mozna zastapi¢ wariantem bardziej
ekspresywnym, a ponadto mozliwe jest wielorakie wzmacnianie natgzenia tadunku
komunikatu poprzez wprowadzanie nieobecnych w tej formie elementéw.

Opisany wyzej minimalny paradygmat okresla utwor objety szeregiem
ograniczen formalnych, ale zupelnie samowystarczalny informacyjnie, totez bez
trudu mozna znalez¢ utwory, ktére go realizuja. Czesciej oczywiscie spotyka sig
utwory o bardziej rozbudowanej strukturze (przede wszystkim wzbogacone o teksty
dialogowe), za$ gdyby postawi¢ pytanie o najbardziej typowa posta¢ realizacji
paradygmatu w konkretnym utworze - odpowiedz bytaby zréznicowana
w zaleznosci od ksztattu gatunkowego i wyboru technologicznego. Gdyby szukaé
przypadkéw maksymalnego wykorzystania paradygmatu — réwniez i tu odpowiedz
bytaby trudna, ale najwigksze szanse ich odnalezienia daja rozbudowane,
0 wewnetrznie zréznicowanej strukturze powiesci graficzne, zrealizowane

zmiennymi technikami i eksperymentujace z wykorzystaniem mozliwosci tworzyw.
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Zakonczenie

Wybor poruszonych w tej pracy probleméw, wchodzacych w skiad teorii
komiksu, daleki jest od kompletnego zarysowania zakresu zainteresowan tej nauki.
Stanowiaca jej przedmiot dziedzina tak z uwagi na swdj ztozony charakter, jaki i na
rozlegte mozliwosci, ktérych dowodem jest dynamiczna, trwajaca od chwili jej
ukonstytuowania sie¢ w $swiadomosci spotecznej ewolucja — domaga Ssi¢
wszechstronnej i wnikliwej uwagi badacza, ktérego dziatalnos¢ ma w tym przypadku
szansg obali¢ czy chocby podwazy¢ niejeden zwiazany z komiksem mit, wyjasnic
niejedna watpliwosé¢ i przede wszystkim stworzy¢ mozliwie przejrzysty obraz tej
intrygujacej i czasami ciagle jeszcze mimo uptywu lat budzacej kontrowersje formy
ekspresji. Mam nadzieje, ze podjeta w tej pracy préba uporzadkowania niektérych
fundamentalnych zagadnien teorii komiksu oraz zaproponowane dystynkcje
i definicje wniosa chocby odrobing wigcej tadu w ksztaltujaca si¢ ciagle
subdyscypling.

Nie udato si¢ jak dotad sformutowac uniwersalnej teorii zadnej z dziedzin
komunikacji estetycznej. Tak teoria literatury, jak i analogiczne wobec nigj
dyscypliny, zajmujace si¢ badaniem filmu czy sztuk plastycznych pozostaja naukami
zywymi, wciaz poszukujacymi nowych ujec¢ i rozwiazan odwiecznych probleméw.
Nie mam i nigdy nie miatem ztudzen co do tego, ze w przypadku teorii komiksu
miatoby by¢ inaczej. Tu takze kazda teoretyczna propozycje, kazda naukowa prébe
ujecia catej ztozonosci uksztattowania i funkcjonowania tej specyficznej formy
komunikacji czeka nieuchronna konfrontacja z propozycjami, opartymi na
odmiennym punkcie widzenia czy odmiennej metodzie badawczej. Jednak
ostatecznym sprawdzianem kazdej konstrukcji teoretycznej jest jej wytrzymatosc,
stabilnos¢ w konfrontacji z praktyka i konkretem. W przypadku zaproponowanych tu
ustalen bytaby nia ich przydatnos¢ w procesie identyfikowania przedmiotu badan,
ustalania relacji i wszelkiego typu klasyfikacji, jak rowniez w procesie odczytywania
znaczen komiksowych komunikatow, w analitycznych i interpretacyjnych
procedurach.

Rozpoczynajace te rozprawe ustalenia terminologiczne miaty za zadanie

zapewni¢ nieodzowna w ujeciach naukowych precyzje nazewnicza. Rozrdznienie

WOIJCIECH BIREK - GEOWNE PROBLEMY TEORII KOMIKSU



ZAKONCZENIE 37 ZAKONCZENIE

czterech zakresow pojecia ,,komiks”, oddzielajace od siebie dziedzine i jej wytwor,
a takze forme komunikacji od wchodzacej w jej sktad formy ekspresji estetycznej,
nie wywotato — mam nadzieje — zamieszania co do poszczegdlnych zakreséw, ale tez
nie spowodowato $cistego, ostrego rozdziatu owych zakresow w toku wywodu.
Wynika to z bliskosci (cho¢ nieidentycznosci) owych zakresow; mysle zwilaszcza
0 utworze i komunikacie komiksowym. Brak w niektérych miejscach
rygorystycznego rozdziatu miedzy jednym a drugim zakresem jest konsekwencja
szczegOlnych relacji, zachodzacych miedzy nimi: estetyczny rodowdd komiksu jako
formy komunikacji oraz silne nasycenie jego tworzyw wlasciwosciami,
generujacymi wartosci estetyczne zbliza oba zakresy tak silnie, ze w wielu miejscach
wywodu mozliwa stata si¢ wymiennosé reprezentujacych je nazw. Nie oznacza to
jednak, ze takie rozrdznienie nie ma praktycznego znaczenia. Ujawnitoby si¢ ono
wyrazniej w sytuacji opisu pozaestetycznych odmian komiksu, w obliczu
koniecznosci okreslenia relacji pomigdzy nimi a sztuka komiksu, na co — niestety —
juz w tej pracy zabrakto miejsca.

Mozna postawi¢ pytanie, czy zamiast ,tagodnego” rozgraniczenia sztuki
komiksu i komunikacji komiksowej nie nalezaloby wzorem niektorych
przywotywanych tu teoretykow podja¢ bardziej radykalnych krokow i nie podkresli¢
przynaleznosci komiksu do szerszego i bardziej zr6znicowanego wewnetrznie zbioru
form narracji obrazowej, jak Eisnerowska ,sztuka sekwencyjna” czy ,literatura
rysunkowa”, ktorej zasady zebrat w okazatej i przebogatej pracy Harry Morgan.
Pojawia si¢ jednak problem wyznaczenia zakresu tak zakreslonej kategorii, ktora
moze zmusi¢ jej badacza do zajecia sie tak rozlegtym szeregiem odmiennych od
siebie form, iz w ich gaszczu zniknie wyraziscie dotad odcinajacy si¢ od tta komiks
z cala jego specyfika. A przeciez temu wiasnie celowi stuzyt caty wysitek
wyodrebnienia badanej dziedziny poprzez sformutowanie mozliwie najbardziej
odpowiedniej definicji. Nie jest to definicja idealna, ale takiej zapewne nie uda si¢
sformutowa¢ nigdy, chyba ze zdotamy w zadowalajacy sposob zdefiniowaé
wszystkie jej sktadniki. To wiasnie nieprecyzyjnos¢ uzytych w proponowanych
kategoryzacjach sformutowan i nieostro$¢ ich zakreséw znaczeniowych lezy — obok
niewlasciwego doboru cech definicyjnych — u podstaw wszelkich definicyjnych
porazek. Bez uzupetniajacych i uscislajacych wyjasnien zarzut ten nie ominatby
zapewne i zaproponowanej w tej pracy definicji, ktéra — jesli nie odznacza sie

bezwzgledna precyzja, to z pewnoscia do takiej dazy.
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Kolejna trudnos¢, ktorej nieusuwalnos¢ zrazita niejednego badacza do
wysitkow poszukiwania definicji, to nieostros¢ granic, dzielacych komiks od form
pokrewnych. Ptynnos¢ tych granic i rozlegtos¢ (a takze mnogos¢) obszaréw
pogranicznych, owocujacych licznymi formami posrednimi i hybrydycznymi, nie
jest jednak w istocie przeszkoda w procesie definiowania. Jest jego integralnym
elementem, ktérego uwzglednienie nie tylko umozliwia samo zdefiniowanie
zjawiska. Wytyczenie granic (nawet przy uznaniu ich ptynnosci i istnienia form
pogranicznych) pomigdzy komiksem a fotopowiescia, rysunkiem satyrycznym,
historyjka obrazkowa czy formami ekspresji plastycznej, nie zapominajac tez o tak
wyraznym, a przeciez poddawanym przeréznym prébom transgresji rozgraniczeniu,
jakim jest granica pomiedzy komunikacja komiksowa a filmowa animacja — jest
jednoczesnie dopetnieniem definicji 1 jej pierwsza weryfikacja w konfrontacji
z roznorodnym uniwersum form narracji wizualnej. Kryteria wytyczania linii
granicznych, umocowanych czesto w tradycji intuicyjnych, potocznych
i nienaukowych dystynkcji, maja jednak swoje oparcie w naturze i specyfice
uksztattowania tworzywowego badanych form, zas samo wyodrebnienie opisywanej
tu dziedziny sposrod form ,,pogranicznych” nie wyklucza zainteresowania nimi teorii
komiksu, chociazby w celu zbadania natury konstytuujacych granice miedzy nimi
roznic i podobienstw. Charakter i natura granic komiksu wyznacza ponadto obszar
dopuszczalnego w tym medium eksperymentu i ujawnia swqoiste cechy jego
tworzywa.

Specyficzny dobor tworzyw komiksu oraz sposob, w jaki wspotuczestnicza
one w konstytuowaniu komunikatu, stanowi fundament istoty tej formy komunikaciji,
wyznacza zakres jej odrebnosci oraz pokrewienstw, ale tez lezy u podstaw
wypracowanego w toku jej ksztattowania si¢ systemu srodkéw ekspresji. Dwa
odmienne z punktu widzenia sposobu formutowania znaczen tworzywa — system
znakdéw ikonicznych oraz jezykowy system werbalny — ulegaja w komunikacie
komiksowym spojeniu na poziomie graficznym struktury, wchodzac wspolnie
w sktad kompozycyjnego uksztattowania catosci, w ramach ktorej obie odmiany
znakéw petnia wyspecjalizowane i zroznicowane funkcje. Istotnym fundamentem
specyficznosci ekspresji komiksowej jest natura systemu znakdw ikonicznych, czesto
kwestionowanego jako system, a przeciez opartego na mechanizmach wzrokowej
percepcji i interpretacji otaczajacej cztowieka rzeczywistosci, ktérych to procesow

istotnym elementem jest wilasnie strukturowanie, kategoryzacja i klasyfikacja.
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W komunikacji komiksowej procesy te wsparte sa systemem konwencji i schematéw
przedstawieniowych, juz to ukonstytuowanych w tradycji sztuk plastycznych, juz to
powstajacych na ich bazie jako nowe rodzaje ekspresji. To wiasnie specyficzne
potaczenie naturalnych i konwencjonalnych czynnikdw percepcji i prezentacji czyni
z komiksu tak pojemna i atrakcyjna forme komunikacji estetycznej. Zas wpisanie
w strukture komunikatu komiksowego typograficznego zapisu stowa jest naturalnym
— bo opartym na materialnym pokrewienstwie znakdw graficznych obu systeméw
oraz optymalnym dopetnianiu si¢ ich funkcji w budowaniu obrazu rzeczywistosci —
poszerzeniem mozliwosci ekspresji tej formy komunikacji. Niematy udzial maja
w tym poszerzaniu narracyjne funkcje stowa, otwierajac przed komiksem rozlegte
mozliwosci kreacyjne. Cho¢ kwestia udziatu stowa w strukturze komunikatu
komiksowego stanowi dla wielu badaczy spory problem badawczy (zwtaszcza
w kwestii ustalenia hierarchii komiksowych tworzyw), funkcja tego tworzywa
w zwigkszaniu wydajnosci tej formy komunikacji jest nieoceniona. Zebrane w tej
pracy uwagi na temat mechanizmoéw funkcjonowania tworzyw komiksu to zaledwie
ogolny zarys, wstep do pelnego katalogu mozliwosci ekspresji komunikacji
komiksowej, ktérego zebraniem i usystematyzowaniem powinna zaja¢ sie stylistyka
komiksu.

Z opisem wilasciwosci tworzyw komiksu taczy si¢ ptynnie opis struktury
ufundowanego na bazie tych tworzyw komunikatu, a wiasciwie jego szczegdlnej
odmiany, jaka jest utwor sztuki komiksu. Oparcie tego opisu na
»paraingardenowskim” czteropoziomowym schemacie wydaje mi si¢ zabiegiem
umozliwiajacym czytelne ujecie mechanizméw konstytuowania si¢ znaczen w catej
ich ztozonosci i roznorodnosci. Oczywiscie zaprezentowany tu opis modelu utworu
komiksowego nie wyczerpat zagadnienia i zapewne znajdzie on jeszcze
W przysztosci szereg rozwinie¢ 1 uzupelnien, zwiaszcza w zakresie opisu
syntagmatycznego ksztattu réznych genologicznych odmian utworu komiksowego.
Mozna takze dyskutowaé¢ z niektorymi zaproponowanymi w nim zabiegami
porzadkujacymi i poszukiwa¢ alternatywnych kryteribw opisu struktury utworu,
zdajac sobie sprawe z wptywu, jaki wybrana przez badacza perspektywa wywiera na
wizerunek przedmiotu badan. Moim zamiarem przy podjetej tu probie
uporzadkowanego opisu struktury utworu komiksowego byla jego mozliwie
najwigksza przejrzystos¢ i funkcjonalnos¢, ale naiwnoscia bytoby sadzi¢, iz jest to

jedyny mozliwy do zaakceptowania schemat strukturalny.
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Ostatnia grupa podjetych w tej rozprawie zagadnien byty problemy, zwiazane
ze sposobem istnienia utworu komiksowego i paradygmatem komiksu. Celowo nie
uwzglednitem w swoich rozwazaniach zazwyczaj poruszanych w takich przypadkach
kwestii, jak pytanie o relacje pomigdzy tworca i jego dzietem czy pomigdzy dzietem
i odbiorca. Przyjatem tu za punkt wyjscia komunikat (a takze utwor) komiksowy,
ktorego uksztattowanie i zawartos¢ stanowi podstawe do procesu konkretyzacji,
dokonywanego wedtug okreslonych we wiasciwosciach medium regut. Sam proces
konkretyzacji i zwiazane z nim problemy interpretacji komunikatu komiksowego to
materiat na osobne, szczegétowe rozwazania, uzupetniajace i rozwijajace poruszona
w tej rozprawie problematyke.

Skupitem si¢ natomiast na dos¢ specyficznych zagadnieniach, zwiazanych ze
sposobem istnienia estetycznej odmiany komunikatu komiksowego, gdyz praktyka
wydawnicza i redakcyjna (a czasem i autorska), stosowana nieraz wobec dzieta moze
w pewnych sytuacjach rodzi¢ niemate watpliwosci co do tozsamosci utworu
komiksowego. Dlatego tez uznalem za celowe wskazanie wszystkich, tak
zréznicowanych form jego ,,materializacji” oraz okreslenie relacji miedzy nimi.
Rozwazania te mozna poszerzy¢ o kolejne sytuacje, gdy komunikat komiksowy lub
jego sktadnik stanowia podstawe czy element sytuacji komunikacyjnej
(o charakterze estetycznym lub pozaestetycznym), w ktorej traci on swoja
komunikacyjna i ontologiczna samodzielnos¢ i staje sie komunikatem innego
rodzaju, niz to stanowi przypisana mu w ramach macierzystego systemu forma
istnienia i komunikowania. Jedna z takich sytuacji rodzi ,,plastyczne” eksponowanie
plansz komiksu w trakcie wystaw.

Istotnym elementem, wyznaczajacym mozliwosci ekspresji komiksowego
medium, jest paradygmat komiksu. Cho¢ jego kolejne elementy przewijaja sig
poprzez caty tok rozwazan niniejszej rozprawy, uznatem za celowe zebranie ich
wszystkich i usystematyzowanie w konczacym prace rozdziale, gdyz w sumie
sktadaja sic one na fundament systemu $rodkéw wyrazu, jakim dysponuje kazdy
tworca komiksu. Ostateczny ksztaltt kazdego komunikatu komiksowego jest
wynikiem szeregu wyborow, dokonywanych wiasnie posrod mozliwosci
paradygmatu. Rozlegtos¢ tego zbioru mozliwosci oraz roznorodnos¢ powiazan
migdzy jego poszczegdlnymi sktadnikami stanowia niewyczerpane zrodto twérczych
eksperymentdw i czynia z jezyka komunikacji komiksowej zywe i rozwijajace si¢

narzedzie.
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Zabraklo w tej pracy miejsca na szereg istotnych i nieraz bardzo rozlegtych
zagadnien, jak stylistyka komiksu wraz z jej systematyka srodkow ekspresji, ktéra
wcale nie musi poprzestawa¢ na prostych zabiegach prezentacji rzeczywistosci,
pokazujac takze bardziej ztozone mechanizmy komiksowej narracji i mozliwe dzigki
nim do uzyskania efekty semantyczne. Komiksowa genologia ma przed soba nie
tylko opis trzech podstawowych form publikacji komiksowych (stripowego komiksu
prasowego, serialu zeszytowego oraz powiesci graficznej) wraz z ich licznymi
wariantami i formami posrednimi, ale i probe charakterystyki pozostatych rozlegtych
pol klasyfikacji gatunkowych, jak szkoty historyczne, odmiany geograficzne (tu
konieczna jest odpowiedz na pytania o wyrdzniki amerykanskiej, europejskiej
i japonskiej odmiany komiksu), wreszcie gatunki tematyczne (w slad za ktorymi
idzie cafa rozlegta komiksowa tematologia) i oparte na wyrdznikach formalnych.
Niezmiernie istotnym blokiem zagadnien sa zasady konkretyzacji utworu
komiksowego, a takze zwiazane z nia procedury jego analizy i interpretacji, ktory to
blok zagadnien w naturalny sposéb prowadzi do praktyki analitycznej, do ktorej
przebogatego, roznorodnego i w wielu wypadkach wdzigcznego materiatu dostarcza
nieprzebrany dorobek swiatowej sztuki komiksu.

Uzupetnieniem tych wszystkich zagadnien jest zbior kontekstow, w jakim
sztuka i komunikacja komiksowa moze zosta¢ ujeta, jak chocby przeglad
pozaestetycznych zastosowan komunikacji komiksowej i opis specyfiki roli
komiksow w edukacji, reklamie i propagandzie, wreszcie okreslenie wptywu na
komiks formacji, w ramach ktorych jest on ujmowany (sztuka, kultura masowa,
kultura audiowizualna) lub w orbicie ktorych sie znajduje (zwiazki z poszczegolnymi
sztukami pokrewnymi). Istotnym ukoronowaniem, czy moze raczej podsumowaniem
tak zarysowanej teorii komiksu bytby przeglad stosowanych do opisu
poszczegblnych zagadnien metod badawczych, okreslenie ich efektywnosci
i zwigzanych z ich wyborem ograniczen.

Naszkicowana tu pobieznie mapa teoretycznej eksploracji komiksowego
medium nie jest bynajmniej jedna wielka biata plama. Zaréwno $wiatowa, jak tez
(cho¢ w duzo skromniejszym wymiarze) polska teoria komiksu wiele z tych
obszar6éw poddata lub poddaje wnikliwej penetracji. Kulturowe konteksty komiksu,
jak réwniez szereg wybranych zagadnien tematologicznych stanowi tres¢ sporej juz
(jak na polskie warunki) ilosci prac Jerzego Szytaka; kolejne sympozja

»komiksologiczne” przynosza co roku nowe interesujace propozycje, wreszcie
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rozpoczecie publikacji ,,Zeszytow Komiksowych” stwarza nadzieje na ozywienie
polskiej teorii komiksu, stajac si¢ dla uprawiajacych ja badaczy dogodnym polem

wymiany mysli i doswiadczen.

Na zakonczenie czuje si¢ zobowiazany wyrazi¢ szacunek i uznanie
wszystkim badaczom, ktérych rozwazania byty dla moich obecnych wysitkdéw
inspiracja, wyzwaniem, a czesto takze zyznym podtozem do refleksji, i bez ktorych
badawczej dociekliwosci rozprawa ta bytaby o wiele ubozsza w fakty. Cho¢ sztuka
komiksu jest ciagle jeszcze stosunkowo mtoda dziedzina, wysitki, zmierzajace do
uporzadkowania historycznej wiedzy o niej i zarchiwizowania tak dorobku tej formy
ekspresji, jak i poswigconych jej tekstdw, nie naleza do fatwych zadan. Tym bardziej
nalezy podzickowaé wszystkim badaczom, zbieraczom i szperaczom, ktorych
detektywistyczne nieraz wysitki i dociekliwos¢ utatwiaja szerszy dostep do
nieznanych do niedawna faktow, utwordw i relacji, bez ktdrych nasza wiedza
0 komiksie niezbyt daleko odbiegtaby od zmurszatych — i czesto krzywdzacych -
stereotypow.
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