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Wstep

Tematem niniejszej pracy jest sposob realizacji stylu potocznego w publikacjach komiksowych, przy uwzglednieniu zaréwno
historii gatunku, jak dnia dzisiejszego komiksu, a zwlaszcza jego cech wewnetrznych.

W rozdziale pierwszym przedstawione zostana gtowne wyznaczniki komiksu, srodki graficzne i tekstowe, ktorymi si¢ postuguje
oraz relacje zachodzace pomiedzy nimi. Rozdziat drugi koncentruje si¢ na historii gatunku od tzw. ,pra-komikséw”
z XIX w., poprzez pozycje uznawana za pierwszy komiks — The Yellow Kid, az po czasy nam wspotczesne. Dzieje komiksu zostaty
podzielone na dwie czesci: pierwsza z nich dotyczy historii gatunku na swiecie, druga koncentruje sie na rozwoju tego typu publikacji
w Polsce. W tym samym rozdziale zostana réwniez opisane formy edytorskie komikséw i ich ewolucja, oraz wyszczegdlnione beda
roznice pomigdzy komiksami z kregu kultury amerykanskiej, europejskiej oraz azjatyckiej.

Rozdziat trzeci to skrdcona definicja stylu potocznego, wraz z jego podstawowymi cechami i podziatami. Kontynuacje rozwazan
na temat potocznosci stanowi¢ bedzie rozdzial czwarty, gdzie nastapi proba udowodnienia zwiazkdw migdzy jezykiem potocznym a
stylistyka komiksowa oraz opis potocznosci w komiksie na podstawie wybranych pozycji. W tym samym miejscu rozpocznie si¢
wywadd dotyczacy ewolucji jezyka komiksu.

Rozdziat piaty wypetnia rozwazania na temat wulgaryzmow w komiksach i sposobdw ich przedstawiania badz zastgpowania.
Réwnoczesnie opisze przyczyny oraz metody zastosowan wulgaryzmow zaréwno w warstwie tekstowej, jak i graficznej.
Dopetnieniem tresci pracy beda wnioski zebrane w podsumowaniu oraz liczne ilustracje, ktore postuza celom egzemplifikacji
I uzupetnienia analizy.
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Rozdziatl 111

Styl potoczny — wprowadzenie
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W polskim jezykoznawstwie od dawna toczy si¢ spor o potocznos¢ i styl potoczny. Jedna z gtdéwnych koncepcji reprezentuje
Kazimierz Dejna, ktory optuje za koniecznoscia oddzielenia termindw jezyka i stylu potocznego. Paradoksalnie jednak w mysleniu
potocznym uzywa Sie¢ wymiennie okreslen jezyk potoczny, jezyk literacki oraz styl potoczny i styl literacki, co wiecej wyraz jezyk
pojawia sig¢ w takich wyrazeniach jak jezyk prasy, jezyk prawniczy czy jezyk ulicy.
Problem rozumienia potocznosci u podstaw, a wiec posrod uzytkownikéw jezyka, polskiego zbadata Grazyna Habrajska. Wedtug
niej:

(...) najczesciej przytaczana definicja byla: jezyk potoczny to taki, ktérym postugujemy sie na co dzien (lub: mowa potoczna to ta, ktora
postugujemy sie na co dzien). Z taka definicja zgadzali sie wszyscy, ale nie tak samo ja rozumieli. [Habrajska 1992: s. 29]

Rozumienie potocznosci zalezato gtdéwnie od poziomu wyksztatcenia oraz miejsca zamieszkania ankietowanego. Osoby z
wyksztatceniem wyzszym najczesciej utozsamiaty styl potoczny z jezykiem ogolnopolskim, podczas gdy osoby z niskim poziomem
wyksztatcenia stawiaty znak rownosci pomiegdzy jezykiem potocznym a gwara. Najpetniej wigc mozna okresli¢ definicje stylu
potocznego jako jezyka ogoélnopolskiego z elementami gwarowymi, profesjonalizmami oraz zargonami. Co wigcej:

Istnieje zalezno$¢ miedzy rozumieniem potocznosci w jezyku a jezykiem, jakim postuguja sie na co dzien osoby prébujace okresli¢ ta
potocznos¢. [Ibidem: s. 32]

Stad tez osoby, ktére mowia poprawna polszczyzna, utozsamiaja ja z jezykiem potocznym, a wszelkie gwary uznaja za mniej
wartosciowe w komunikacji. Natomiast osoby dos¢ swobodnie podchodzace do regut jezyka, uznaja te¢ sama poprawnosé¢ za wzor
jezyka ogolnopolskiego. Sam zas styl potoczny stanowi dla nich jezyk peten elementdw zaczerpnigtych z gwary czy wulgaryzmow.

Pojawiaja si¢ roznice w postrzeganiu potocznosci w obrebie innych niz jezyk dziedzin. Grazyna Habrajska wskazuje dwa kryteria,
ktore najczesciej wyznaczaja potocznos¢ w takich wytworach kultury jak literatura, film i muzyka. Pierwszym sposréd nich jest
popularnosé¢, szeroka dostepnosé¢, co dotyczyt gtéwnie muzyki. W tym przypadku za potoczne uznawano utwory najbardziej

przystepne dla danej grupy wiekowej. Ludzie starsi wskazywali walce, tanga i popularne piosenki z okresu migdzywojennego oraz
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PRL, natomiast mtodziez za muzyke potoczna uwazala te, ktdrej stucha na co dzien. W zaleznosci od gustu i aktualnie panujacej mody
mogt by¢ to rock, disco-polo czy najpopularniejszy obecnie hip-hop.

W przypadku literatury oraz filmu réwnie wazne jak popularnos¢ jest odpowiednie przestanie dzieta, ktore — wzorujac sie na zyciu
codziennym — zawiera wartosci uznane powszechnie za pozytywne i pozadane. Mowa tu o sytuacjach, gdy dobro zwycieza zito,
sprawiedliwosci staje si¢ zados¢, a wartosci takie jak zdrada czy lenistwo sa pigtnowane.

Zatem potoczno$¢ w rozumieniu uzytkownikow jezyka to zbior wartosci, ktére wynikaja z codziennych zachowan powtarzanych
wielokrotnie do momentu, gdy staja si¢ tradycja, utozsamiana z dobrem i trwatoscia. To rowniez te elementy $swiata, z ktorymi mamy
najczestszy kontakt, jednakze sa one dos¢ zréznicowane, co pozostaje kwestia wieku, wyksztatcenia oraz cech indywidualnych.

Jednoczesnie nalezy sobie uswiadomi¢ i inne wartosci, ktore zwiazanie sa z potocznoscia, rozumiang zwiaszcza jako sposob

pojmowania $wiata. Janusz Anusiewicz tak pisze o wiedzy potocznej:

Jest to wiedza, ktéra pomaga cztowiekowi osiaga¢ dorazne cele, wazne tu i teraz, ktora pozwala mu odnalez¢ swoje miejsce w rzeczywistosci,
zrozumied ja i zapanowaé nad nia. Mozna méwi¢ tez o ignorancji wiedzy potocznej i potocznego nastawienia wobec $wiata, o tym, ze ignoruje
ona wiele innych informacji, ktdre jej przecza. [Anusiewicz 1992: s 13]

Z jednej strony potocznos¢ jest wiec praktycznym sposobem adaptacji przystosowania do panujacych warunkéw, z drugiej zas$
strony wiaze si¢ z nig nieufnosc i brak tolerancji wobec innego sposobu postrzegania rzeczywistosci. Do $§wiatopogladu potocznego
dodac nalezy jeszcze czarno-biate widzenie swiata (poprzez kategorie dobro-zto), potrzebe ciagtego wywyzszania si¢ oraz okreslania
swojego stanowiska. Sama etyka potocznosci daleka jest od norm wyznaczanych przez nakazy religijne oraz regulacje prawne.
Dominuje bowiem osobista potrzeba i zaradnos¢ w omijaniu obowiazujacych regut, swoista ,,moralnos¢ Kalego”, wyrazona
powiedzeniem: ,,Jak Kali ukras¢ krowe to dobrze, ale jak Kalemu, to zle”. Wida¢ wyraznie, iz potocznos¢ traktuje zycie codzienne
jako bezpardonowa walke 0 przetrwanie i zwigkszenie stanu posiadania przy jednoczesnej tesknocie do momentow stabilizacji oraz
wartosci trwatych.

Wedtug koncepcji Jerzego Bartminskiego (ktdrego praca Styl potoczny stanowié¢ bedzie podstawe w dla dalszych rozwazan w tej

pracy) styl to:
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(...) pewien rozpoznawalny i uporzadkowany inwentarz srodkéw, zintegrowany przez zespét okreslonych zasad i wyposazony w okreslone
wartosci ,,$wiatopogladowe” (do ktérych nalezy wiedza o S$wiecie, okreslona racjonalnos¢, swoisty obraz $wiata, intencje
komunikatywne). [Bartminski 1992: s. 38]

Wedle tej koncepcji jezyk potoczny zajmuje wyjatkowe miejsce, jako ze jest on pierwszym rodzajem jezyka, jakiego si¢ uczymy i
jakiego najczesciej uzywamy. Styl potoczny oznacza komunikacje powszechna, codzienna, stale si¢ zdarzajaca. Do tych cech doda¢
mozna brak przesadnej dbatosci o poprawnos¢ gramatyczng i stylistyczna. Styl potoczny obejmuje wypowiedzi zaréwno ustne, jak i
pisane, dlatego moze on realizowa¢ dowolny typ wypowiedzi, od rozméw w gronie rodzinnym badz kolezenskim do pamigtnikow czy
reportazy.

Na o0g6t elementow jezykowych stosowanych w obrebie stylu potocznego sktadaja sie¢ wyrazy statystycznie najczesciej uzywane
oraz — jak to okresla Jerzy Bartminski — tzw. ,,stownik jadrowy”, zawierajacy stowa niezbedne do opisu rzeczywistosci materialnej
badZ poje¢ abstrakcyjnych. Wyrazy nalezace do ,,stownika jadrowego” sa rdwniez uzywane w odniesieniu do podstawowych dziatan i
zainteresowan cztowieka, czyli np. czesci ciata (reka, noga), procesow zyciowych (jesé, oddychac), niezbednych do zycia
przedmiotow badz srodkow, ale takze relacji miedzyludzkich czy zachowan. Ow ,,stownik” sktada sie przynajmniej z 1500-2000 stow
i zawiera w sobie réwniez podstawowe wyrazy gramatyczne.

Styl potoczny podlega szeregowi zréznicowan wewnetrznych. Pierwszy podziat obejmuje rozroznienie rejestru neutralnego i
rejestru emocjonalnego. Cze$¢ neutralna sklada sie z wyrazdw elementarnych (biegngé, drzewo, niewielki) stanowiacych
przyttaczajaca wiekszos¢ (98 %) ogdlnego zasobu stownictwa i nie wykazujacych znaczen ekspresywnych. Natomiast rejestr
emocjonalny sktada si¢ ze stow i okreslen, ktore oprocz podstawowego znaczenia, zawieraja w sobie rowniez informacje o postawie
mowiacego. Wigkszos¢ takich wyrazOw ma charakter wartosciujacy (na ogot negatywnie) i koncentruje si¢ na cztowieku.
Najpopularniejsze sa okreslenia wygladu, dziatan i cech charakteru, dokonywanych gtdwnie poprzez metafory badz poréwnania.
Nalezy tez zwroci¢ uwage na fakt bogactwa rejestru emocjonalnego, ktéry na jedna czes¢ ciata, przedmiot badz czynnosé¢ potrafi

znalez¢ nawet i kilkadziesiat (a czasem wiecej) rownoznacznych okreslen. Dla przyktadu — ocena niedostateczna ma odpowiedniki:
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pafa, gafa, fan, basika, bania, bomba, but, kafasz, gol, lufa, lacha, kosa, dzida, gong, zonk, niefart, szmata, sztywna i prawdopodobnie
jeszcze dziesiatki innych.

Kryterium kontekstu oraz sytuacji, w jakiej znajduja si¢ podmioty wypowiedzi wyznacza granice podziatu jezyka potocznego na
trzy rejestry: staranny, swobodny oraz niski. Takie rozroznienie zaznacza si¢ gtdwnie na poziomie sktadni, fonetyki oraz stownictwa.
Te¢ sama sytuacje zupelnie inaczej opisze nauczyciel, a inaczej robotnik budowlany. Tak samo rozmowa na ten sam temat (np. mecz)
inaczej bedzie wygladata w przypadku dialogu migdzy ludzmi wyksztatconymi i kulturalnymi, a tzw. ,,trudna mtodzieza”. Wypowiedz
potoczna w rejestrze starannym bedzie nacechowana dbatoscia o poprawnosé stylistycznag i gramatyczna oraz szacunkiem dla
podmiotu wypowiedzi. Owa starannos¢ zbliza wypowiedz do stylu oficjalnego, jednak z punktu widzenia rejestru swobodnego jest
uznawana za nieco sztuczna i przesadna. Rejestr swobodny bowiem skraca wypowiedzi, duzo fagodniej odnoszac si¢ do rygorow
stylistycznych, gramatycznych oraz kulturowych. Nie ma w nim tez wyraznej deklaracji szacunku dla rozmowcy, lecz daleki jest
jednoczesnie od jego braku. Przyktadem moze by¢ sposéb przedstawiania sie¢ — w rejestrze starannym odpowiednie bedzie ,,Mam na
imie Karol”, podczas gdy rejestr swobodny zadowoli si¢ sformutowanie ,,Karol jestem” badz samym imieniem ,,Karol”. Z kolei rejestr
niski wstawitby do formuty przedstawienia sie jakis wulgaryzm. Ow rejestr, ktéry mozna by nazwaé réwniez rejestrem wulgaryzmow,
jest obecny w potocznosci niemalze od zawsze, jednak w przeciagu ostatnich kilkunastu lat obserwuje si¢ jego niebywata ekspansje.
Wulgaryzmy szczegolnie silnie przeniknety do jezyka miodziezy.

Procesowi temu towarzyszy zjawisko popularyzacji tzw. slangu, ktéry trudno jednoznacznie scharakteryzowaé. Jeszcze
kilkadziesiat lat temu mozna byto go uzna¢ za jezyk ludzi z miasta, jednakze gorzej wyksztatconych i mieszkajacych w dzielnicach
powszechnie uwazanych za gorsze i niebezpieczne. Wyobcowanie mieszkancéw tych rejonéw zaowocowato pojawieniem si¢ odrebnej
gwary miejskiej, niezrozumiatej dla przecigtnego cztowieka. W miegdzyczasie jednak postugiwanie si¢ slangiem stato si¢ elementem
mody i przenikneto do jezyka masowego, zaczety si¢ nim postugiwac szersze grupy ludnosci, zwtaszcza mtodziez. Nastepnie slang
przeniknat do mediow, gtéwnie muzyki i filmu, wychodzac z mowy ludzi odrzuconych przez spoteczenstwo stat sie jezykiem pop-
kultury, wchianiajacym oraz mieszajacym ze soba wszelkie style i jezyki $wiata (lecz bazujac na rodzimym). Jednoczesnie slang stat
si¢ forma manifestacji indywidualnosci (gtéwnie dzieki ekspresji tego stylu) i podkreslenia przynaleznosci do okreslonego ,,kota”
etnicznego badz kulturowego.
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Istotna cecha stylu potocznego jest antropocentryzm. To wokot cztowieka skoncentrowane sa jednostki miar czy orientacji
przestrzennych, a stownictwo odnoszace sie bezposrednio do istoty ludzkiej stanowi najliczniejsza grupe w obrebie stylu potocznego.
Fakt ten nie powinien dziwi¢, jako iz jezyk potoczny jest praktycznie narzedziem zycia codziennego cztowieka, co znamionuje
jednoczesnie inna jego wazna cechg, mianowicie konkretnos¢. Wyrazy konkretne przewazaja wobec poje¢ abstrakcyjnych,
przybierajac najczesciej formy centralne wsrod swego pola leksykalno-semantycznego. Dla przyktadu: stowo ksigzka bedzie o wiele
czesciej uzywane niz wyrazy wobec ksigzki nadrzedne (literatura) oraz podrzedne (np. ,,Pan Tadeusz). Wida¢ w tym odniesienie do
potocznego rozumienia swiata, ktdre odrzuca wszystko poza centralnym punktem jego pojmowania, co — wspomniany juz Janusz

Anusiewicz — opisuje jako:

(...) potoczna ,,urawnitéwke” — czyli réwnanie wszystkiego i wszystkich do przecietnej, poza ktora, obojetnie czy w dét, czy w gore,
pietnuje sie negatywnie wszelkie ,,odchylenia od normy”, a przejawy pozytywnego wartosciowania odchylen w gére, sa bardzo rzadkie. Np.
pietnuje si¢ matomoéwnos¢, ale tez i gadatliwos¢, prostactwo, ale i nadmierna inteligencje, lenistwo, ale i aktywnos¢ ponad norme,
powolno$¢ w dziataniu, ale tez i zbytnia szybkos¢, nadmierna sktonnos¢ do kieliszka, ale tez i abstynencje, niechlujnosé, ale tez i zbytnia
dbatos$¢ o wyglad, skapstwo, ale i rozrzutnos¢ itp. [Anusiewicz 1992: s. 17]

Sktonnos¢ do braku zbytniej komplikacji hierarchii stownictwa powoduje uzywanie witasnie form srodkowych, ktére sa uznane za
reprezentantow catych zespotdéw znaczeniowych. Co wigcej, formy te uzywane sa rowniez do mowienia i opisywania stanow
abstrakcyjnych. Jest to tzw. obrazowos¢, ktora metaforycznie oddaje stany i zdarzenia nie do opisania wprost, a to czyni ja bardzo
waznym sktadnikiem w codziennej komunikacji. Operowanie metaforami ze stownictwa potocznego jest tak gtgboko osadzone w
naszym sposobie myslenia o $wiecie, iz praktycznie nie zauwazamy tego procesu, stat si¢ on ,przezroczystym” srodkiem
komunikowania si¢. Podobnie jest z podswiadomym taczeniem przedmiotow w zespoty zgodnie z kryterium ich przeznaczenia
uzytkowego, nie zas pochodzenia czy materiatu. Niekiedy to zjawisko odnosi sie tez do zdarzen, ktore tworza w naszej pamieci
scenariusze codziennych zachowan, wiele razy powtarzanych rytuatdw.

Styl potoczny jest pierwszym jezykiem jakiego cztowiek sig uczy, przez co stanowi on podstawe dla innych styléw: poetyckiego,
naukowego oraz oficjalnego. Pomimo tego wchodzi w opozycje z nimi. W przypadku stylu poetyckiego jest to uniwersalne

przeciwienstwo przechodzace na sfery zycia i dziatania cztowieka: praktyczna potocznos¢ a magiczna poetyckosé. Natomiast opozycja
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naukowosci wzgledem potocznosci jest powodowana faktem dazenia nauki do jak najwickszej precyzji terminologii oraz odrzucania
dwuznacznosci. W dodatku naukowo$¢ postuguje sie srodkami i okresleniami trwatymi, niezmiennymi, ale i niepraktycznymi w
potocznosci, ktora reprezentuje prawdziwe zycie oraz jego ciagta zmiennos¢ i niepewnosé. Z kolei opozycja stylu potocznego i
oficjalnego wynika ze starcia swiatopogladu ,,zdrowego rozsadku” z ideologia oraz normami zachowan i zycia ustalanymi urzedowo.

Choc¢ styl literacki wyrasta ze stylu potocznego, a konkretnie z rejestru neutralnego potaczonego z rejestrem starannym, to jednak
obydwa style wchodza w opozycje. Jezyk literacki ze swa poprawnoscia gramatyczna i stylistyczna, zbytnio dba o forme komunikatu,
podczas gdy dla potocznosc¢ ja upraszcza i eksponuje tres¢. Styl literacki jest rowniez urozmaicany przez srodki artystyczne i zabiegi
stylistyczne — obce prostocie stylu potocznego — oraz unika stosowania rejestru niskiego, czyli uzywania wyrazéw ,,grubych” i

wulgaryzmow.
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Rozdzial IV

Potocznosé w komiksie
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Komiks, wedle obiegowej opinii, jest dzielony na trzy grupy (a wiasciwie cztery, ale chwilowo pozostane przy podziale
klasycznym): komiks artystyczny, komiks $rodka oraz komiks humorystyczny. Kryteria takiego podziatu sa umowne, zas pogtebianie
rozwazania, mogtoby sta¢ sie tematem oddzielnej pracy naukowej, co wigcej — sztucznos¢ grani przeprowadzonych w obrebie
publikacji komiksowych potwierdza analiza komiksu wspotczesnego, w ktorym wyraznie zaznacza si¢ tendencja zmierzajaca ku
wzajemnym przenikaniu stylow i gatunkdw.

Komiks artystyczny jest najtrudniejszy w odbiorze, a rozbudowana warstwa graficzna z reguty dominuje w nim nad opowiadana
historia, rowniez nie nalezaca do ,,lekkich”. Z kolei w komiksie srodka ilustracje utrzymane sa w bardziej realistycznej stylistyce,
dazac do catkowitej przezroczystosci, eksponujac fabute. W komiksie humorystycznym dominuje cheé rozsémieszenia czytelnika, do
czego zmierza sig zardbwno poprzez warstwe graficzna, utrzymana w stylistyce karykatur, jak rowniez poprzez tekst, zwigzty i
dowcipny.

Te trzy grupy sa niekiedy sytuowane w obrebie podziatu sztuki na wysoka, $rednia i niska, lecz praktyka ta wydaje sie btedna.
Czesto komiks artystyczny (zaliczany do ,,sztuki wysokiej”) jest pozbawiony wszelkich wartosci artystycznych i zrozumiaty co
najwyzej dla swego twdrcy. Znacznie czesciej wybitne dzieta objawiaja si¢ w komiksie $rodka i komiksie humorystycznym, ktéry
zaskakuje wielokrotnie dojrzatym i inteligentnym dowcipem.

Poréwnujac natomiast style jezykowe z warstwa graficzna mozna dojs¢ do ciekawego wniosku. Otdz komiks artystyczny
odpowiadatby stylowi poetyckiemu, natomiast dwa pozostate rodzaje komiksu sktaniatyby si¢ bardziej ku stylowi potocznemu. Jerzy

Bartminski tak pisze o zréznicowaniu stylu potocznego:

Miedzy oboma przedstawionymi typami zréznicowania zachodzi zwiazek taki, ze rejestr emocjonalny taczy sie zwykle ze swobodnym, zas

neutralny ze starannym [Bartminski 1992: s.45].

Wedle takiego sadu komiks srodka, ze swa doktadna i realistyczna kreska, ktéra nie dominuje nad fabuta, ale tylko ja uzupetnia i

przekazuje, odpowiadatby potaczeniu rejestru neutralnego (warstwa tekstowa) ze starannym (warstwa graficzna). Natomiast komiks
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humorystyczny, ktéry operuje karykaturalnym obrazem $wiata, jest potaczeniem rejestru emocjonalnego (warstwa tekstowa) ze
swobodnym (warstwa graficzna).

Potwierdzenie dla tejze tezy odnajdujemy w historii gatunku. Pierwsze komiksy byty z natury pozycjami humorystycznymi,
petnymi zartow dotyczacych zycia codziennego, np. wspomniany juz w drugim rozdziale The Yellow Kid, opowiadajacy o grupce
urwiséw z zautkdw Nowego Jorku. Warstwa graficzna w tych komiksach byta oparta wiasnie na karykaturach potaczonych z dos¢
swobodnym oddawaniem obrazu swiata. W warstwie tekstowej zas dominowat jezyk potoczny, a mianowicie jego odmiana taczaca
styl potoczny wraz ze slangiem tamtego okresu, okraszonym réwniez szczypta jezyka dziecigcego. Mozna to zaobserwowacé chocby w
wypowiedziach ,,Z6ttego Dzieciaka”, ktorych gramatyka i stylistyka dalekie byly od obowiazujacych norm jezyka. Podobnie dzieje sie
w przypadku bohateréw innego komiksu z poczatku XX w., Krazy Kat, ktdrego nawet tytut zostat celowo stworzony wbrew
gramatyce, co zblizato go do jezyka ulicy.

W 1905 roku powstat prawdopodobnie pierwszy ,,poetycki” komiks, mianowicie Little Nemo in Slumberland, ktory odrywat sie od
potocznosci (cho¢ nie zawsze w warstwie tekstowej) prezentujac sny matego chtopca. W latach dwudziestych i trzydziestych powstaje
komiks srodka (do tej pory dominowaty humoreski), reprezentowany gtéwnie poprzez historie przygodowe, awanturnicze oraz
fantastyke. Kreska w nim stata si¢ bardziej staranna i realistyczna, a sam jezyk zblizyt si¢ znacznie do stylu literackiego. Trzeba
rowniez zaznaczy¢, iz juz wtedy zarysowat sie pewien podziat obowiazkow w warstwie tekstowej, ktéry przetrwat do dzis, mianowicie
wszelka narracja byta prowadzona jezykiem literackim, natomiast ewentualnym miejscem dla uzycia jezyka potocznego pozostaty
dialogi oraz monologi.

Taki uktad dominowat w zasadzie do lat piecdziesiatych i szesc¢dziesiatych, do czasu, gdy na skutek dziatan cenzury powstat
czwarty rodzaj komiksu, komiks undergroundowy — jednakze zostanie on przedstawiony troche pozniej — zaszty zmiany w charakterze
komikséw srodka i humorystycznych. Na ptaszczyznie tematyki komiksow srodka znéw pojawito sie zycie codzienne wraz z jego
jezykiem. Dominujace dwczesnie historie o super-bohaterach, staty sie bardziej ,,ludzkie”, okazato sie, iz herosi réwniez maja swe
problemy osobiste i ze oprdcz przebierania si¢ w trykoty musza réwniez dba¢ o rodzineg czy prace. Natomiast komiks humorystyczny
przestat by¢ wytacznie potaczeniem slapsticku z kabaretem i zajat si¢ bardziej dojrzatymi tematami. Wida¢ to juz byto z latach

trzydziestych, wraz z pojawieniem sie Tintina w kraju sowietow, pierwszego komiksu z serii przygdd tytutowego dziennikarza.
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Zjawisko nasilito sig¢ pozycjach powstatych po Il wojnie swiatowej: Asteriks, Lucky Luke czy lznogoud reprezentuja wyraznie humor
inteligentny i wyszukany, cho¢ nie stroniacy od prymitywniejszego dowcipu. Wraz ze zmiana charakteru tego typu komiksow zmienit
sie rdwniez ich jezyk, nastapito odejscie od gwar ulicznych w strone literackosci.

Jezyk slangu zostat przejety przez nowe zjawisko — komiks undergroundowy, bedacy reakcja na wszelkie proby ograniczania
wolnosci artystycznej. Swoboda w doborze tematow i kryteribw zaowocowata pojawieniem si¢ w jezyku komikséw wulgaryzmow,
czesto potaczonych z rownie wulgarna warstwa graficzna. To zjawisko mozna utozsamic¢ z rejestrem niskim, cho¢ nazwa moze by¢
mylaca — duza czes¢ komiksdéw undergroundowych to pozycje wartosciowe.

Na lata osiemdziesiate i dziewigcdziesiate datuje si¢ stopniowe przenikanie wulgaryzméw do komiksoéw srodka (komiksy
humorystyczne do tej pory sa od nich wolne, za wyjatkiem undergroundu), zwigksza si¢ tez ilos¢ stownictwa potocznego.

Jak zostato zaznaczone w rozdziale drugim, pierwsze komiksy w Polsce dotyczyty prawie wytacznie zycia codziennego, ukazujac
je przez pryzmat humoru, cho¢ dwczesna rzeczywistos¢ wcale nie sklaniata do $miechu. W komiksach uzywano przede wszystkim
krotkich, wierszowanych form (dla ktérych okreslenie ,,poezja” bytoby wielka przesada), zdominowanych przez stownictwo potoczne.
Jako przyktad podaje tekst pochodzacy z pierwszego odcinka Przygod Szalonego Grzesia:

Polska chce miec sity zbrojne
A wiec poszed? Grzes na wojne

Zaraz nabraf tegiej miny
Drzyjcie Czechy i Rusiny!...

Stawia kroki jak nalezy
Gdy wtem, rety! — rotmistrz biezy.

Bacznosé! Bije w dach okropnie
Az tu butem w stragan kopnie

Baba wsciekfa nuz do chfystka
(Jakas, psiakrew, pacyfistka!)

Odpowiedzi Grzes nie skgpi
... cigg dalszy wnet nastgpi [Zeszyty Komiksowe 4: s. 10].
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Jak wida¢ dwczesna warstwa tekstowa przesiaknigta byta stownictwem potocznym, zdarzaty sig¢ nawet lekkie przeklenstwa, takie

jak chiystek, bydle, zbereznik czy tez bardziej emocjonalne kwestie, jak we fragmencie Uciesznych przygdd obiezyswiatow:

(...)Szybko do nich sie zblizyli

I oczyma ich zmierzyli

- Och, to Paty, Patachony

Te zydowskie podogony

— Rznij ich w gebe! — rzek Gerwazy

Prot nie czeka?, rzngf trzy razy

I ani sie nie spostrzegli

Jak Patachon i Pat zbiegli [Zeszyty Komiksowe 4: s. 23]

Podane przyktady pochodza z prasy dla dorostych, komiksy kierowane do dzieci byty takich ,,atrakcji” pozbawione.

W komiksach z tekstem pisanym proza zaznaczyta si¢ przewaga stylu literackiego. Podyktowane byto to ewolucja formy:
wierszowane podpisy pod ilustracjami, zostalty wyparte przez wypowiedzi w dymkach. Jednak ograniczona przestrzenia ,,chmurek”
oszczednie gospodarowano, stad tekst musiat byé mozliwie krotki i zwigzly, co eliminowato mozliwosé rymowanek. Owczesne
komiksy z dymkami byly tez w wiegkszosci historiami sprowadzanymi z zagranicy, w ktérych przewazaty wsrdd nich przygoda i
sensacja, gdzie stosowano przede wszystkim jezyk literacki, zachowany rowniez w przektadzie na jezyk polski.

Po wojnie komiks znalazt si¢ w nietasce nowego systemu politycznego. Jezyk uzywany w tego typu publikacjach przesiakt stylem
literackim, powiazanym z oficjalna linia partii. Do lat osiemdziesiatych jezyk ten byt niejako ,socrealny”, na kazdym kroku
przypominat o powinnosciach obywatela wobec kraju i partii, podkreslajac pozytywna role tej ostatniej. Norma stato sie ciagte
poczucie obowiazku, wspotzawodnictwo, a ideaty socjalistyczne — niemozliwe do realizacji w praktyce — uwieczniane byty w dzietach
sztuki, w tym réwniez w komiksach, ktérych charakter i jezyk zostat przystosowany do realiéw epoki.

Ciekawym tego przyktadem jest seria komikséw o kapitanie Zbiku, ktory istotnie byt wzorem (czysto fikcyjnym) obywatela oraz
milicjanta. Jednakze jego praca dotyczyta gtéwnie srodowisk przestepczych, co stawiato autoréw w trudnej sytuacji — nie mozna byto
wszak epatowa¢ wulgaryzmami w komiksie skierowanym do dzieci i mtodziezy, trzeba wigc byto zafalszowaé rzeczywisty obraz
Swiata oraz ocenzurowac jezyk. Stat si¢ on literacki, niekiedy az do przesady, a tym samym sztuczny. W jednym z odcinkéw przygdd
kapitana Zbika, zatytutowanym Wyzwanie dla silniejszego, wystepuja mtodzi chuligani méwiacy o sobie ,,gitowcy” (cho¢ sa tylko
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uczniami podstawOwki). Bija oni i zastraszaja mtodszych kolegdéw jednak sposéb ich wyrazania i zachowania raza wrecz
bezpodstawna poprawnoscia: jeden z chuligandw proponuje, ze moze posz/oby sie na lody, a najmocniejsze stowa jakie padaja z ich
ust, to cos ty powiedziaZ chfoptasiu?. Nieco lepiej jest w SP-139-WA zaging?!, gdzie twdrcy pozwalaja sobie na kwestie duzo bardziej
pasujace do srodowiska przestgpczego, np. Suka! Jedzie Suka (o radiowozie) czy okreslenie ,waluciarz”. Wciaz jednak nie
wprowadzaja bezposrednich wulgaryzmow — ich rolg petnia takie wyrazenia, jak karaluch zasmarkany czy szczeniak, a stowo jabZcok,

czyli potoczne okreslenie taniego wina, umieszczone zostaje w cudzystowiu.

Rysunek 1 Kapitan Zbik (J. Bednarczyk, S. Wrdblewski) — jedna z plansz komiksu
SP-139-WA zaging#!

W oOwczesnych komiksach mocno akcentowano czarno-biaty obraz
Swiata. Postacie byly jednowymiarowe, albo jednoznacznie dobre, albo
jednoznacznie zte. Cztowiek moralny nie magt sta¢ si¢ przestepca, zty z kolei
nigdy nie byt zainteresowany czynieniem dobra, a jesli juz przejawiat takie
sktonnosci, okazywat si¢ ostatecznie tajnym agentem policji. Taki sposéb
postrzegania ludzi przektadat sie rowniez na warstwe graficzna komiksow —

drobni, acz grozni przestepcy, nosili brudne, podarte ubranie, mieli potargane

el v oty e R e wilosy (zwykle dtuzsze niz przewidywata Owczesna norma), a milicja

3 GELBZACACEG S POTAToW] . , i ; . .
v mirna sobrovs | R mogtaby ich zatrzyma¢ na podstawie samych ryséw twarzy. Z kolei postacie

.ﬁf.ffﬂc?IM#
pozytywne i zwykli obywatele sa osobami 0 nienagannej kulturze oraz
aparycji.

Owczesne komiksy operowaty wigc swoista odmiana potocznosci, ktora
mozna by nazwa¢ ,,potocznoscia socjalistyczna”. Aby uciec od wymogéw
tego ,,stylu”, tworcy komiksowi sytuowali fabuty w konwencji fantastyki czy

w zamierzchiej przesztosci, jak to czynit Janusz Christa, autor cyklu Kajko i

Kokosz, ktdrego akcja rozgrywata si¢ w Europie doby przedchrzescijanskiej.
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W warstwie tekstowej komiks zawierat mieszkankg stylow literackiego i potocznego wraz ze stownictwem oficjalnym, ktore stuzyto
wytacznie do uzyskiwania efektdw komicznych. Cykl Janusza Christy kierowany byt gtéwnie do dzieci i mtodziezy, stad uzycie
jezyka prostego, pozbawionego wulgarnego stownictwa, czasem tylko pojawialy sie ekspresywne i deprecjonujace wyrazy, ktore
jednak miaty dos¢ tagodny wydzwigk.

W epoce PRL warto réwniez zwrdci¢ uwage na tworczos¢ Tadeusza Baranowskiego, obfitujaca w liczne eksperymenty jezykowe,
rowniez w zakresie stownictwa potocznego (acz nie wulgarnego) oraz na komiksy autorstwa Szarloty Pawel — wspomniane w
rozdziale drugim — ktore zawieraty liczne dialogi utrzymane w tonie stylu potocznego.

Pomostem taczacym stylistyke komiksu w PRL-u i Il Rzeczpospolitej sa publikacje z serii Tytus, Romek i A’Tomek (zwane
obiegowo ,, Tytusami”), tworzone od 1957 roku po dzis dzien przez Henryka Jerzego Chmielewskiego. Od poczatku swego istnienia
jezyk ,, Tytuséw” stanowita przede wszystkim mowa potoczna, dos¢ staranna, gdyz adresowana do dzieci i mtodziezy. W kazdej
wiasciwie ksigzeczce pojawiaty sie rowniez elementy stylu oficjalnego oraz naukowego, gdyz ,, Tytusy” zawieraly przestanie
edukacyjne, jednak wszelkie tresci przekazywane byly za pomoca jezyka bardzo uproszczonego, przy rownie nieskomplikowanej
warstwie graficznej, w ktorej niektérzy badacze dopatruja sie wptywow prymitywizmu. Co wiecej, kazdy tom ,, Tytusow” operowatw
pewnym stopniu stownictwem fachowym, np. w ksiedze XVII (Uczfowieczanie Tytusa przez umuzykalnienie) pojawia si¢ terminologia
muzyczna, a w ksiedze XVIII (Tytus Plastykiem) malarska.

Do 1989 roku komiks H. J. Chmielewskiego trzymany byt w ryzach cenzury, ktéra bardzo mocno odcisnheta swe pietno na
pierwszych kilku tomach cyklu. Pomimo tego twdrca operowat dos¢ swobodnym jezykiem, jako iz gtdwnymi bohaterami ,, Tytusow”
sa ok. 15 letni chtopcy (ktdrzy dorastaja z biegiem czasu) i matpa o ludzkich cechach. Atrakcja serii byty takze liczne eksperymenty na
polu formy graficznej i tekstowej. W komiksie nie pojawiaty si¢ wulgaryzmy, jednak twdrca stosowat czasem takie wyrazy, jak np.
smrod, ktérego uzycie w literaturze mtodziezowej byto nie do pomyslenia.

Po roku 1989 zmienit si¢ charakter serii. GIdwni bohaterowie przestali by¢ cztonkami harcerstwa, stali si¢ bardziej ,,dorosli”.
Nadal jednak osia fabuty, tak jak w PRL-u, byto ,,ucztowieczanie” Tytusa. Termin ten oznacza uczenie gtdwnego bohatera zasad zycia
w spoteczenstwie, gdyz ten patrzy na nie oczami dziecka. Nie zmienita si¢ warstwa graficzna, natomiast srodki jezykowe ulegty

poszerzeniu. Juz wczesniej autor stosowat ciekawe twory jezykowe, czesto uzywane byty neologizmy, tworzone poprzez potaczenie
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dwoch wyrazéw z jezykdéw obcych. Tak oto Abstraktland (nazwa nierzeczywistego kraju) zostat stworzony z facinskiego abstractio
(odtaczenie, odciagniecie) oraz angielskiego land (kraj). Mimo tych interesujacych eksperymentéw jezykowych dopiero ksiegi
powstate po upadku instytucji cenzury rozwinegty cata game stownictwa, obejmujacego m.in. potocyzmy oraz wyrazenia gwarowe..
Nie oznacza to jednak szerokiego stosowania wulgaryzmoéw — cho¢ czasem pojawiaja sie takie stowa jak chromole czy szajs albo
przeklenstwa w jezykach obcych. Uzywanie takich srodkéw jest koniecznoscia, wynikajaca z fabuty, wystarczy spojrze¢ na tytuty
Kilku ostatnich tomikow: Tytus gangsterem, Tytus Grafficiarzem, Ucz/owieczanie przez upierniczenie (gra stowna, ksigga traktuje
m.in. 0 zawodzie piernikarza).

W ,wolnorynkowych” tomikach H. J. Chmielewskiego umieszcza element jezykowe wywodzace sie z gwary zaréwno
wspotczesnej, jak i historycznej. Mowa tu o gwarze warszawskiej z czaséw dwudziestolecia migdzywojennego oraz okresu Il wojny
swiatowej, czyli z okresu miodosci autora. Tego rodzaju jezyka uzywa autor nie tylko
wtedy, gdy przenosi swych bohaterow w czasie, lecz takze w tych przygodach, jakie
przezywaja wspoétczesncie. Na szczescie do kazdej ksiazeczki autor dotacza stowniczek,
dzigki czemu czytelnik moze zrozumie¢ takie zwroty jak drynda (dorozka), bufet

(zotadek) czy tyjater (teatr). Z dzisiejszego stownictwa potocznego mozna napotkac takie
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wyrazenia, jak puszcza¢ pawia (wymiotowac), czy wykitowaé (umrze¢), oraz cata game

polski slang. Pojawiaja si¢ réwniez pojedyncze badZz cate kwestie obcojezyczne, nie
skojarzone bezposrednio ze stylem potocznym, zapisywane gtownie fonetycznie, np.
foterbed (ang. waterbed — 16zko wodne) albo exkujz mi er iz dy Zej tu hewen (ang. Excuse
me where is the way to heaven — przepraszam, ktoredy do nieba). Jest to zabieg stosowany
gtéwnie w dialogach, przez co autor nasladuje potoczng wymowe tych stow, daleka od
poprawnosci dialektycznej. W warstwie narracyjnej oraz graficznej (np. napisy na
tabliczkach) dominuje pisownia oryginalna i poprawna.
Rysunek 2 Tytus Romek i A'tomek (H.J Chmielewski) — fragment ksiegi XIX: Tytus Aktorem
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Po lekturze kilku takich ksiazeczek nasuwa si¢ ciekawy wniosek — o ile w okresie migdzywojennym i wojennym gwary uliczne
przesiaknicte byty okresleniami zapozyczonymi z jezyka niemieckiego (np. frebléwka — przedszkole) i rosyjskiego (np. zaiwani¢ —
ukras¢), czyli bwczesnych wrogdw Polski, to po 1989, w tej samej gwarze oraz slangu, dominuja zapozyczenia z jezyka angielskiego,
a wihasciwie amerykanskiego, czyli naszego dzisiejszego sojusznika.

Autor czesto wykorzystuje gware ztodziejska zaréwno z okresu migdzywojennego, np. pod hajrem i jak boniedydy (przysiggam
uroczyscie i pewnie), na kiku (na czatach), jak i wspotczesna, np. na sepa (rabunek z doskoku) czy odkiblowac¢ (zwolni¢ z aresztu).
Jednoczesnie nalezy podkresli¢, iz zwroty pochodzace z przesztosci niejednokrotnie pojawiaja sie bez wyraznego powodu, bez
wyraznego powodu dyktowanego fabuta, natomiast uzycie wyrazen wspétczesnych wymaga pojawienia si¢ odpowiedniej postaci (np.
wigznia). Na takiej samej zasadzie, stosowany jest zargon narkomandw.

Dobdr stownictwa w komiksach H. J. Chmielewskiego stanowi odzwierciedlenie jezyka potocznego, jakim postuguje si¢ mtodziez.
Autor uzywa tego typu sformutowan, by zwickszy¢ autentycznos¢ fabuty oraz w celach ironicznych, gdyz jego utwory sa zawsze
satyra na obecny stan spoteczenstwa, kultury oraz jezyka polskiego.

Jak wida¢ na przyktadzie ,, Tytusow”, po roku 1989 forma i tres¢ polskich komiksoéw ulegta znaczacej, acz nie gwalttownej
przemianie. Pierwsze magazyny komiksowe, takie jak ,,Fan Komiks” czy ,,Awantura”, publikowaty przede wszystkim komiks srodka,
tematycznie powiazane byly gtownie z fantastyka, dominowat w nich jezyk literacki. Co zastanawiajace, mimo wolnego rynku
niektory wydawcy nadal publikowali komiksy, ktdre niewiele réznity sie od tych z okresu PRL. Wkrétce nastapito zatamanie na rynku
komiksowym, ktdre pociagneto za soba liczne przeksztatcenia w obrebie tegoz medium.

Z powodu braku pism komiksowych (ktére masowo upadty) twoércy komiksoéw zaczeli je publikowa¢ poprzez ziny. Poczatkowo
staty one na niskim poziomie zarowno edytorskim — za czym kryt si¢ brak srodkéw i doswiadczenia — oraz artystycznym, jednak
okazaty si¢ katalizatorem przemiany polskiego komiksu w latach dziewiecdziesiatych. Pisma te nie stosowaly bowiem az tak
drastycznej selekcji publikowanych komiksow pod wzgledem zaréwno jezyka, jak i wykonania. Wczesniej kazdy potencjalny
wydawca odrzucat komiksy zawierajace nieprzyzwoite — wedtug niego — stownictwo czy tez zbyt ekspresywny rysunek. Ziny

wprowadzity prawdziwa wolnos¢ artystyczna, co miato znaczace konsekwencje dla charakteru polskich komiksow.
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O ile w poprzednich latach wigkszos¢ publikacji stanowit komiks $rodka, to w latach dziewigcédziesiatych zaczat dominowaé

komiks artystyczny. Zwykle byly to krotkie historie, skupione na przezyciach wewnetrznych bohatera badz podejmujace proby

eksperymentu z forma.Z kolei komiks humorystyczny siegnat po zakazane wczesniej srodki i tematy — wraz z ustaniem cenzury mogt

parodiowac i wysmiewa¢ dostownie wszystko, w tym rowniez kwestie uznane przez spoteczenstwo za tematy tabu. Szerzej o tym

zjawisku bedzie mowa w rozdziale piatym.

Ekspansja komiksow artystycznych i humorystycznych dokonata si¢ kosztem komiksu $rodka. Odejscie tworcow komiksowych od

tematyki charakterystycznej dla komiksu srodka, spowodowato, iz zaprzestano tworzy¢ tego typu publikacje, cho¢ istniato na nie

zapotrzebowanie, komiksem zagranicznym. Rysownicy i scenarzysci sadzili, iz czytelnika bardziej zainteresuja eksperymenty,
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przezycia wewnetrzne jednostki, niz klasyczna fabuta, jednak juz wkrotce przerost
formy nad trescia doprowadzit do spadeku zainteresowania poetyckimi komiksami. To
zaowocowalo stopniowa rezygnacja tworcow z komiksu artystycznego na rzecz form
bardziej atrakcyjnych komercyjnie.

Nowe spojrzenie na potocznos¢ w komiksie znakomicie ilustruje przyktad
magazynu ,,Produkt”, ktéry ukazywat si¢ w latach 1999-2004. Czasopismo publikowato
wylacznie polskie komiksy, tworzone w przewazajacej mierze przez ludzi miodych,
ktorzy nie przekroczyli trzydziestego roku zycia. Zawazylo to na charakterze
pojawiajacych sie w pismie komiksdw, ktorych swiat przedstawiony daje oglad na
sposOb postrzegania rzeczywistosci przez miodziez. | cho¢ ,,Produkt” publikowat
rowniez komiksy o charakterze artystycznym oraz komiks srodka to gtowna sita pisma
stat sie jego autentyzm. Tworzony ,,przez mtodych dla mtodych”, §wiadomie odrzucat
styl literacki na rzecz potocznosci.

Rysunek 3 Osiedle Swoboda (M. Sledzinski) — fragment pierwszego odcinka serii zamieszczonego
przez magazyn ,,Produkt” nr. 1/1999.
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Flagowym komiksem ,,Produktu” byta publikowana w nim odcinkowa seria Osiedle Swoboda autorstwa Michata Sledzinskiego. Komiks przedstawiat
przygody dwudziestokilkulatkéw zyjacych w tzw. ,blokowisku” i utrzymany byt w konwencji gorzkiej komedii, bowiem starat si¢ osmiesza¢ polska
stereotypowa rzeczywistos¢. Fikcyjni bohaterowie Osiedla Swobody zachowywali sie, wygladali oraz — co najwazniejsze — rozmawiali tak, jak ich zywi

réwiesnicy. Jako przyktad podaje fragment dialogu z pierwszego odcinka serii:

Ej g/qby! Co z wami? Wpuszczajq juz od pietnastu minut. Kundzio jest w srodku, coraz bardziej wkurwiony, ze was nie ma!
- Spokojna gfowa, Szopa. Kapela i tak sie spozni

- Ja tam rozumiem - kapela...

- Ale?

- Ale trzeba samo miejsce obaczy¢, rozejrzeé sie wsrod panienek...

- Te, Wiraz! Zgadnij jak sie nazywajq najkacze 2-Paca. Tupacze! [Produkt 1/1999: s. 6]

Mamy tu do czynienia z przeniesieniem autentycznego jezyka mtodziezowego na karty komiksu. Postacie nie maja imion, ktore sa
zastepowane pseudonimami, czyli ,.ksywami”, a ich jezyk przesiaknigty jest wulgaryzmami, ktorych uzycie jest dla bohaterow
oczywiste i niemal rowna si¢ funkcji przecinka. Postacie klna, gdyz dla nich jest to naturalny jezyk, jakim postuguja si¢ mi¢dzy soba.

Zarowno w warstwie tekstowej, jak i graficznej, Osiedle Swoboda, a takze i inne komiksy z ,,Produktu”, staraja si¢ odtworzy¢
codziennos¢ widziang oczyma miodego cztowieka. Na budynkach umieszczane sa wiec grafitti, nazwy ulubionych zespotdéw
muzycznych, na $cianach wisza plakaty gier czy filmow, z ktérych zapozyczane sa pojedyncze stowa lub cate cytaty, przenoszone
nastepnie powszechnego uzycia. Dla przyktadu — tytut serialu telewizyjnego, Luz Maria, zastepuje stowo tak w jezyku ,,swobody”.
Cytowana ponizej rozmowa toczy sie¢ pomiedzy sprzedawca narkotykow a jego przysztym klientem:

— Jof, Szopa! Obstawisz mi gieta, co? Wpadne wieczorem. Cena taka, jak zwykle?
—  Luz Maria.[Produkt 2/2000: s. 8]

Jezyk miodziezy jest niezwykle dynamiczny, gdyz wyrazy pochodzenia obcego oraz wyrazenia bedace cytatami badz
zapozyczeniami z filmow, muzyki i gier komputerowych szybko traca na atrakcyjnosci i sa zastepowane przez inne. Podobnie rzecz
sie¢ ma z metaforami, ktorymi operuje jezyk mtodych mieszkancow Osiedla Swoboda. Tworzy on swoje wiasne przenosnie, Ktore
rowniez zagrozone sa dezaktualizacja. Jednoczesnie ciagte przemiany w obrebie stownictwa mtodziezy nie dotycza ,,stownika

jadrowego”, ktéry nadal pozostaje podstawa dla komunikacji i ktérego stosowanie umozliwia prawidtowe rozumienie wypowiedzi. Co
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wigcej, jezyk ,uliczny” uzywany jest tylko do komunikacji wewnatrz scisle okreslonych grup, w przypadku kontaktow bardziej
oficjalnych kazdy uzytkownik slangu bedzie staranniej dobierat stownictwo.

Norma dla komiksow ,,Produktu” stato si¢ fonetyczne zapisywanie wyrazéw obcego pochodzenia, wplatanych do potocznych
sformutowan. Stosowano réwniez zabiegi zastepujace badz skracajace wypowiedzi stowne do postaci znakéw graficznych, np. &
zamiast i badz + zamiast plus.

Zarowno Osiedle Swoboda, jak i inne pozycje ,,Produktu”, czesto parodiowaty i krytykowaty style jezykowe, ktore uznawaty za
falszujace rzeczywistos¢. Mowa tu gtéwnie o jezyku polityki oraz reklamy. Czesto tez wysmiewany byt swiatopoglad inny niz
reprezentowany przez twércéw magazynu, w szczegolnosci tzw. subkultura ,,dresiarska” oraz wies. W przypadku ,,dresiarzy”
odbywato si¢ to poprzez umniejszanie ich inteligencji oraz gustu — zawsze byli oni prezentowani jako osobnicy z rozwinigta
muskulatura, ubrani w jednakowe stroje (sportowe dresy). Ich jezyk operowat wytacznie stylem potocznym z bardzo ograniczonym
zasobem stownictwa, za to z rozwinieta warstwa wulgaryzmow. Natomiast mieszkancy wsi, sportretowani gtéwnie w serii Obudno,
przedstawiani byli jako ludzie zacofani, niechlujnie ubrani, nie dbajacy o higiene oraz notorycznie naduzywajacy alkoholu.
Mieszkancy wioski Obudno to w wiekszosci bezrobotni, ustawicznie poszukujacy zrodet nielegalnego zarobku, do tego sa wiecznie
sktdceni z sasiednia wsia — Gzinem. Postugiwali sie jezykiem typowym dla wsi, stad pojawiaty si¢ takie wyrazy jak godo?, gibko,
wiema, radzta, czy tez czeste odwotania do religii.

Podobnie potocznos¢ mtodziezowa stereotypizuje portretuje ludzi starszych i catkiem juz starych jako nierozumiejacych przemian
ostatnich lat, niezaznajomionych z nowoczesna technika ani kultura ludzi mtodych, okreslanych czgsto jako narkomandw lub
satanistow. Nadmierne przywiazanie do tradycji staje si¢ przyczyna nietolerancji, ktore owej tradycji nie praktykuja. Jako przyktad

podaje dialog starszej osoby oraz Smutnego (jeden z bohateréw serii o ,,Swobodzie”) odbyty w sklepie osiedlowym:

—  Przepraszam, synu. Na co ci ta wfoska kapusta? Tak niechcqcy przeczytafem.

— Moja matka robi na obiad go/gbki.

— Czy ja sie czasem nie przestyszalem?! Do tradycyjnej polskiej potrawy jakg niewgtpliwie sq golqbki potrzebujesz wioskiej kapusty?! Czy
makaroniarze do pizzy uzywajq sera podlaskiego albo suchej krakowskiej?

—  Puszczaj pan!

— Jeszcze sig odgraza obszyczmur! Ja po oczach widze, ze to jeden z tych szatanistéw, co na cmentarzach krzyze wyrywajq!!! [Produkt 1/2000: s. 15-
16]
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Brak tolerancji u 0s6b w podesztym wieku akcentowany jest szczego6lnie w kwestiach dotyczacych religijnosci, ukazywanej w

»Produkcie” jako fatszywa i powierzchowna poboznos¢. Z kolei pokolenie ludzi migdzy czterdziestym a pigcdziesiatym rokiem zycia

(@ wiec rodzicow bohaterow komikséw) rzadko pojawia si¢ na kartach opowiesci. Nieliczne postacie czterdziesto- i

piecdziesigciolatkow tworza obraz tego pokolenia jako grupy oséb zmeczonych i zniecheconych zyciem. Relacje rodzinne sa w

zaniku, brak jest mitosci i czutosci w kontaktach z dorastajacymi dzie¢mi.

Prezentowany w komiksach ,,Produktu” obraz codziennosci jawi si¢ jako swiat ludzi miodych, opisywany z punktu widzenia

autoréw réwniez w mtodym wieku. Cho¢ tworcy magazynu deklaruja otwartos¢ umystu i dos¢ liberalne poglady, odrzucaja bardziej
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skrajne $wiatopoglady, ktore sa przez nich na przemian krytykowane lub
wysmiewane. Proby pogodzenia przeciwienstw, reprezentowane poprzez komiksy
tworcy o pseudonimie ,,Bizon”, naleza do rzadkosci. W swych utworach artysta ten
przedstawiat subkulture ,,dresiarska” oraz ,,blokerséw” nie jako ludzi bezmysinych,
lecz tych, ktorzy — wywodzac sie z biednych i patologicznych rodzin — nie mieli w
zyciu szansy na edukacje ani dobra prace.

»Produkt” wywart bardzo silny wplyw na charakter polskich komikséw,
swiadczy o tym ilos¢ podobnych publikacji. Jezyk w nich zawarty powiela schematy
magazynu: przepetnione wulgaryzmami stownictwo, zapozyczenia z innych

jezykow oraz krytyka okreslonych swiatopogladow.

Rysunek 4 Wilq (B. i M. Minkiewiczowie) — fragment albumu Wilq 2.

Z ,,Produktu” wyrosta rowniez seria Wilg, ukazujaca si¢ po dzis dzien. Jest to
komiks humorystyczny, operujacy jednak dos¢ niezwyktymi srodkami. Warstwe
graficzna tworza niebywale uproszczone i1 wytacznie czarno-biate ilustracje, w
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dodatku przez komiks przewija si¢ zaledwie kilkanastu bohateréw — wszelkie postacie drugoplanowe oraz pospolici statysci korzystaja
z takiej samej formy graficznej, nazwanej przez tworcow ,,Jurem”. W warstwie tekstowej dominuje zas stownictwo potoczne z bardzo
aktywnym stownictwem wulgarnym — o ktérym szerzej bedzie mowa w rozdziale piatym.

Utwor jest parodia komiksow bohaterskich — tytutowy Wilq to niezwykle nerwowy i gburowaty super-bohater, ktérego zaréwno
wrogowie jak i przyjaciele wydaja si¢ by niespetna rozumu. Wilg naduzywa przeklenstw, podobnie jak jego koledzy: Entombed i Alc-
man, co wigcej nienawidzi wszystkiego i wszystkich. W grupie jego wrogow znajduja sie dziennikarze, studenci, gangsterzy,
sprzedawcy, nauczyciele, policjanci, mtodziez, ludzie starsi itd. W komiksie parodiowany jest ich sposéb ubierania sig, wystawiania
oraz prezentowane przez nich $wiatopoglady.

Bohaterowie Wilg postuguja sig¢ stownictwem typowym dla ludzi miodych, witaczajac niekiedy — gdy zachodzi potrzeba
podyktowana fabuta — elementy jezyka tzw. hip-hopowcow czy metalowcow, uzywane w celu wywotania efektu komicznego. Z tego
samego powodu pojawiaja si¢ celowe pomyiki jezykowe, dotyczace najczesciej btednego stosowania wyrazéw obcych, np. celulities
zamiast celebrities lub inseminowac¢ w miejsce impulikoac. Tego typu przejezyczenia powodowane sa podobienstwem brzmieniowym
wyrazow. Niekiedy tez pojawiaja si¢ sformutowania obcojezyczne zapisane fonetycznie i potaczone ze stowami polskimi (czesto
wulgarnymi), czego przyktadem jest zwrot uno wpierdolencjo grande lub e viva I’arte zycie gobwno warte.

Z powyzszych analiz ptynie jeszcze jeden wniosek: komiks to medium niezwykle antropocentryczne. O ile literatura czy film
moga tworzy¢ dzieta nieskupione na cztowieku (np. filmy przyrodnicze, podreczniki naukowe), o tyle w przypadku komiksu podobne
dziatanie staje si¢ niepraktyczne. Przyttaczajaca wiekszos¢ komiksdw traktuje o cztowieku, zas w przypadku, gdy bohaterami nie sa
ludzie, lecz zwierzeta lub byty wyobrazone, komiks nadaje im cechy typowo ludzkie — umiejetnos¢ mowy, czy tez postugiwania si¢
narzedziami. Sama konstrukcja omawianego medium — potaczenie warstwy graficznej i tekstowej — wrecz wymusza zabiegi, dzigki
ktorym bohaterowie beda mogli komunikowaé¢ w sposdb powszechnie zrozumiaty. Warto tez podkresli¢, iz niezaleznie od rodzaju
komiksu, warstwa tekstowa zawsze opiera si¢ na ,,stowniku jadrowym” w stopniu wigkszym niz literatura, jako iz dymki ograniczaja

przestrzen tekstu.
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Rozdzial V

Waulgaryzmy w komiksach. Srodek artystyczny czy przekroczenie granic dobrego smaku?
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Przeklenstwa w komiksach przedstawiane sa na kilka sposobéw. Pojedyncze stowo np. pieprzony, moze by¢ zapisane wprost, co
jednak zdarza si¢ wytacznie w komiksach adresowanych do dorostego czytelnika badz tworzonych w nurcie niezaleznym. Niekiedy
spotyka si¢ rowniez stowa zredukowane i wykropkowane do formy p... .

Inna technika polega na zastapieniu w catosci wulgarnego stowa znakami graficznymi np. ty pieprzony draniu zostanie
przedstawione jako ty #$@™* draniu. Jest to zabieg spotykany zwtaszcza w amerykanskich seriach komiksowych, przeznaczonych dla
mtodziezy, ktorych fabuta wymaga niekiedy zastosowania wulgaryzmow. Nie mogac zamiesci¢ ich w formie bezposredniej, wydawca
zastepuje je innymi znakami badz umieszcza w ich miejscu zamazany, nieczytelny wyraz, ktory jednak przemawia do wyobrazni
czytelnika. Zabieg ten jest rowniez stosowany w przektadach na inne jezyki. Jako zamiennik dla wulgaryzmow pojawiaja Sig¢ okreslone
symbole: @#$%&* lub piktogramy, lecz jest to rozwiazanie stosowane gtdwnie w komiksach przeznaczonych dla dzieci. Zastepuja
one przeklenstwa w catosci, wskazujac na silna ekspresywnos¢ wyrazenia, ale nie sugeruja mtodemu odbiorcy zadnego sformutowania
uznawanego za wulgarne i przewaznie wystepuja w postaci wszelkich chmurek, btyskawic, czaszek lub gwiazdek. Zaréwno w
przypadku stosowania znakow typu #$%"&* (czyli znajdujacych si¢ nad klawiszami z symbolami liter) jak i piktogramow nie mozna
mowi¢ o celowym ich przypisaniu do konkretnego wulgaryzmu — w kazdym przypadku napotykamy bowiem na inne zestawienia

zarowno znakow graficznych jak i piktograméw.

Rysunek 5 Smerfy (Peyo) — przyklad zastgpowania wyrazéw wulgarnych
piktogramami.

W polskim komiksie uzywane sa rowniez przeklenstwa z innych

jezykOw. Najczesciej sa to stowa fuck, fucking czy tez shit,

e g pochodzace z jezyka angielskiego, rzadziej trafiaja si¢ zapozyczenia z
= : - — niemieckiego badz rosyjskiego. Warunkiem ich uzycia jest
powszechna znajomos¢ znaczenia wulgarnego wyrazu, nie zas cheé postugiwania si¢ jezykiem obcym. Czesto tego typu

sformutowania zapisywane sa zgodnie z ich wymowa w jezyku polskim, np. shit jako szit, czy fuck jako fak.

KAROL WISNIEWSKI — KATEGORIA POTOCZNOSCI W KOMUNIKACJI KOMIKSOWEJ



28

Niekiedy w celach humorystycznych i parodystycznych stowa wulgarne sa zastgpowane innymi, ktdrych brzmienie kojarzy sie¢
jednoznacznie z przeklenstwem, np. kuzwa, do wuja wafla. Takie rozwiazanie nie ma jednak charakteru eufemistycznego, gdyz jesli
tworca badz wydawca dopuszcza takie nasladownictwo przeklenstw oznacza to, iz dopuscitby réwniez bezposrednie uzycie
wulgaryzmow, stad wytacznie rozrywkowy cel takiej metody. Innym zjawiskiem sa wulgarne wyrazy dzwigkonasladowcze, np. uzycie
stowa rozpierdut albo jebs zamiast bum czy trach.

Przez dtugi czas od momentu powstania formy komiksu, wulgaryzmy bardzo rzadko pojawiaty si¢ w tego typu publikacjach. Ich
szersze uzycie nalezy powiaza¢ ze zjawiskiem undergroundu, czyli nurtu sztuki podziemnej, nie podlegajacej cenzurze, wydawanej
poprzez nieformalne pisma czy wydawnictwa tzw. ,,drugiego” lub ,,podziemnego” obiegu. Obecnie wyraz ,underground” czy
»podziemny” stat si¢ raczej okresleniem stylu, niekiedy stawianym na réwni z wyrazeniem ,,sztuka niezalezna”. Nie nalezy wigc
przypisywac kazdemu utworowi undergroundowemu etykietki wulgarnosci.

Komiks podziemny (réwniez polski) czesto wiaze si¢ z ideologia, zwykle jest to ekologia, antyglobalizm lub anarchia, niekiedy
podkreslane sa w nim silne wigzi z muzyka punkowa czy inna forma kontestacji albo buntu. Wszechobecna jest krytyka nie tylko
systemu, ale réwniez tradycji, os6b ze starszego pokolenia, czy tez innego kregu kulturowego. Odbywa sie ona na podobnych
zasadach, jakie opisatem w rozdziale czwartym, jednak w przypadku undergroundu s$rodki zostaja zradykalizowane i pojawiaja si¢
elementy rejestru niskiego potocznosci, czyli wulgaryzmy. Dotyczy to nie tylko tekstu, ale rowniez warstwy graficznej, ktéra moze
ilustrowaé sceny powszechnie uznane za drastyczne, brutalne czy pornograficzne, ogélnie rzecz biorac odrzucane przez $wiatopoglad
potoczny jako zbyt skrajne.

W USA, ,kraju wolnosci” underground powstat wraz z zakazami i rygorami, jakie przyniost ze soba ,,comics code”, o ktorym
wspominatem w rozdziale drugim. W PRL, kraju bez wolnosci, komiks o estetyce podziemnej pojawit si¢ szerzej wiasnie z jej
nastaniem po 1989 roku, cho¢ jego korzenie siegaja giebiej. Wedtug Wojciecha Obremskiego:

Korzenie undergroundu tkwia jeszcze w komiksach Andrzeja Mleczki z poczatku lat siedemdziesiatych. Ten z kolei fascynowat sie scena
amerykanskiego przetomu lat pigé¢dziesiatych i szes¢dziesiatych. [Obremski 2005: s.46]
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Zwigkszona ekspansja undergroundu znaczaco zmienita oblicze polskiej sztuki komiksowej, zwiaszcza iz pod koniec
dwudziestego wieku wydano wiele wybitnych zagranicznych komikséw $rodka, w ktorych szeroko uzywane byty przeklenstwa (np.
»Straznicy”, ,,Kaznodzieja”, ,,100 Naboi”). Spowodowato to zakwalifikowanie wulgaryzmoéw jako srodkéw artystycznych — zaréwno
jezykowych jak i graficznych — ktdre moga by¢ uzywane w komiksach.
Jednakze ich zastosowanie zalezy od wielu czynnikéw. Michat Sledzinski, tworca ,,Osiedla Swoboda” oraz redaktor naczelny
»Produktu”, zapytany o powdd uzywania wulgaryzmow, stwierdzit:

Produkt to brukowa poezja miasta, dlatego tak wiele w nim migsa. ,,Osiedle Swoboda” to najlepszy tego przyktad. Tej historii nie da si¢
opowiedzie¢ w inny sposob. Wyobrazacie sobie, jak bohaterowie OS moéwia do siebie w taki sposéb: ,,0jej, ale si¢ wczoraj upites, Marku!”.
Smiech na sali. Zero wiarygodnosci. A inne komiksy? To zalezy od temperamentu chtopakéw, od ich samopoczucia. Jesli chca

w komiksie nabluzgaé, prosze bardzo, mi to nie przeszkadza, dopdki nie cierpi na tym sama opowies¢. Jesli kto$ si¢ oburza, ze cierpi na tym
kultura jezyka to chyba nie wie, w jakich czasach zyje. [Swiat Komiksu 2001: s. 81]

Jak wida¢, tworca ,,Osiedla Swoboda” sam uzywa jezyka potocznego, ktory uwaza za autentyczny i dlatego stosuje w swych
komiksach przeklenstwa. Jest to postawa wspolna zaréwno dla twdrcow, jak i czytelnikow miodego pokolenia, czego osoby starsze
by¢ moze nie beda potrafity zrozumie¢. Uzycie wulgaryzmow zalezy réwniez od ,,samopoczucia” artysty oraz samej fabuty —
doswiadczony twdrca nie bedzie ich stosowat tam, gdzie nie

beda potrzebne i uzasadnione.

Rysunek 6 The Punisher: War Journal (Tex, Mike Baron) —
fragment jednej z plansz. Przyklad zastapienia wulgarnych wyrazéw
znakami typu $%&#*.

Zroznicowanie to pozwala wyodrebni¢ cztery gtéwne
nurty, a wiasciwie metody uzywania wulgaryzméw w tych
komiksach, ktore stosuja tego typu formy jezykowe w sposob
bezposredni. W pierwszym i najpopularniejszym z nich

przeklenstwa pojawiaja sie gtdwnie w warstwie tekstowej i
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minimalnie w graficznej, jako np. napisy na murach lub jako ogdlnie znane wulgarne gesty. Unika si¢ natomiast realistycznego

ukazywania w ilustracjach zachowan seksualnych, intymnych badz fizjologicznych — sa jednak wyjatki, np. sceny wymiotowania po

spozyciu duzej ilosci alkoholu. Przeklenstwa sa stosowane w celu nadania fabule autentycznosci, postacie uzywaja wulgaryzmow,

gdyz jest to ich naturalny jezyk. Do tej kategorii mozna zaliczy¢ zaréwno dos¢ realistyczne Osiedle Swoboda, jak i Kaznodzieje,

ktorego fabuta jest czysto fikcyjna, a wulgarnos¢ postaci uzasadniona ich charakterami oraz przezyciami. Warto podkresli¢, iz

pierwsza metoda polega na uzywaniu rejestru niskiego tylko w uzasadnionych sytuacjach, nie moze on zdominowac fabuty ani innych

srodkow uzytych w komiksie. Z tej formuty korzysta gtdwnie komiks srodka.

KAROL WISNIEWSKI —

Mozna w nim zaobserwowaé¢ pewna zalezno$¢ miedzy ukazywaniem scen

\" brutalnych a zezwoleniem na uzywanie wulgaryzméw w warstwie tekstowej. Jesli

bowiem przeklenstwa sa ,,ukryte” (poprzez srodki wymienione wczesniej), to komiks
moze zawiera¢ (i najpewniej zawiera) sceny walk czy uzycia broni, ale unika¢ bedzie
przy tym widoku krwi czy ran postrzatowych. W przypadku, gdy w komiksie uzywa si¢
przeklenstw wprost, pojawiaja sSi¢ zardwno krew, jak i sceny brutalne, lecz nie
przekracza sie pewnej granicy, jaka stanowi wewnetrzna cenzura autoréw oraz grozba
wycofania komiksu z dystrybucji. Komiksy z pierwszego nurtu to pozycje przeznaczone
dla szerokiego czytelnika, tak wigc juz z zatozenia zawartos¢ utworu nie powinna go

odpychac.

Rysunek 7 Kaznodzieja (G.Ennis, S. Dillon) - fragement jednej z plansz. Przyklad pojawiania si¢
przeklenstw przy jednoczesnym braku wulgarnosci w przedstawianiu seksu.

Niezaleznie czy komiks epatuje wulgaryzmami wprost, czy tez nie, w obydwu
przypadkach istnieje tabu dotyczace przedstawiania seksualnosci, ktorej granice koncza
si¢ na poziomie erotyki, niedopuszczalne sa zas ilustracje przedstawiajace narzady
piciowe oraz sceny realistycznie ukazujace stosunki seksualne. Jest to bowiem domena
komiksow okreslanych jako pornograficzne badz erotyczne (fagodniejsza wersja
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poprzedniej). Tworza one druga grupe w obrebie uzycia wulgaryzméw, ktére koncentruja si¢ na warstwie graficznej, a wszelkie srodki
skupiane sa na przedstawieniu aktéw seksualnych i towarzyszacych im okolicznosci. Dotyczy to rowniez tekstu, ktéry uzywa gtownie
wyrazow stanowiacych wulgarne okreslenia narzadow piciowych oraz samego stosunku. Cho¢ takie sceny moga pojawi¢ sie rowniez
w niepornograficznym komiksie, to jednak twoércy komiksow (nawet ci deklarujacy sie jako niezalezni) niechetnie uzywaja ilustracji
erotycznych badz pornograficznych w obawie przed przestonigciem innych srodkéw wizualnych, a w rezultacie zaszufladkowaniem
ich dzieta jako komiksu erotycznego.

Oczywiscie mozliwy jest komiks erotyczny lub nawet pornograficzny nie uzywajacy wyrazow wulgarnych, o czym swiadczy
selekcja srodkéw jezykowych. Dzigki niej tego typu komiksy w rekach niektorych tworcéw (np. Milo Manary) moga wznies¢ sie na
wysoki poziom artystyczny. W Polsce komiks erotyczny nie jest zbyt popularny, zreszta pierwsza taka pozycja (adaptacja
Dekameronu autorstwa Dariusza Romanowicza) ukazata si¢ dopiero w 1989 roku.

Rysunek 4 Okladka zinu ,,\Wypierd!”

Trzeci sposob uzycia wulgaryzmdw polega na ich obecnosci zarowno w warstwie tekstowej
jak i graficznej komiksu. Uzywa sie ich w celach parodystycznych (gtownie utwordw ich
pozbawionych), do famania spotecznych i obyczajowych tabu, wykraczania tematyka poza ramy
ustalone ,,dobrym smakiem”. Czeste jest celowe epatowanie taka stylistyka, by wstrzasnac

czytelnikiem, zaszokowac¢ go, lub — z drugiej strony — rozémieszy¢, wprowadzajac absurdalnie ze

soba zestawione formy i tresci. Niekiedy uzywa sie srodkdw uwazanych za powszechnie
nieobyczajne tylko dlatego, iz sa one uznawane za wulgarne. Jest to charakterystyczna cecha

. komikséw undergroundowych, nastawionych wiasnie na ekspresje wszystkiego, co zakazane.
3A ﬂODl MUE g Nieprzypadkowo podziemne ziny maja niekiedy dos¢ skandalizujace tytuty, np. amerykanski ,,Fuck

You: A Magazine of the Arts” czy polski ,,Wypierd! Pismo literackie, bogato ilustrowane”. Co
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ciekawe, artysci tworza czasem komiksy przepetnione wulgarnoscia w celu eksperymentowania z forma, udowadniania wolnosci

stowa badz szukania jego granicy.

Znakomitym przyktadem czwartej metody uzywania wulgaryzmow jest komiks ”Wilqg”. Unika on ilustracji wulgarnych, jednak

warstwa tekstowa jest przepetniona przeklenstwami, uzywanymi wytacznie dla celéw humorystycznych. Wyrazy te pojawiaja Si¢ w

kazdym odcinku serii, niekiedy juz w pierwszych kadrach, ich zaggszczenie jest jedna z charakterystycznych cech tego komiksu. Nie

znaczy to, iz nie pojawiaja si¢ dialogi bez ich uzycia, jednak takie kwestie jak nie lataj mi nad gfowg skurwysynu, kacapie,

pierdolony!!! rowniez nie naleza do rzadkosci. Same postacie i fabuta tego komiksu sa tak skonstruowane, aby okazja do uzycia

przeklenstw byta jak najczestsza.
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NARUL VVIDINICVVONI —

Wulgaryzmy pojawiajace sig w ,Wilg” czgsto uzywane sa w formie
rymowanek, bedacych kontynuacja neutralnej wypowiedzi, np.:

- Entombecie, nie idziesz z nami?

- Sraé pod drzwiami.

Rysunek 8 Wilg (B. i M. Minkiewiczowie) — przyklad intensywnego uzycia wulgaryzmow w
warstwie tekstowej przy ich braku w warstwie graficznej.

Niekiedy sa to powiedzenia komus przypisywane, np. Jak mawia/ trener
Piechniczek: ,,Prawo Pascala — kto wykopie, zapierdala” badz parodie przystow, np.
Ztemu tancerzowi prgcie w tazicu mrowi. Inna forma wykorzystania wulgaryzméow sa
sformutowania permanentnie uzywane przez dana posta¢, tak ze staja Sie¢ jej
charakterystyczna kwestia. | tak Entombed, jako przeczenie czyjes mysli, stosuje zwrot
chuja tam (np. chuja tam zywej, to riposta na okreslenie go jako 90 kilo zywej wagi),
zas Wilq kazde sformutowanie zakonczone na -oniec, -onica, -Ski, -skiego itp.
komentuje stata, znieksztatcona i wulgarna forma. Dla przyktadu: Moja rola dobiegfa

do korica — Srornca duporica, Zeszyt do polskiego — srolskiego dupolskiego. Schemat jest
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zawsze taki sam, podobnie jak w przypadku stowa co, ktére jesli zostato wypowiedziane oddzielnie, zawsze spotyka si¢ z riposta w
postaci wyrazu gowno.

Inspiracja do takich sformutowan jest mowa potoczna, zwtaszcza ta uzywana w kregach miodziezy, ktora poprzez komiks potrafi
przenikna¢ z powrotem do jezyka pisanego i mowionego. Prowadzi to do ciekawego zjawiska — wulgaryzm uzywany lokalnie moze
stosunkowo szybko pojawi¢ si¢ w szerszych grupach, ktore zapoznaty sie z nim poprzez lekture komiksu. Nastepnie grupa ta
wprowadza nowe przeklenstwo do dalszego obiegu, a w koncowym rezultacie do potocznosci ogolnopolskiej.

Oczywiscie metody stosowania wulgaryzmow posiadaja dos¢ ptynne granice, czego dobrym przyktadem tego jest seria polskich
komikséw pt. Likwidator, drukowanych zaréwno w zinach, pismach ideologicznych jak i czasopismach o do$¢ wysokich naktadach —
jak wida¢ komiks podziemny moze z czasem sta¢ si¢ produktem masowym. Tytutowym bohaterem Likwidatora jest zamaskowany
ekolog o skrajnych pogladach, likwidujacy ludzi, ktorych uwaza za ztych, a wiec nie
zgadzajacych si¢ z jego wizja $wiata. Tworca tego komiksu, Ryszard Dabrowski, nie
ma zadnych oporéw w ukazywaniu bardzo licznych scen zabdjstw i morderstw,
gtownie na osobach reprezentujacych wiadz¢ (wiacznie z urzedujacym wtedy
prezydentem Lechem Walgsa), dostojnikach koscielnych (wszelkich religii) oraz sit
porzadku (gtdéwnie policjantow). Caly komiks jest jednak rysowany w dos¢

humorystycznym, karykaturalnym stylu, ktéry tagodzi obrazy brutalnych tortur czy

ludzkich wnetrznosci. W warstwie tekstowej przeklenstwa najczesciej pojawiaja Si¢ w

jezyku wymienionych juz politykéw czy innych oficjeli. W zderzeniu z naszym

przyzwyczajeniem do uzywania przez nich mowy oficjalnej, wywotuje to efekt
komiczny, czasem tez rozsémieszaja groteskowe sceny $mierci. Underground postuguje
siec bowiem zawsze czarnym humorem i wiasciwie nigdy nie tworzy utwordw
catkowicie powaznych.

Rysunek 5 Likwidator (R. Dabrowski) — komiks zaliczany do nurtu undergroundu.
Zawiera zaréwno wulgarne stownictwo jak i drastyczne sceny, lagodzone stylem rysunku.
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Komiks ten jest rowniez przyktadem postrzegania swiata zewnetrznego przez tworcodw niezaleznych. Politycy przedstawiani sa
tutaj jako ludzie zdegenerowani i skorumpowani, autor umieszcza w fabule odniesienia do realnych osob oraz wydarzen. Nie czyni
tego jednak bezposrednio, a poprzez graficzna karykature danej postaci, wraz ze zamiana jej nazwiska na inne, ale brzmiace tudzaco
podobnie, np. Balcerowicz jako Szmalcerowicz, czy Michnik jako Wichnik. Podobnie czyni z innymi znanymi osobistosciami, jednakze
zabieg ten dotyczy wytacznie bohateréw negatywnych. Postacie istniejace w prawdziwym swiecie i ukazane w pozytywnym swietle
zwykle pojawiaja si¢ rowniez jako graficzne karykatury (ale Izejsze w wymowie) wraz ze swymi prawdziwymi danymi osobowymi.

Rdznice ta ttumaczy obawa twarcy przed wytoczeniem procesu o zniestawienie przez osobe sportretowana negatywnie.

Likwidatora mozna by zaliczy¢ do trzeciej metody uzywania wulgaryzméw, jest to bowiem komiks jawnie undergroundowy i
groteskowy, z bardzo radykalna wymowa, peten rysunkowych aktow przemocy — dokonywanych gtownie na osobach powszechnie
szanowanych — oraz atakdw na religie. Jednak przy blizej analizie komiksu dostrzegamy, iz nie jest to utwor pozbawiony granic, jako
iz sam twdrca stosuje cenzure wewnetrzna — nigdy nie ukazuje narzadéw pitciowych ani pornograficznego ujecia seksu. Stworzony
przez niego bohater nie zabija tez dzieci ani postaci, ktére moga wyda¢ sie czytelnikowi sympatyczne, wie réwniez co to mitos¢. W
dodatku Likwidator okazuje si¢ komiksem dos¢ inteligentnym, bowiem jego twdrca prowadzi interesujace polemiki z innymi
filozofiami, w tym z anarchistyczna, mimo iz jest z niag utozsamiany.

Powyzszy przyktad dowodzi, iz nawet twdrca uzywajacy wulgaryzméw i drastycznych érodkéw przekazu posiada wewnetrzna
cenzure, ktéra wplywa na tres¢ jego utworéw. Mozna tez stwierdzi¢, iz wulgaryzmy w komiksach zwiekszaja niekiedy jego
atrakcyjnose, ale tylko przy wywazonym ich zastosowaniu. Powyzej pewnego poziomu beda one tylko jedynie zniecheca¢ do lektury,

poza tym komiks taki napotka na znaczne trudnosci w procesie dystrybuciji.
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Podsumowanie

Jak wynika z moich rozwazan, styl potoczny realizowany jest rowniez w komiksie, zarbwno w warstwie tekstowej, jak i
graficznej. Co wigcej, mozna wskaza¢ pewne prawidtowosci jakie wystepuja pomiedzy poszczeg6lnym rejestrami stylu potocznegoi
rodzajami komiksow.

Warto podkresli¢, iz komiks powstat jako medium czerpiace przede wszystkim z potocznosci i korzystajace gtdéwnie z jej
stownictwa. Jednakze w toku ewolucji rozszerzyt srodki stylistyczne na inne style jezykowe i graficzne. W warstwie jezykowej
pojawita sie literackos¢ i poetyckosé¢, zas warstwa graficzna stata si¢ polem do eksperymentéw plastycznych. Obok komiksow
opisujacych potocznosé¢, pojawity sie fabuty przygodowe i fantastyczne. Nastepnie wyksztatcit sie komiks undergroundowy oraz
pozycje przeznaczone wyltacznie dla odbiorcow dorostych, ktore siegnety po wulgaryzmy na ptaszczyznie stownictwa oraz grafiki. W
ostatnich kilkunastu latach jezyk komiksu zwrdcit sic ponownie ku potocznosci, ponadto wiaczyt przeklenstwa do zbioru swych
petnoprawnych srodkdw jezykowych i graficznych.

W Polsce potocznos¢ w tego typu publikacjach pojawiata si¢ przede wszystkim w pozycjach z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego oraz po roku 1989. Okres PRL uptynat pod znakiem stylu literackiego, nasiaknigtego socjalistyczna ideologia.

W nowym, kapitalistycznym ustroju, styl potoczony jest przede wszystkim stosowany przez mtodych tworcow, ktorzy za jego
pomoca opisuja swoje zycie codzienne, ubarwiane czgsto gorzkim humorem. Jezyk uzywany w takich komiksach to jezyk ulicy, slang
wymieszany z licznymi zapozyczeniami z innych jezykow oraz rodzajow sztuk. Zaznacza si¢ w nich rdwniez zezwolenie na uzywanie
wulgaryzmow, ktore traktowane sa jako naturalny element jezyka codziennego. Jednak stosowanie przeklenstw nie jest zabiegiem
jednoznacznie ukierunkowanym — stopien oraz cel ich uzycia jest niezwykle réznorodny, a wszelkie podziaty rozpoczynaja si¢ juz w
umysle tworcy.

Co wigcej, ilos¢ uzytych srodkéw powiazanych z potocznoscia badz wulgarnoscia, nie jest wcale czynnikiem decydujacym o
wartosci utworu komiksowego. Sa to jedynie srodki uzywane przez artyste w celu doskonalenia swego dzieta. Wszystko to decyduje o
niezwyktej réznorodnosci tego medium, taczacego obraz i stowo, a ktore przez swych tworcdw jest czasem nazywany ,jedenasta

muza”, co podkresla, iz komiks moze — lecz nie musi — by¢ sztuka.
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