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Celem ponizszego artykutu jest wykazanie pozytkéw, jakie moze nies¢ ze soba naukowa analiza
wydawnictw komiksowych, oraz przedstawienie szerokiego wachlarza komiksowej symboliki, ktéry mozna
takowej analizie podda¢. Postugujac si¢ przyktadami odnoszacymi sie do dwdch sfer kultury: mitologicznej
sfery naszych marzen, lekéw i aspiracji, oraz realistycznej sfery zycia codziennego, autor chce udowodni¢ teze,
iz komiks, jako popkulturowe medium, jest lustrem, w ktérym odbija si¢ kulturowo-spoteczna rzeczywistos¢
wspodtczesnego swiata. Baczna obserwacja tego lustra moze zatem wzbogaci¢ nasza wiedze o kulturze, ktora
wspottworzymy i ktérej jestesmy wspotuczestnikami.

Naiwne medium?

Sposréd catego spektrum srodkdéw przekazu, charakterystycznych dla tresci
niesionych przez kulture masowa®, komiks — zaréwno ten zagraniczny, jak
i wychodzacy spod reki naszych rodzimych tworcow — zawsze wydawat si¢ by¢
w Polsce traktowany najmniej powaznie. Film, telewizja, czy muzyka popularna nie
tylko uznawane sa w powszechnym mniemaniu za filary wspoétczesnej kultury, ale tez
realnie wptywaja na sposob postrzegania przez nas $wiata. Nikt nie zaprzecza, ze
w obrebie tych form tworczosci powstawaty wspaniate dzieta, uznawane zgodnie — tak
przez znawcow, jak i przez laikdw — za dzieta sztuki. Wszystkie one doczekaty si¢ tez
olbrzymiej ilosci komentarzy naukowych, analiz, badan i dyskusji, prowadzonych
zaréwno na forum, jak i w zamknigtych kregach ekspertéw. Tymczasem komiks ciagle
jeszcze miewa spore ktopoty by by¢ w ogéle dostrzezonym, o uznaniu za przedmiot
godny naukowych rozwazan nie wspominajac. Na tle innych sztuk popularnych
wydaje si¢ on by¢ ciekawym wyjatkiem. O ile bowiem po 1989 roku z ochota dajemy
si¢ zalewa¢ fali amerykanskich produkcji filmowych, seriali telewizyjnych, czy
muzyki pop, to komiks, o ktorym w Stanach Zjednoczonych pisze sie powazne
rozprawy naukowe, cieszy si¢ u nas o wiele mniejszym zainteresowaniem. | cho¢
sytuacja powoli zmienia si¢ na lepsze, komiks jest wcigz postrzegany jako rozrywka
typowa dla dzieci lub ewentualnie ich niedojrzatych emocjonalnie tatusiow. Dlaczego

tak si¢ dzieje?

! Aby unikna¢ sporéw definicyjnych zaznaczam na wstepie, ze pojecia ,,kultura masowa” uzywam w znaczeniu
jakie prezentowat w swojej ksiazce Krzysztof Teodor Toeplitz (Toeplitz 1981) i stosuje je w niniejszym tekscie
zamiennie z terminem ,,kultura popularna”. Zas pojecia ,,sztuka popularna” uzywam w wezszym znaczeniu,
odnoszacym si¢ do dziedzin kultury masowej kojarzonych z twérczoscia artystyczna.
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Jak pisze Jerzy Szytak: ,,Komiks cieszy si¢ w Polsce zta opinia i jest to opinia
catkowicie zastuzona. Historyjki obrazkowe stuzyty bowiem w PRL przede wszystkim
celom propagandowym i — ewentualnie — dydaktycznym. (...) Modelowanie
niechetnego stosunku do komiksu odbywato si¢ w Polsce dwojako: z jednej strony
publicysci pisali 0 marnosci komiksu na Zachodzie, (...) z drugiej strony — polskie
wydawnictwa wypuszczaty na rynek rodzime historyjki obrazkowe, swymi tresciami
potwierdzajace najgorsze opinie na ich temat.” (Szytak 2000: 164) Zrodzony
w wyniku niefortunnej przesztosci wizerunek komiksu, jako ,,niepowaznego medium”
jest jednak szkodliwy dla dziedzin nauki zajmujacych si¢ problematyka wspotczesnej
kultury. Jest tez krzywdzacy dla komiksu, ktory jest zjawiskiem ztozonym i moze by¢
bardzo interesujacym obiektem badan. W niniejszej pracy probuje wykazac, ze komiks
moze i powinien by¢ traktowany powaznie, jako zrodto wiedzy na temat przemian
i status quo kultury ostatnich dziesiecioleci. llos¢ tytutdw jaka ukazuje sie co roku na
rynku komiksow jest olbrzymia. W samych tylko Stanach Zjednoczonych na
przetomie tysiacleci sprzedawano 172 tysiace komikséw dziennie, co daje prawie 63
miliony egzemplarzy rocznie?. Nie sposdb jest wicc przeprowadzi¢ analize catego
zjawiska nie poswigcajac mu pokaznych rozmiarow ksiazki. Tutaj poswigce uwage
jedynie Kkilku tytutom, ktore pozwola mi w sposob jasny i klarowny ukazac
wartosciowosc tej formy kultury masowej dla badan nad ta ostatnia.

To, czy komiks jest uznawany za dziedzing sztuki ma dla moich rozwazan
znaczenie drugoplanowe. Oczywiste jest dla mnie, ze kazda forma wyrazu moze, ale
nie musi, osiagna¢ range sztuki. | tak jak w filmie mozemy mie¢ do czynienia
z tworczoscia Ingmara Bergmana i Eda Wooda, tak jak w muzyce spotkamy sig
zaréwno z utworami Pink Floyd, czy Queen, jak i DJ Bobo, czy Britney Spears, tak
i w komiksie wyznaczy¢é mozna pelne artystyczne kontinuum: od totalnej szmiry
zaczynajac, a na wspaniatych dzietach konczac. Sktaniam si¢ wigc osobiscie do
pogladu, ze komiks, na réwni z innymi elementami kultury masowej, ma prawo
aspirowa¢ do miana artyzmu. Przede wszystkim w niniejszym szkicu chce jednak

pokaza¢, ze komiks zastuguje na uwage ze wzgledu na tresci jakie ze soba niesie. Jest

? Dane te pochodza z filmu M. Night Shyamalana ,,Niezniszczalny” (USA, 2000) fabularnie i twdrczo
inspirowanego poetyka komiksu. Liczby te przytoczone sa we wstepie filmu wraz z innymi statystykami
dotyczacymi zjawiska komiksu i maja charakter informacyjny, co pozwala mi wierzy¢ w ich rzetelnosé.
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on bowiem, co zawartem juz w podtytule, doskonatym zwierciadtem czaséw w jakich
zyjemy. Komiks odzwierciedla tendencje wspotczesnej kultury masowej, z catym
repertuarem mitow i symboli, do ktérych si¢ ona odnosi, i z ktdrych czerpie swe
inspiracje i site. Jednoczesnie nie pozostaje on rowniez w oderwaniu od problematyki
spotecznej, dajac doskonaty obraz obaw, nadziei, lekdéw, trendéw i mod jakie
spoteczenstwo w danej chwili dostrzega i uwaza za znaczace. Analiza komiksu
dostarczy¢ wigc moze wielu ciekawych danych i wnioskéw badaczom zajmujacym si¢
problematyka wspotczesnej kultury i jej zwiazkOw z ksztalttem tworzacego ja

I odbierajacego spoteczenstwa.

Glebia dwodch wymiaréw.

Stereotypowe przekonanie o ,,ptytkosci” przekazu, jaki niesie ze soba komiks,
ma w rzeczywistosci niewiele wspdlnego z prawda. Naukowcy, zajmujacy si¢ analiza
tresci zawartych w tej dziedzinie sztuki popularnej, odnajduja wiele watkdw
interesujacych z punktu widzenia dyskusji na temat kultury i spoleczenstwa
masowego. Przykladu niechaj dostarczy nam zestawienie dwoch ,klasycznych”
przedstawicieli $wiata komiksu: Supermana i Batmana.® Swiaty przedstawiane
obydwu komiksow zdaja si¢ prezentowaé¢ dwie, diametralnie rozniace si¢ wizje
rzeczywistosci.

Superman, pierwszy superbohater kultury masowej, pojawit si¢ w 1938 roku za
sprawa scenarzysty Jerry’ego Siegela i rysownika Joe Shustera. Kosmiczny sierota ze
zniszczonej planety Krypton, wychowywany byt od niemowlgcia przez przybranych,
ziemskich rodzicow, panstwa Kent: bezdzietne malzenstwo farmerow, mieszkajace
w matym miasteczku Smallville w stanie Kansas w USA. Clark, bo tak nazwali go
ziemscy rodzice, dorastat wiec szczesliwie, otoczony mitoscia, w spokojnej atmosferze
amerykanskiej prowincji, przyswajajac sobie szacunek dla tradycyjnych wartosci.
Kentowie ukrywali przed nim jego pochodzenie, az do momentu, gdy w okresie

dojrzewania stopniowo zaczat odkrywaé, ze posiada ponadludzkie mozliwosci:

* Analizy poréwnawcze tych dwoch superbohateréw dokonywane byty juz wielokrotnie, zaréwno ze wzgledu na
ich popularnos¢, jak i przynalezne im cechy charakteréw (por. Szytak 2000: 95 — 100). W ponizszym
zestawieniu opartem si¢ na ciekawym, moim zdaniem, teks$cie Wojciecha Orlinskiego (Orlinski 1997)
wzbogacajac je o pewne tresci socjologiczne i uzupetniajac wiasnymi przemysleniami. Celowo pomijam w nim
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olbrzymiga sitg, zdolnos¢ latania, widzenie w podczerwieni i ultrafiolecie oraz wiele
innych. Odkryt on réwniez swoja jedyna stabo$¢: kryptonit — niezwykle rzadka,
radioaktywna substancje pochodzaca z jego zniszczonej planety, ktorej sama bliskos¢
byta dla Supermana zabojcza. Siegel i Shuster inspirowani literatura fantastyczno —
naukowa stworzyli konwencje, na mocy ktdrej wszystkie te niesamowite wiasciwosci
Supermana wyjasniane byty jego pozaziemskim pochodzeniem. Jak pisze Wojciech
Orlinski: ,,po raz pierwszy uzyt swych zdolnosci, by zapobiec wypadkowi lotniczemu
rozgrywajacemu si¢ na jego oczach.” (Orlinski 1997). Aby pozosta¢ anonimowym
I moc kontynuowaé¢ ,normalne zycie”, Clark postanowit stuzy¢ ludzkosci
w przebraniu, jako Superman wiasnie. Tak wigc kosmita o nadludzkich cechach, na co
dzien ukrywatl swoja tozsamos¢ mieszkajac w wielkim miescie Metropolis i pracujac
jako dziennikarz w tamtejszej gazecie ,,Daily Planet”. Postugujac si¢ terminologia
socjologiczna mozna powiedzie¢, ze ze wzgledu na swoje pozaziemskie pochodzenie
I wychowanie w poszanowaniu dla prawa i1 porzadku, status Supermana, jako
superbohatera, jest statusem przypisanym. Od poczatku swoich przygod stanowit on
ucielesnienie wszelkich amerykanskich cnét. Jego praworzadnos¢ i oddanie ojczyznie,
Ktora staty si¢ dla niego Stany Zjednoczone, nie budzity zadnych watpliwosci. Autorzy
komiksu nigdy zreszta nie stawiali tego bohatera przed koniecznoscia dokonania
wyboru, ktory bylby niejednoznaczny moralnie. ROwniez Metropolis — miasto
zamieszkania Clarka — prezentowane bylo jako pewnego rodzaju utopia. Wielkie,
petne stonca i drapaczy chmur, z duza iloscia wolnej przestrzeni i zieleni miejskiej. Ze
wzgledu na sposob przemieszczania sie Supermana, czesto pokazywane byto z gory,
na tle blekithego nieba. Niebezpieczenstwa zazwyczaj przychodzity do niego
z zewnatrz. Dlatego wrogami Supermana byty czesto istoty z kosmosu, choé jego
gtéwnym antagonista byt Lex Luthor — bajecznie bogaty biznesmen i geniusz zbrodni,
wykorzystujacy swoja wiadze i pieniadze do niecnych celow.

Zupetnie inaczej rzecz si¢ miata z Batmanem. Cztowiek-nietoperz — stworzony
w rok po pojawieniu si¢ Supermana przez Billa Fingera (scenariusz) i Boba Kane’a
(rysunki) — byt, przynajmniej czesciowo, wynikiem dezaprobaty, jaka budzita

naiwnos¢ i infantylnos¢ postaci Supermana. Przede wszystkim wigc Batman byt

elementy, ktére maja niewielkie znaczenie dla prowadzonych przeze mnie rozwazan. Kompletna analiza
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cztowiekiem. W rzeczywistosci nazywat si¢ Bruce Wayne i wychowywat si¢ jako
jedynak w bardzo bogatej przemystowej rodzinie. Gdy byt matym chtopcem, rodzice
zostali zabici na jego oczach przez niezidentyfikowanego zabdjce. Ten dramat
pokierowat jego dalszymi losami. Postanowit zosta¢ postrachem wszystkich
przestepcow. Latami ¢wiczyt sztuki walki i studiowat nauki $ciste oraz psychologie.
Dzigki wiasnej wiedzy i przy pomocy korporacji przemystowej odziedziczonej po
rodzicach stworzyt wiele wynalazkow. Jego perfekcyjnie wytrenowane ciato,
wspomagane cata gama technologicznych gadzetdw, stato sie bronia doskonata. Strdj
nietoperza miat budzi¢ strach posréd ztoczyncow. Status herosa jest wigc,
w przypadku Batmana, statusem osiagnigtym. Cztowiek-nietoperz byt postacia o wiele
gtebsza psychologicznie, niejednoznaczna. Sama decyzja o przeistoczeniu sie
w superbohatera wynikata przeciez z checi zemsty. Wielokrotnie miewat on dylematy
moralne i czesto postugiwat si¢ wiasna definicja sprawiedliwosci, postepujac nie
zgodnie z prawem, lecz z tym, co uznawat za stuszne. Podobnie jak Superman on
rowniez widdt podwadjne zycie, jednak tym razem to kostium superbohatera chronit
tozsamos¢ zwyktego cztowieka, a nie na odwrdt. Inspiracja dla autorow komiksu byta
postac¢ Zorro oraz konwencja ,,czarnego kryminatu”. Tak wigc Batman jest mscicielem
w czarnej pelerynie, walczacym po nocach ze ztem w swoim miescie. Samo miasto
jest kolejnym elementem tworzacym mroczny klimat opowiesci. Gotham City, bo tak
si¢ nazywa, mozna by z dzisiejszego punktu widzenia opisa¢ jako postmodernistyczna
wariacj¢ na temat gotyku. Olbrzymie wiezowce z kamiennymi gargulcami na
gzymsach, waskie, prawie ze klaustrofobiczne przestrzenie. Ciemne zautki i ulice
w oparach wyziewow ze studzienek kanalizacyjnych. Jesli Metropolis uzna¢ za
modernistyczna utopig, to Gotham City jest postmodernistyczna anty-utopia. Miasto
zdaje si¢ tworzy¢ jakis koszmarny, mroczny labirynt po ktdérym, jak szczury, grasuja
wszelkiej masci przestepcy. | to nie byle jacy przestepcy, lecz groteskowi psychopaci
pochodzacy, jakby si¢ mogto wydawac¢, prosto z dziecigcych koszmardw. Joker, Dwie
Twarze, Kobieta-kot, Pingwin i wielu innych demonicznych kryminalistow
czyniacych zbrodnie dla samej przyjemnosci. Tutaj niebezpieczenstwo czai si¢ za

kazdym rogiem i az trudno sobie wyobrazi¢, ze w tym miescie mieszkaja jacys

poréwnawcza tych dwdch ikon pop-kultury mogtaby z powodzeniem by¢ tematem osobnej pracy.
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normalni, uczciwi ludzie. Nie da si¢ wigc nie zauwazy¢, ze ,,Batman” jest rowniez
skarbnica symboli i znaczen dla psychoanalitykdw.

Jakby sie mogto wydawa¢ z przytoczonego powyzej pordwnania, poza sama
konwencja komiksu o superbohaterach, zdecydowanie wigcej dzieli obydwa tytuty, niz
taczy. Ta opozycja jest jednak pozorna. W rzeczywistosci, prezentowane przez
autoréw obydwoch komiksow wizje swiata sa dwiema stronami tego samego medalu,
ktorym byto / jest wspotczesne spoteczenstwo amerykanskie i jego wartosci. Nie bez
znaczenia dla ksztattu swiata przedstawionego w komiksach sa biografie twdrcow obu
ikon pop-kultury. Jak pisze Orlinski: ,,Tworcy Supermana (...) przelali w ten komiks
sw0j osobisty, zyciowy optymizm i szczera wiare w Ameryke. Wywodzili sie
z ubogich, robotniczych, emigranckich rodzin. (...) W opowiesci o chiopcu ze
Smallville, robiacym karier¢ w Metropolis, przedstawili swoje wiasne marzenia. Sami
przybyli do Nowego Jorku z Cleveland w Ohio. (...) Bob Kane, twdrca Batmana,
wywodzit si¢ z klasy sredniej” i wychowat si¢ w wielkim miescie, co wyjasnia z kolei
prezentowane wizje miasta: ,,Ktos kto przyjezdza do niego z jakiegos Smallville (...)
moze by¢ oczarowany rozmachem, wysokosciami, ttumami na ulicach, metrem
I autostradami. Ktos, kto zyje w takim miescie od urodzenia (...) moze w nim widzie¢
wigzienie, z ktorego nie ma ucieczki.” (Orlinski 1997)

Tak wigc, ptytkie z pozoru historyjki obrazkowe dostarczy¢ moga catego
spektrum symboli, pod ktérymi kryja sie konkretne obrazy otaczajacej nas
rzeczywistosci. W ostatecznym rozrachunku nie ma tez znaczenia, czy ta
roznorodnos¢ interpretacji byta swiadomym zamystem autorow komiksow, czy tez jest
przypadkowa, czy w koncu stanowi pewna — zbudowana post factum — nadbudowe,
lub skrajnie nawet ujmujac, nadinterpretacje. Racja lezy zapewne gdzies posrodku.
Jednak sam fakt owej ro6znorodnosci pokazuje, ze sztuka komiksu niesie ze soba cos$
wigcej niz tylko tania rozrywke.

Owa giebie i mozliwa heterogenicznosé interpretacji komiks zawdzigcza
silnemu zakotwiczeniu w dwdch podstawowych ptaszczyznach kazdej kultury,
rowniez (a moze nawet przede wszystkim) kultury masowej. Mowig tu o sferze
mitologicznej i o sferze zycia codziennego. Ta pierwsza reprezentuje odwieczne,

ponadczasowe prawdy 0 naszym s$wiecie i porzadkuje jego tresci, wprowadzajac tad
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poprzez odniesienie si¢ do sfery sacrum. Druga odnosi nas do sytuacji ,tu i teraz”,
dotyka biezacych probleméw, pozwala utozsamiaé sie z otaczajaca nas
rzeczywistoscia, a takze narzuca ograniczenia i okresla jednoznaczne ramy naszych
dziatan. To zakotwiczenie automatycznie uruchamia w odbiorcy komiksu, jakze
wazny dla postrzegania przez nas s$wiata, mechanizm projekcji-identyfikacji,
szczeg6lnie znaczacy, kiedy mowi sie o kulturze masowej i sile jej oddziatywania.*
Oczywiscie mechanizm projekcji przynalezny jest w tym wypadku sferze
mitologicznej, zas mechanizm identyfikacji — sferze zycia codziennego. Sprébujmy
przyjrze¢ si¢ blizej jakie miejsce zajmuje i jaka role odgrywa kazda z nich w szerszym

kontekscie kulturowym i w komiksowej rzeczywistosci.

Przestrzen Wielkiego Czasu.

Roli mitologii w kulturze nie sposob przeceni¢. | cho¢ we wspbiczesnym
zachodnim spoteczenstwie sfera mitow wydaje sie¢ by¢ zdominowana przez zasade
pragmatyzmu i postepujaca w wigkszosci dziedzin owej cywilizacji racjonalizacje, jej
wptyw na ludzkie zachowanie jest nadal znaczacy. Mircea Eliade w swoich
antropologicznych rozwazaniach na temat mitow wspoiczesnego $wiata pisze:
»,Nareszcie zaczynamy poznawaé¢ i rozumie¢ wartos¢ mitu taka, jaka zostata
wypracowana przez spoteczenstwa ,,pierwotne” i archaiczne, to znaczy grupy ludzkie,
dla ktoérych mit stanowi fundament kultury i zycia spotecznego. (...) w takich
spoteczenstwach uznaje si¢ mit jako wyraz prawdy absolutnej, poniewaz opowiada
on historie¢ $wieta, to znaczy méwi o ponadludzkim objawieniu, ktére miato
miejsce na przestrzeni Wielkiego Czasu, w $wigtym czasie poczatkow (...). Jako
rzeczywisty i s§wigty mit staje si¢ wzorcowy, a wobec tego jest powtarzalny,
gdyz stuzy za model, a jednoczesnie za uzasadnienie wszelkich dziatan cztowieka.
Innymi stowy mit jest historia prawdziwa, ktora zdarzyta si¢ na poczatku Czasu
i stuzy za model zachowan ludzkich.” (Eliade 1999: 13).

I cho¢ mit nie zajmuje centralnego miejsca w strukturze wspétczesnej kultury,

ktora wielu okresla jako ,,kulture bez centrum”, rola mitologii nie ulegta zmianie, a jej

* Poréwnaj z (Toeplitz 1981: 126 — 131). Autor omawia co prawda mechanizm projekcji-identyfikacji
w odniesieniu do sztuki filmowej, wydaje mi si¢ jednak, ze te rozwazania z zakresu psychologii mozna réwnie
dobrze, bez zadnych przeszkod zastosowaé przy omawianiu komiksu.
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sifa nieznacznie tylko ostabta. ,Mit jest dla nas pewna forma zachowania
cztowieka, a rbwnoczesnie elementem cywilizacji, bierzemy wiec go takim, za
jaki uznawany jest w spoteczenstwach tradycyjnych. Albowiem na poziomie
doswiadczenia indywidualnego mit nigdy zupetnie nie zaniknat: daje o sobie
zna¢ w snach, fantazjach i tesknotach wspéiczesnego cziowieka, ogromna zas
literatura psychologiczna przyzwyczaita nas do odkrywania w nieswiadomej
i pétswiadomej aktywnosci kazdego cztowieka wielkiej i matej mitologii.” (Eliade
1999: 17). Nie ma wigc wigkszego znaczenia, iz na co dzien nie zdajemy sobie do
konca sprawy z wptywu, jaki wywieraja na nasze postrzeganie swiata przyswojone
w toku socjalizacji mity. Wptyw ten jest bowiem niezalezny od faktu, czy go sobie
uswiadamiamy, czy tez nie. Mozna nawet, jak sadze, przyjaé zalozenie, ze nasza
nieswiadomos¢ zwieksza moc oddziatywania sfery mitologicznej, pozwalajac nam
przyjmowac¢ niesione przez nig tresci w sposob bezrefleksyjny, a wigc nienarazony na
odrzucenie w toku racjonalnego procesu myslowego.

Sztuki popularne, podlegte prawidtom wolnego rynku, musza w szybki i tatwy
sposob dotrze¢ do swojego odbiorcy - konsumenta. Odwotanie sie do
nieuswiadamianej w petni przez ludzi sfery mitologicznej znacznie utatwia to zadanie.
Dlatego film, telewizja i inne wspoiczesne media bardzo chetnie siegaja do ,,worka
z mitami”, a rownie czesto same wytwarzaja, lub przynajmniej przyczyniaja sie, do
wytworzenia wiasnych mitow (por. Toeplitz 1981: 120 — 124). Owa pop-kulturowa
mitologia nigdy jednak nie pozostaje w catkowitym oderwaniu od mitéw Wielkiego
Czasu, gdyz jak pisze Eliade, kazdy stworzony wspotczesnie mit musi posiada¢ swoje
»mityczne precedensy”. W innym wypadku w ogéle nie mozna mowi¢ o powstaniu
mitu (Eliade 1999: 15).

Odnoszac sie do cytowanych wczesniej stow Eliade nalezy zwrdci¢ szczegblng
uwage na fakt owej wzorcowosci i powtarzalnosci kazdego mitu, dzieki ktorej, nawet
po wielu przetworzeniach, potrafi on nadal zachowaé¢ swoje oryginalne przestanie,
swoja pierwotna tres¢. Komiks, jak si¢ zdaje, czesciej odnosi si¢ do zastanej juz
mitologii, niz tworzy wiasna. By¢ moze wynika to z mniejszej sity perswazji jaka
posiada to medium w stosunku do swoich ,audiowizualnych kuzynow”. Sztuka

komiksu wykorzystuje zardbwno mitologie klasyczne, jak i blizsze naszym czasom
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mitologie narodowe, wytworzone w toku procesu historycznego. Przyktadem
odwotania do ,klasyki” moga by¢ chociazby omawiane juz skrétowo komiksy
0 superbohaterach. | to nie tylko ze wzgledu na odwieczny motyw walki dobra ze
ztem. Kimze innym jest Superman, jesli nie wspétczesnym Achillesem z kryptonitowa
pieta? Tworca pierwszego superbohatera w spodnicy (i nie chodzi mi tu o Super-
Szkota, lecz o stworzona przez Williama Moultona Marstona w 1941 roku Wonder
Woman) — wywodzit jej pochodzenie w prostej linii od tajemniczego ludu Amazonek.
Wielu innych herosow odwotywato sie w swym wizerunku do antycznych
pierwowzorow. Motywy mitologii ,lokalnych”, czy narodowych czesto
wykorzystywane sa w komicznej konwencji. Wyraznie uwidacznia si¢ to w takich
znanych seriach jak stworzony przez Maurice’a Bevere’a ,Lucky Luke”,
wykorzystujacy w humorystyczny sposob histori¢ Dzikiego Zachodu i konwencje
westernu; ,,Asterix” Uderzo i Goscinnego, z przymruzeniem oka gtoszacy wyzszosc¢
kultury Galow nad innymi mieszkancami Europy; czy podobni do niego, cho¢
wypetnieni ,,polska dusza” ,,Kajko i Kokosz” Janusza Christy.

Bogactwo tych odniesien jest bardzo réznorodne i widoczne na wielu
poziomach struktury obrazkowych opowiadan. Najtatwiej dostrzegalne sa oczywiscie
bezposrednie nawiazania do postaci i wizji swiata prezentowanych przez roéznorakie
mitologie. Oprdcz wymienionych juz powyzej tytutdw, na uwage zastuguje ,,Thorgal”
— seria stworzona i do dzi$ kontynuowana przez scenarzyste Jeana van Hamme’a
i jednego z najlepszych wspotczesnych rysownikéw, Grzegorza Rosinskiego. Seria ta
opowiada o potomku ludzi z gwiazd, ktéry odnaleziony jako niemowle przez plemig
Wiking6w, zostaje przygarniety i wychowany przez wodza. Swiat ,, Thorgala” to $wiat
nordyckich bogéw: Odyna, Thora, Frigg, ktorzy raz po raz ingeruja w zycie
tytutowego bohatera. W sensie metafizycznym jest wiec Thorgal Odyseuszem,
prébujacym przesta¢ by¢ zabawka w rekach bogéw i przeznaczenia®, pragnacym
odnalez¢ swoja symboliczna Itake w spokojnym zyciu z rodzina, z dala od bogow,
ludzi i zgielku otaczajacego go $wiata. Innym przyktadem zrecznego wykorzystania

i potaczenia réznych tradycji mitologicznych jest ,, Tetfol” Erica i Jean — Luc Vernala.

® Motyw fatum, jakze mocno zwiazany z wszelkimi mitologiami, zdaje si¢ by¢ przewodnim w przypadku
»Thorgala”. Na przyktad, w historii pod tytutem ,,Niewidzialna forteca” (2000, Egmont Polska, Warszawa)
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Ten wyraznie proekologiczny komiks o ,,ludzkim szczenigciu” wychowanym przez
wilcza watahe zrecznie taczy europejskie legendy i basnie z motywami antycznymi®.
Mitologiczne konotacje w komiksach ujawniaja si¢ jednak nie tylko w jego
tresci, ale i w formie. Najciekawsze rozwazania w tej kwestii dotycza postaci
gtéwnego bohatera komiksowych opowiadan’. Jak pokazuja wszystkie przedstawione
dotychczas przyktady, gtéwny bohater jest najczesciej obcy, dostownie i w przenosni
(por. Toeplitz 1985: 74). Jesli nawet nie jest ,,nie z tego swiata”, to jest przynajmniej
samotnikiem, wyrzutkiem, odmiencem. Dziata tez prawie zawsze w pojedynke.
Znakomicie ujmuje to Julio Cortazar w opowiadaniu ,Fantomas przeciw
wielonarodowym wampirom”: ,,Na dodatek Fantomas jest samotnym sprawiedliwym,
bo gdyby byto inaczej, nikt by nie robit go bohaterem komiksow, prawda?” (Cortazar
1979: 61). Ta ,,inno$¢” jest najczesciej bezposrednia przyczyna wszystkich przygod.
Postugujac si¢ biologiczna paralela, umieszczenie obcego ciata w jakims$ organizmie
(systemie, strukturze) nie moze nie wywota¢ jego reakcji, jakiejs zmiany.
Wyobcowanie bohatera z otaczajacego go Swiata pozwala dostrzec jeszcze jedna,
bardzo wazna, jego ceche. Otdz, w wigkszosci przypadkdw (cho¢ nie jest to reguta),
centralna posta¢ komiksowej opowiesci przynalezy do Wielkiego Czasu, to znaczy nie
ulega zadnym przeksztatceniom. ,, Trwatos¢ bohaterow komiksowych bierze sie wiec
z takiego ich usytuowania, gdzie prawidta zmiennosci — czasow, sytuacji, probleméw
— obejmuja wszystko oprocz niego samego.” (Toeplitz 1985: 76). Superman, mimo ze
przezywa swoje przygody juz od ponad 60 lat, pozostaje wciaz taki sam. Nie starzeje
sig, nie zmienia pogladéw. Jest archetypicznym wecieleniem pewnych wartosci i jako
taki, nigdy nie podlega przemianom. Ta sama sytuacja dotyczy wielu innych
bohateréw, nie tylko rodem z opowiesci przygodowych, czy fantastycznych. Kot
Garfield Jima Davisa, postacie z ,,Fistaszkow” Charlesa M. Schulza (Charlie Brown,
piesek Snoopy), czy chociazby ,,nasi” Kajko i Kokosz od momentu swoich narodzin

pozostaja wciaz niezmienni, tak jak idee i wartosci, ktérych sa nosnikiem

Thorgal udaje si¢ w niebezpieczna podrdz w zaswiaty, by wymazac swe imie z tajemniczego kamienia,
znajdujacego sie w tytutowej fortecy i tym samym sprawic¢, by bogowie na zawsze o nim zapomnieli.

® Na przyktad w historii ,,Wojownik, ktéry szukat werweny” (Tetfol — Syn wilka, 1990, Pegasus, Warszawa)
wyraznie wida¢ odniesienia zaréwno do archetypu btednego rycerza, jak i mitu o Orfeuszu i Eurydyce.

" Mityczne aspekty komiksowych bohateréw omawia doktadnie Toeplitz w ,,Sztuce komiksu” (Toeplitz 1985: 72
—79). W ponizszych rozwazaniach przytaczam tylko ogolniejsze jego wnioski uzupetnione wiasnymi
spostrzezeniami.
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i jednoczesnie uosobieniem. I nawet Thorgal, ktory rozwija si¢ w czasie: dorasta, zeni
sig, wychowuje swoje dzieci — jednym stowem podlega uptywowi czasu — jako nosnik
pewnych przekonan i cnot, pozostaje niezachwiany (por. Ktawsiu¢ 2001). Uwazny
czytelnik komiksow moze jednak zauwazy¢, ze to, co pisze nie jest do konca prawda.
Przeciez Superman (podobnie jak kilku innych herosow) przezywat kilka powaznych
przemian. Najwazniejsza z nich, ktéra nastapita w 1992 roku — po jego rzekomej
smierci — catkowicie odmienita nie tylko jego zewnetrzny wyglad, ale i wnetrze.
Zgoda. Jednak zauwazy¢ trzeba tutaj charakter tej (i innych tego typu) zmiany. Ot6z
tego rodzaju przemijanie w czasie i zmiany charakterologiczne nie sa wynikiem
fabularnej konsekwencji, ,logicznej kolei rzeczy”, lecz sa zabiegami czysto
komercyjnymi, rynkowymi chwytami, nastawionymi na przyciagniecie czytelnikow na
nowo do ,,oklepanych” i wyeksploatowanych juz tworczo serii. Taka byta przyczyna
sensacyjnej smierci Supermana, taka byta tez przyczyna ,,dorosniecia” bohaterow ,,X-
Men” w 1974 roku. Po tego rodzaju ,,skokach czasowych” sytuacja stabilizuje si¢
i ,,odmieniony” bohater moze kolejne dekady pozostawa¢ niezmienny, dopoki
spadajaca sprzedaz serii nie wymusi na wydawcach kolejnej ,,sensacyjnej” zmiany.
Powyzsze spostrzezenia nie wyczerpuja oczywiscie tematu powiazan komiksu
ze sfera mitologiczna.® W tym miejscu pragnatem jedynie ukaza¢ réznorodnosé
charakteryzujaca dialog nowozytnego medium z Odwiecznymi Prawdami
i umiejscowi¢ ow dialog w kontekscie wspotczesnej kultury. Pora teraz przyjrze¢ sig

drugiej stronie komiksowego medalu, czyli zaja¢ si¢ ,,5zara” rzeczywistoscia.

Swiat kreska i ..dymkiem” opisany.

Od poczatku swojego istnienia komiks odwotywat si¢ do otaczajacej go
rzeczywistosci. ,,Yellow Kid” Richarda Feltona Outcaulta, uznawany za pierwszego
przedstawiciela tego gatunku, opowiadal zabawne perypetie dzieci z ubogiej
nowojorskiej dzielnicy. Ale te odwotania, podobnie jak sam zakres tematyczny
pierwszych komiksowych serii, byly waskie i wyrywkowe. Az do pdznych lat
dwudziestych XX wieku (a wiec przez pierwsze trzy dekady swojego istnienia)

komiks prezentowat sie jedynie jako jedno- lub kilkukadrowe dowcipy zamieszczane
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w gazetach. Sama nazwa gatunku, bedaca skrotem od comic strip (komicznego paska),
jednoznacznie okreslata zaréwno jego tres¢, jak i forme. Ta odmiana komiksu
przetrwata zreszta do dzis i cieszy si¢ wciaz niestabnaca popularnoscia, o czym
swiadczy¢ moga chocby przyktady z naszego rodzimego podworka. ,,Gazeta
Wyborcza” prezentuje na stronach swoich dodatkow regionalnych takie ,klasyki” jak
»,Garfield”, ,Fistaszki”, czy ,,Hagar Straszliwy”, a w ,,Przekroju” oglada¢ mozemy,
rewelacyjne moim zdaniem, ,,Przygody Stanistawa z f.odzi” Marka Raczkowskiego.
Ewolucja gatunku nie zatrzymata si¢ na szczescie na rysunkowych zartach z tekstem.
Komiks rozwijat si¢, a wraz ze wzbogaceniem swojej formy i tresci coraz doktadniej
imitowatl i odzwierciedlat rzeczywistos¢, w ktdérej powstawat. Owo zakorzenienie
w realnym swiecie objawia si¢ na kilka roznych sposobow.

Po pierwsze, tres¢ komiksowych opowiadan odwotuje si¢ do aktualnych
zjawisk i tematdw zycia codziennego. W latach trzydziestych XX wieku tworcy
komiksu zaczeli wykorzystywa¢ te forme przekazu do prezentowania historii
przygodowych i awanturniczych. Nowa tres¢ wymagata nowej formy. Rysunki staty
si¢ bogatsze, bardziej szczegotowe. Stopniowo zaczeto dbac nie tylko o wizerunek
gtéwnych postaci ale i o realizm tta. Fabuty z oczywistych wzgleddw stawaty si¢ coraz
rozleglejsze, co zmuszato scenarzystow do dbania 0 spdjnosé¢ i atrakcyjnosc tresci.
Witedy tez pojawit si¢ najbardziej znany z rysunkowych przedstawicieli prawa — Dick
Tracy — stworzony przez Chestera Goulda w roku 1931. Jesli zauwazymy, ze przygody
tego nieugigtego i nieprzekupnego gliniarza prezentowane byty poczatkowo na tamach
,»,Chicago Tribune”, w czasach prohibicji i zbierajacych krwawe zniwo walk gangow
I mafii pod przywodztwem takich ,,0sobistosci” jak Al Capone, nie bedziemy musieli
dtugo si¢ zastanawia¢ skad wynikata popularnos¢ tego bohatera. ,,Byt to bohater, na
jakiego czekali zwykli ludzie, przerazeni bezkarnoscia szalejacych wokot gangsteréw.
(...) Gould w swoim komiksie podzielit postaci na ,,czarne” i ,biate” charaktery.
Rysowani przez niego gangsterzy byli nie tylko Zli, ale i okropnie brzydcy (...) Wyglad

postaci byt zwierciadtem, w ktorym odbijaty sie cechy ich charakteru, a postepowanie

8 Osobnym rozlegtym obszarem w tej kwestii jest chociazby manga — komiks japonski — bardzo gteboko
zakorzeniony w kulturze i mitologii swojego kraju.
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zawsze bylo tym cechom podporzadkowane.” (Szytak 2000: 72-3)°. W ten oto sposéb
jeden z najpowszechniejszych i najtrwalszych stereotypow, mowiacy iz to co pickne
jest dobre, a to co brzydkie — zte, znalazt swoje miejsce w sztuce komiksu i przez dtugi
czas stanowit jedna z podstawowych zasad prezentowania rysunkowych postaci.
Innym, stworzonym niejako w wyniku spotecznego zapotrzebowania, bohaterem (tym
razem z przedrostkiem ,,super-") byt Kapitan Ameryka. Pojawit si¢ w 1941 roku i na
okladce swojego pierwszego zeszytu z przygodami nokautowal poteznym ciosem
w szczeke samego... Adolfa Hitlera. Stworzony w tajnych wojskowych laboratoriach
super-zotnierz walczyt na kartach komiksu z nazistami i Japonczykami i byt
ucielesnieniem idei demokracji, wolnosci i patriotyzmu. Jego przygody miaty wyrazny
wydzwiek propagandowy i nie bylo w nich miejsca na jakiekolwiek dylematy
moralne, ktdre w dzisiejszych czasach nieodtacznie sa zwiazane z prezentowanymi
przez Kapitana wartosciami. Swiat ,,najbardziej amerykanskiego z superbohaterw”
byt jednoznacznie czarno-biaty i z dzisiejszej perspektywy infantylnie naiwny. Trzeba
jednak pamigta¢, ze spetniat on konkretne zadanie, a tworzacym go autorom
przyswiecat jasny cel. Krotko po wojnie zainteresowanie Kapitanem Ameryka
gwattownie spadto i w 1950 roku seri¢ zakonczono. Heros powrdécit co prawda jeszcze
w pozniejszych latach, ale jako ,,zywy relikt dawno minionej epoki” (por. Szytak
2000: 102 - 5).

Lata szescdziesiate przyniosty kolejne zblizenie komiksu do realnego $wiata.
Bohaterowie przestali by¢ tak dosadnie jednowymiarowi. Rzadziej tez byli tworzeni
w odpowiedzi na konkretne spoteczne zapotrzebowanie. Za to na tamach ich serii
zaczely sig pojawia¢ problemy, ktore w realnym swiecie byty akurat ,,na czasie”. | tak
na przyktad szablonowy w poprzednich latach heros Green Lantern (Zielona Latarnia)
pod koniec siodmej dekady XX wieku zaczat spotykac si¢ z konfliktami rasowymi,
nieréwnosciami spotecznymi, czy problemem narkomanii (por. Szytak 2000: 105 — 6).
W tym samym czasie wydawnictwo ,,Marvel Comics Group wylansowato herosow
L2utomnych” — cierpiacych wskutek swej odmiennosci, uwiklanych w rozmaite
zyciowe problemy” (Szytak 2000: 108). Zdecydowana wigkszos¢ nowych bohateréw

stworzona zostata przez ,,gigantow komiksu” Stana Lee i Jacka Kirby’ego. W seriach

® Fragment ten wyraznie wskazuje tez inspiracje autoréw analizowanego juz powyzej ,,Batmana”, w ktérym
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takich jak ,Fantastyczna Czworka”, ,,.X — Men”, ,,Hulk”, czy ,,Spiderman” wyraznie
odbijaty sie dwie tendencje tamtych czasdéw. Po pierwsze, rosnacy strach spoteczenstw
przed atomowym armageddonem i jego skutkami. Wszystkie wymienione wyzej
postaci, a takze cata armia ich drugoplanowych pomocnikéw i wrogéw, zostaty
przeistoczone w wyniku dziatania mniej lub bardziej okreslonego promieniowania,
ktore czesto petnito role deus ex machina komiksowych perypetii. Po drugie, rosnacy
problem nietolerancji, gtdwnie (ale nie tylko) rasowej, ukryty pod ptaszczem podziatu
na normalnych ludzi i mutantdw. Nowi herosi czesto spotykali si¢ nie tylko
z niezrozumieniem, ale wrecz z nienawiscia tych, ktorych bronili przed
niebezpieczenstwami.

Poza tym losy bohateréw stworzonych w latach szes¢dziesiatych obfitowaty
w przyziemne problemy, ktore dotycza przecigtnego, ,Szarego” cztowieka.
Znakomitym przyktadem takiego bohatera jest Cztowiek-pajak narysowany przez
Steve’a Ditko wedtug scenariusza Stana Lee. Z powodzeniem mozna by go wpisaé
jako wynik syntezy w heglowskiej triadzie, w ktorej Superman stanowitby teze,
a Batman antyteze. Spiderman w swoim codziennym zyciu jest zdolnym,
dwudziestoparoletnim studentem Peterem Parkerem i ma wieczne problemy
finansowe. Zyje z ciocia i wujkiem gdyz jego rodzice zgingli w wypadku
samochodowym gdy byt maty. Swoje niezwykte moce uzyskuje w wyniku ukaszenia
przez radioaktywnego pajaka, jednak odkrywszy je wcale nie ma zamiaru zostawac
zadnym bohaterem. Wykorzystuje je za to, by troche dorobi¢: walczy
w transmitowanych w telewizji amatorskich zapasach. Ani mysli o stuzbie ludzkosci.
Msci sig to jednak na nim okrutnie. Zbir, w ktérego ujeciu nie pomaga policjantom,
wkrotce, w wyniku zbiegu okolicznosci, zabija jego wujka. Dopiero ten fakt popycha
Petera do przyjecia roli pogromcy zfa. Nie jest to jednak decyzja wynikajaca z czystej
checi zemsty, jak u Batmana. Parker, w przeciwienstwie do Bruce’a Wayne’a, tapie
zreszta morderce wujka, wiec mogtby na tym zakonczy¢ swoja misje. Mimo to
postanawia dalej przeciwstawia¢ si¢ przestepcom i przyjmuje role superbohatera
,»Z calym bogactwem inwentarza” (czyli najczesciej z olbrzymia liczba problemow).

Tak wigc, o ile niezwykte moce zostaty Spidermanowi dane (status przypisany), o tyle

cytowane tutaj zasady znajdowaty stuprocentowe potwierdzenie.
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mentalnos¢ 1 morale herosa jest wynikiem $swiadomej decyzji (status osiagnigty).
Kontynuujac poréwnywanie z prekursorami, zauwazy¢ trzeba jeszcze, ze miasto, na
terenie ktdrego dziata Spiderman nie jest ani sielska utopia, ani mroczna antyutopia,
ale w miarg realnie przedstawionym Nowym Jorkiem. Sytuacja zyciowa Petera
sprawia, ze jest on postacia ze wszech miar ,,swojska”, mimo swojego alter ego.
Opiekuje si¢ stara juz ciocia May, jest beznadziejnie zakochany w pigknej Mary Jane,
ktora jednak od cherlawego Petera woli tajemniczego Cztowieka-pajaka! Jego zycie
nie jest tez pozbawione swoistej autoironii: Parker zarabia na chleb jako fotoreporter,
sprzedajac swoje zdjecia Spidermana w akcji. W dodatku jego pracodawca, redaktor
brukowca, ma o Pajaku jak najgorsze zdanie i bez przerwy szkaluje go w swoim
piSmie, przedstawiajac go jako zagrozenie porzadku spotecznego. Tak wigc,
w przeciwienstwie do swoich przodkéw z lat czterdziestych, Spiderman — przez swoje
problemy — jest bliski swoim czytelnikom. | to wtasnie umiejetnemu potaczeniu przez
autoréw komiksu fantastycznych przygod z realizmem codziennego zycia zawdziecza
on swoja olbrzymia popularnosg.

Oprécz odwotywania sie do popularnych w danej chwili tematdéw, komiks
odzwierciedlat tez aktualne trendy, czy mody. W latach trzydziestych
I szesc¢dziesiatych w kulturze Zachodu silne byto zainteresowanie magia, okultyzmem
I wszelkiego rodzaju sztukami tajemnymi. Na bazie tych zainteresowan powstaty takie
serie jak ,,Mandrake Magik”, czy ,,Doktor Strange”. Wraz z rosnaca w sit¢ ideologia
feminizmu pojawiaty sie takie bohaterki jak wspomniana juz Wonder Woman, zenski
odpowiednik Tarzana — Sheena i wiele innych im podobnych. Po sukcesie ,,Wejscia
smoka” z Brucem Lee rynek zalata fala komiksow o karatekach i wojownikach kung-
fu.

Zdecydowana wigkszo$¢ dotychczasowych rozwazan oparta byla na
przyktadach zza oceanu. Komiks europejski roznit si¢ w znacznym stopniu od
amerykanskiego. Na podstawie znanych mi tytutdw moge pokusi¢ sie o stwierdzenie,
ze komiks starego kontynentu w swoich nawiazaniach do rzeczywistosci byt i do
dzisiaj jest mniej dostowny, czesciej postuguje sie metafora lub parabola i dotyka

problemow bardziej uniwersalnych, zwiazanych nie tyle z aktualna sytuacja, ale
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z ogolna kondycja naszej cywilizacji. Zanim przejde jednak do konkretnych
przyktaddw, pragne przytoczy¢ stowa Jerzego Szylaka dotyczace differentia specifica
europejskiego komiksu: ,,Na odmiennos¢ komiksu w Europie wptywato to, ze byt on
wyrazniej niz historyjki obrazkowe w USA adresowane do konkretnej grupy
odbiorcéw. Jego rozwdj byt mocniej zwiazany z wydawnictwami dla dzieci, a proba
dotarcia do odbiorcow dorostych polegata na wprowadzeniu na rynek publikacji
komiksowych odmiennego typu. Mniejsza niz w USA role w rozwoju historyjek
obrazkowych odegrata w Europie prasa codzienna. Po tej stronie Atlantyku tworzono
mniej komiksow gazetowych i cieszyly si¢ one (z kilkoma zaledwie wyjatkami)
mniejszym uznaniem.” (Szytak 2000: 123). Tak wigc komiks europejski powstawat
gtéwnie jako autonomiczne medium, badz to w formie magazynow, badz tez jako
gotowe zeszyty zawierajace opowiadania danego autora. Trzymatl si¢ tez scislej
wiasnych ram artystycznych i fabularnych. Jesli jakas seria tracita na popularnosci —
zamiast, jak czyniono to w Stanach, usmierca¢ i na nowo ozywiac¢ gtéwnego bohatera,
lub zmienia¢ catkowicie koncepcje artystyczna danego tytutu — konczono ja
I poswigcano uwage innym historiom. Te roznice, przynajmniej czgsciowo, wyjasniaja
odmienny sposob odwotywania si¢ do rzeczywistosci i jej komentowania.
Metaforyczny charakter ~komentowania rzeczywistosci z  pewnoscia
charakteryzuje ,,Thorgala”. Seria ta jest jedna z najlepiej sprzedawanych na naszym
rynku i od koncowki lat siedemdziesiatych, kiedy to pojawit sie pierwszy jej album, az
do dzisiaj, cieszy si¢ niestabnacym powodzeniem. Mimo ze akcja ,,Thorgala” rozwija
sie W na poty mitycznym, na poty realistycznym swiecie wikingdw, wartosci jakie
reprezentuje tytutowy bohater sa jak najbardziej wspotczesne, co wyraznie podkresla
we wspomnianym juz referacie Piotr Ktawsiué¢ (Ktawsiu¢ 2001). Thorgal gtosi idee
pacyfistyczne. Twierdzi, ze kazda wojna jest bezsensowna i zta. Sam wyciaga miecz
tylko w obronie witasnej lub swoich bliskich i tylko gdy nie ma juz innego wyjscia.
Ponad wszystko ceni sobie wolnos¢, ktdra w komiksie jest ukazywana nie jako pewien
rodzaj relacji spotecznej (jak na przyktad przedstawia ja Zygmunt Bauman), lecz
w duchu Locka, jako niezbywalne, immanentne prawo cztowieka. To pragnienie

wolnosci objawia si¢ przede wszystkim w niecheci do wiladzy, zwilaszcza wiadzy

19 Najpopularniejszym z nich byt "Master of kung-fu” Stworzony w 1974 roku przez scenarzyste Steve’a
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autorytarnej™, oraz w nonkonformizmie gtéwnego bohatera, ktéry charakteryzuje sic
asertywnoscia i silnym indywidualizmem. Czgstym watkiem w ,Thorgalu” jest
pojawiajacy si¢ dylemat wladza — wiedza — moralnos¢. Technika i nauka, ale rowniez
magia, przedstawiane sa w komiksie czesto jako narzedzia zniewolenia, dajace
madrym (ale z tego powodu wcale nie lepszym) wiadze nad reszta ludzi. Komiks nie
opowiada sie jednak jednoznacznie przeciwko postepowi wiedzy instrumentalnej.
Przestrzega jedynie przed jej ztym wykorzystaniem. Swiat wartosci Thorgala tworzy
wigc spbjna i logiczna catos¢, dzigki ktdrej sama postac ,,gwiezdnego dziecka” zyskuje
na wiarygodnosci i realnosci.

Bardziej radykalne stanowisko w kwestii nauki i ogdlnie rozumianego rozwoju
cywilizacyjnego przedstawia omawiany juz ,, Tetfol” Erica i Vernala. Komiks ten, jak
juz wspomniatem, ma wymowe proekologiczna, wrgcz anty-modernistyczna
i w dychotomii natura — kultura zdecydowanie opowiada si¢ za ta pierwsza.
W metaforycznych historiach ukazuje on krzywdy, jakie cziowiek wyrzadza
przyrodzie i jakie stworzona przez niego cywilizacja wyrzadza jemu samemu®?. Nauka
zas, potaczona z ludzka pycha i arogancja, moze by¢, w Swietle tresci zawartych
w ,,Tetfolu”, gorsza od samego Diabta. W jednej z opowiesci naukowiec imieniem
Maurat zawiera pakt z Czartem, ktory w zamian za dusze, ofiaruje mu cata ludzka
wiedze. Czart obiecuje tez, ze jesli Maurat bedzie mu wiernie stuzyt, zwrédci mu jego
dusze. Naukowiec popada jednak w obted i chce zniszczy¢ cate zycie na ziemi.

Widzac to, Czart uwalnia z lochéw Tetfola, ktérego Maurat wczesniej uwiezit, by ten

Engleharta i rysownika Jima Starlina.

W historii ,,Upadek Brek Zaritha” (1991, Orbita, Warszawa) ma miejsce nastepujacy dialog pomicdzy
Galathornem, mtodym ksieciem, ktéry wiasnie odbit swoje krélestwo z rak uzurpatora i prosi Thorgala o pomoc
w rzadach, a Thorgalem: ,,G.: Btagam, zastandw si¢. Nie stuzytbys tyranowi, jakim byt Shardar. Pragne by¢
krolem sprawiedliwym. T.: Sprawiedliwym? Jak moga by¢ sprawiedliwe niepodzielne rzady jednego cztowieka?
Co za rdznica dla poddanych, ten, czy inny wiadca? Zawsze beda tylko poddanymi. Aaricia i ja nie szukamy
wiladzy, ani bogactwa, lecz wolnosci. A jej nie mozna znalezé w krolestwie takim, jak twoje, Galathornie.”

12 Opowiadanie ,,Dolina szalencéw” (Tetfol — Ksiaze Gevaudanu, 1990, Pegasus, Warszawa) ukazuje miasto
petne szkia i metalu, wybudowane przez kuglarza za pomoca czardw. Jego mieszkancy, bioracy udziat w
przepetnionym Kafkowskim nastrojem biegu, podazaja waskimi uliczkami za strzatkami, kt6re zaprowadzi¢ ich
maja do rzekomego szczescia. Nosza oni pokraczne, usmiechnigte maski, nazywane ,,okolicznosciowymi
twarzami”. Miasto wysysa z nich sity i ci, ktdrzy weszli do niego jako dzieci, wkrétce staja Ssie zmeczonymi
starcami. Krytyczny wymiar tej opowiesci jest jednoznaczny. Przerazony Tetfol przyzywa na pomoc sity Natury
i Czasu i w akcie boskiego gniewu niszczy labirynt, przywracajac lesnej niegdys dolinie, jej dawna postac.
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powstrzymat  szalenca™. Nawiasem mowiac, amerykanskie komiksy o
superbohaterach réwniez wyrazaja obawy zwiazane z rozwojem nauki. Jesli jakis
czarny charakter walczacy z herosem nie jest mutantem lub bogaczem, to mozemy by¢
pewni, ze jest szalonym naukowcem. Forma moze mniej subtelna, ale przekaz
podobny do prezentowanego w przytoczonych przyktadach z ,.europejskiego
podworka”.

Wazne miejsce wsrod rozwazan na temat egzystencji ludzkiej zajmuje
w komiksie tematyka wojny. Oprocz wykorzystania jej scenerii jako atrakcyjnego tta
dla przygod gtéwnych bohateréw, czego przyktadem moga by¢ takie serie jak
klasyczny ,,Terry i Piraci” Miltona Caniffa, czy ,,Stg. Rock” Roberta Kanighera, wiele
tytutdw poswieconych bylo samemu zjawisku wojny i jego analizie. Jednym
z najlepszych jest trzyczesciowa ,,Wieczna wojna”, bedaca adaptacja ksiazki Joe
Haldemana pod tym samym tytutem. Alegoryczna opowies¢ — ze scenariuszem
samego Haldemana i rysunkami Marvano — wykorzystujac formute science-fiction,
doskonale ukazuje irracjonalnos¢ wojny i olbrzymie spustoszenie jakie czyni ona
w cztowieku i dookota niego. Haldeman, ktory za ksiazke bedaca podstawa komiksu
zdobyt dwie z najwazniejszych nagrdéd przyznawanych autorom s-f — Hugo i Nebula -
sam walczyt w Wietnamie. Miatl wiec okazje dokladnie przyjrzeé¢ si¢ piekiu wojny.
»,Zawsze uwazatem si¢ za autora tekstow z gatunku science-fiction (...) i wiedziatem,
7@ wczesniej czy poOzniej przenios¢ moje wietnamskie doswiadczenia do mego
ulubionego gatunku. (...) Migdzy wojna wietnamska a ,Wieczna wojna” istnieja
paralele, (...) Na przyktad owa wojna zaczyna si¢ w nastepstwie ataku, ktory nigdy nie
miat miejsca. Inna paralela polega na fakcie, ze nardd amerykanski jest catkowicie
izolowany od dziatan wojennych, zyje w absolutnym spokoju — tyle ze gdzies, w dali,
traci swoja miodziez trwoniac przy tym przeogromne ilosci dolarow. Obydwie wojny
ciagna si¢ niebywale diugo. Kiedy zotnierze powracaja do domu, zastaja kraj, dla

ktorego walczyli, catkowicie odmieniony. A wigkszos$¢ ludzi bardzo mato przejmuje

13 By jednoznacznie ukaza¢ stanowisko prezentowane w komiksie, pozwole sobie na przytoczenie tutaj dialogu
pomiedzy Mauratem i Czartem: Maurat: Pozwél mi doprowadzi¢ do konca me badania, odkryje brof absolutna,
dokonam przerazajacych wynalazkdw... Ludzie powybijaja sie wzajemnie, przywiode ich do zagtady...
Eksterminacja w imig kultury... napromieniowanie, skazane na unicestwienie dzieci. Oblepione petrolem ptaki,
wytepione rasy... gdyz taka jest Twoja wola! Zmiote cale zycie z powierzchni naszego globu! Czart (do siebie):
zwariowal! Tam gdzie nie ma zycia, nie ma i Diabta! A poza tym... Jesli o mnie chodzi, nie mam nic przeciwko
ptakom.
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si¢ tym, co im si¢ przytrafito.” — tak pisze sam Haldeman w tekscie ,,Dlaczego
napisatem ,,Wieczna wojne”.” (Wieczna wojna, 1990, Fantastyka sp. z 0.0. i KANT
IMM sp. z 0.0., Warszawa)

Last but not least, komiks, poczawszy od lat siedemdziesiatych XX wieku
oprocz prowadzenia rozwazan na temat uniwersalnych problemow naszej cywilizacji
I odzwierciedlania tendencji w kulturze masowej, zaczat stopniowo, coraz cze¢sciej
nawiazywac¢ w swej tematyce do prozy codziennego zycia, czy jak kto woli ,,szarej
rzeczywistosci”. Wplyw na obranie przez opowiesci obrazkowe takiego kierunku
rozwoju miato kilka, powiazanych ze soba, do pewnego stopnia, tendencji. W Stanach
Zjednoczonych komiks zaczat stopniowo odchodzi¢ od cenzorskich zasad Kodeksu
Komiksowego, ktory powaznie ograniczat mozliwosci tworcow. W Europie co raz
wieksza liczba autoréw pragneta w swoich pracach poruszaé powazne tematy
spoteczne w formie przeznaczonej jedynie dla dorostego odbiorcy, nie stroniacej od
przemocy, seksu i dosadnego stownictwa, ale tez nasyconej skomplikowanymi
tresciami i bogata symbolika, ktorych zrozumienie nie bytoby mozliwe dla mtodszych
czytelnikdw. Zmiany te przyczynity si¢ do zwigkszenia roli komiksu autorskiego, co
pozwolito skupi¢ wigksza uwage na indywidualnosci stylistycznej tworcow, nie zas na
komiksowych bohaterach. Zwigkszyto to znacznie zakres wolnosci artystycznej
rysownikow i scenarzystow. Jednoczesnie coraz wigksze znaczenie odgrywat
komiksowy underground, kontestujacy tradycyjne konwencje gatunku. Wprowadzit
on do obrazkowych opowiadan ,,tematyke ulicy”, petniagc podobna role do hip-hopu
w muzyce. Swiaty przedstawione, rysowane przez autordw wywodzacych si¢ z tego
srodowiska artystycznego, staty sie realistycznym odzwierciedleniem codziennej
egzystencji. Znakomitym przyktadem tych trendéw, z naszego rodzimego podworka,
jest ,,Osiedle Swoboda” Michata Sledzinskiego, publikowane na tamach komiksowego
magazyny ,,Produkt”, ukazujace w zabawny, lecz nie pozbawiony gigbszej refleksiji,
sposdb, perypetie grupy mtodych ludzi mieszkajacych na typowym wielkomiejskim
blokowisku. ,,W ,,Osiedlu...” sa i zgorzkniali sasiedzi, i dresiarze stojacy z piwem pod
blokiem. | ostre teksty — cho¢by dyskusja na temat kultury popularnej pod hastem ,,kto
posuwat Madonng”. — ,,Swoboda” to osiedle jak wszystkie: bloki, sklepy nocne, dresy,

zule - wyjasnia autor. — W tym wszystkim kilku normalnych kolesiow, ktérzy uktadaja
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sobie zycie, szukaja roboty, wtdcza si¢ po okolicy, obserwuja i komentuja. Chciatem

pokazac, jak si¢ zyje mtodym ludziom, co ich kreci, a co wkurza.” (Staszewski 2002).

| jaka z tego nauka?

Odpowiedz na pytanie, dlaczego komiks (ale i inne sztuki popularne) tak silnie
odwotuje si¢ do realidw otaczajacego nas swiata, jest zarazem odpowiedziag w kwestii
dotyczacej charakteru tej sztuki. Przede wszystkim jest to wiec sztuka, ktdrej istnienie
jest catkowicie uzaleznione od komercyjnego sukcesu. Dzieto musi si¢ sprzedaé. Jesli
wspanialy, pod wzgledem artystycznym, produkt nie znajdzie nabywcow, tym gorzej
dla niego i jego tworcy. Konsumenci moga sie oby¢ bez sztuki popularnej, ona bez
nich nie. Najtatwiej za$ sprzeda¢ cos, czego ludzie sami chca, czego si¢ wrecz
domagaja. | sztuka popularna to wiasnie robi! Czerpie swoje motywy z naszych
marzen i pragnien, z naszych wyobrazen o tym, jaki jest i jaki powinien by¢ $wiat.
Nastepnie oczyszcza nasze mysli z rutyny, intensyfikuje przezycia, klaruje sytuacje
I tak przefiltrowana informacje¢ sprzedaje nam pod postacia kolejnego filmu, serialu
telewizyjnego, piosenki, czy tez komiksu. Centralna role w tym procesie podwdjnego
przetwarzania rzeczywistosci spetnia opisywany juz mechanizm projekcji-
identyfikacji. Oto jak natur¢ tego zjawiska opisuje Toeplitz: ,,... z jednej strony
mechanizm projekcji wysyta w swiat sztuki wizj¢ pigknej dziewczyny, ,,prawdziwego
mezczyzny”, lub przezywanej przez nich prawdziwej, wzniostej mitosci, z drugiej zas
wizje te — odbite od ekranu filmowego, stronic powiesci, ekranu telewizora czy kart
komiksowego opowiadania — powracaja do Swiata realnego, gdzie miliony ludzi
wzruszaja Sie¢ nimi, staraja si¢ je nasladowac i powielaé. Kolosalny wptyw, jaki na
zachowania sie ludzi, ich wyglad, ich przekonania, ich codzienne reakcje wywieraja
sztuki popularne (...) polega wiasnie na tym, ze mechanizm projekcji-identyfikacji
sprawia, iz po pierwsze — wzorce i znaki, jakie przekazuja nam te sztuki, zostaty im
uprzednio podyktowane przez nasze rzeczywiste potrzeby i doswiadczenia, a wigc, ze
sa one w jakim$ sensie nasze wiasne! Po drugie zas — mimo ze podkreslone
i uwyraznione, sa one réwniez przystosowane do naszego zmystu realnosci, utrzymane
w granicach, w Kktorych nie zatraca si¢ nasze poczucie zasadniczej identycznosci
z ludzmi, ktorych ogladamy...” (Toeplitz 1981: 131 — 132).
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W ten sposéb rejestrujac na swych stronach zaréwno fragmenty rzeczywistosci,
jak 1 zakorzenione w ludzkich umystach mitologie, odzwierciedlajac racjonalna
i zarazem irracjonalna czes$¢ naszej natury, komiks sam staje sie zwierciadtem czaséw,
w ktdérych jest tworzony i autoportretem spoteczenstwa, za ktdrego sprawa Si¢
narodzit. Badaczom zajmujacym sie tematyka wspoétczesnej kultury pozostaje tylko
cieszy¢ sie¢ z tego faktu i korzysta¢ ze zrédta informacji, ktérego przydatnosc
| wartosciowos¢ staratem sig¢ tutaj ukazac.
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