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Wstep

Zamierzeniem niniejszej pracy jest analiza komiksu Maus Arta Spiegelmana,
dotyczaca w gtownej mierze powiazan pomigdzy rozmaitymi elementami formy,
a trescig skupiona na temacie Holocaustu i historii ocalatego z Auschwitz, polskiego
Zyda — Wiadka Spiegelmana. Zdaje sobie sprawe, ze komiks w ogélnym wyobrazeniu
nie jest postrzegany jako gatunek literacki, a raczej element kultury popularnej.
Jednakze w wypadku Mausa nie oceniajmy ksiazki po oktadce, skadinad niezwykle
wymownej. Wszakze nie wszystkie utwory literackie mieszcza si¢ w granicach
literatury pi¢knej. Podobnie jest z komiksem, wystepuje nizsza i wyzsza potka, a Maus,
co mam nadzieje czytelnik pracy uzna rowniez za swoj wniosek, jest z potki najwyzszej
I to nie tylko w ujeciu komiksowym, ale pomimo odmiennej formy takze literackim.
Niniejsza praca niech bedzie tez proba wprowadzenia czytelnika w medium, jakim jest
komiks i przekonanie go, ze komiks moze by¢ powaznym i dojrzatym dzietem.

Pierwszy rozdziat pracy stanowi swego rodzaju prezentacje¢ analizowanej ksiazki.
Znajduja si¢ w nim informacje obejmujace barwny zyciorys autora i jego dziatalnos¢
komiksowa. Posta¢ Arta Spiegelmana wymaga przedstawienia nie tylko ze wzgledu na
to, iz jest on autorem analizowanego utworu, ale rowniez dlatego ze zajmuje w nim
miejsce bohatera i narratora. Ponadto w tymze rozdziale mieszcza si¢ wiadomosci na
temat powstawania Mausa, ktére trwato przeszto 11 lat. W ostatnim podrozdziale
przedstawione zostaty opinie i stanowiska polskich krytykéw wobec wydania Mausa w
Polsce.

Drugi rozdziat poswiecony jest analizie obrazu - jednego z dwdch
najwazniejszych elementow poetyki komiksu. W pierwszym podrozdziale znajduje sig¢
0gdlny szkic teoretyczny, pokazujacy czym jest obraz w komiksie. Ta czgs¢ stanowi
jednoczesnie podstawe do dalszych podrozdziatow, ktore dotycza analizy istotnych
zagadnien obrazu w samym Mausie oraz ich odniesienia do tresci utworu. Najpierw
omowiony zostat rysunek, wykorzystana technika tworzenia, styl oraz problem swiata
przedstawionego. W kolejnym podrozdziale zwrocono uwage na szczegbotowosé w
obrazowaniu wybranych zagadnien. Dalsza cz¢s¢, na podstawie wybranych obrazow,
pokazuje artystyczne ujecia i ukryte w nich znaczenia. Ostatni podrozdziat zawiera

obszerng analizg¢ problemu przedstawienia bohateréw pod postaciami zwierzat.
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Trzeci rozdziat stanowi spojrzenie na warstwe stowa w Mausie. Podobnie jak w
poprzednim rozdziale, tak i tutaj znajduje si¢ wstep teoretyczny wskazujacy role tekstu
w komiksie. Nastepny podrozdziat wyr6znia najistotniejsze zabiegi tekstowo-
komiksowe wystepujace w analizowanym Mausie. Dalej — omdwione zostaty wazne
elementy jak: oktadka, jezyk i tytut oraz poruszony zostat problem ztozonej narracji
I ptaszczyzn czasowych. Ostatnia czgs¢ zajmuje sig analiza gatunkowa Mausa
I wskazaniem jego cech jako reprezentanta powiesci graficznej.

Czwarty rozdziat dotyka kwestii przedstawiania Holocaustu we wspdétczesnych
ujeciach. Rozdziat ten zostat podzielony na dwie czgsci. Pierwsza, na przyktadzie Arta
Spiegelmana, pokazuje stanowiska i odczucia drugiego pokolenia swiadkdw, czyli
tworcow, ktorzy nie doswiadczyli Holocaustu bezposrednio. Natomiast w drugiej czesci
pojawiaja Si¢ rozwazania na temat wspétczesnego przedstawiania Holocaustu.

Pisanie o Mausie nie jest fatwe, ze wzgledu na nieobecnos¢ w Polsce literatury
przedmiotowej dotyczacej tej wiasnie ksiazki. Dostgpne sa jedynie skromne recenzje
i artykuty, opublikowane w zwiazku z kontrowersyjnym przyjeciem dzieta w naszym
kraju. Ponadto, z podobnych wzgleddw, trudno analizowa¢ sam gatunek jakim jest
komiks. Niestety niewiele jest opracowan naukowych na ten temat, a te ktore istnieja,
W przewazajacej mierze zajmuja si¢ 0gdlna analiza komiksu, bez doktadnego badania
poszczegblnych zagadnien czy tworczosci wybranych autoréw. Warto w tym miejscu
zwroci¢ uwage na ,trylogi¢” Jerzego Szylaka, bedaca wartosciowym szkicem
teoretycznym i historycznym. Cennym zrodiem natomiast okazat si¢ Internet oraz
biblioteka elektroniczna, pozwalajaca dotrze¢ do tekstow anglojezycznych.

Niech wprowadzeniem w Mausa beda dwie ponizsze opinie na jego temat:

Maus jest ksiazka, od ktérej nie mozna sie oderwaé. Kiedy dwie myszy mowia 0 mitosci,
jestes poruszony, kiedy cierpia - ptaczesz. Powoli w trakcie tej malej przypowiesci
zawierajacej w sobie cierpienie, humor i codzienne wybory zyciowe zostajesz pochtonigty
przez jezyk wschodnioeuropejskiej rodziny i wciagnigty w jej hipnotyzujacy rytm; a kiedy
konczysz Mausa, jestes nieszczesliwy, ze porzucites ten magiczny swiat i czekasz na
nastepna czes¢, dzieki ktorej do niego powrécisz .

Umberto Eco

! www.maus.com.pl, (dn. 30.11.2006 r.)
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Jest to ksiazka niezwykta. Jej howoczesnosé, czy raczej postnowoczesnosé, wyraza Sie W
przechodzeniu od powagi do $miechu, w przemieszaniu gatunkéw - nie tylko literackich,
ale takze tych, ktére naleza do sztuk wizualnych. Nie wiadomo jak pisa¢ o Holocauscie, ale
wiadomo, ze kultura masowa robi z tej niepojetej katastrofy papke do wyciskania tez.
Tymczasem Maus odwotuje sie do kultury masowej, ba, sytuuje sie w samym srodku
kultury rozrywkowej: komiksu, Myszki Miki, gwiazd typu Rudolfa Valentino.
Jednoczesnie jest to wielopoziomowa, wzruszajaca opowies¢ autobiograficzna
i historyczna. Spiegelman znalazt sposdb na proste, pozbawione patosu, a jednoczesnie
dojmujace przedstawienie Holocaustu 2
Irena Grudzinska-Gross

? 1bid.

tukasz Stasiak — Obraz i stowo 0 Holocauscie w komiksie Maus Arta Spiegelmana



Rozdziat | — Powstanie Mausa

1. O AUTORZE

Art Spiegelman jest nie tylko autorem jednego z najbardziej znanych komiksow
na swiecie, ale rowniez jego bohaterem i narratorem. Watek relacji migdzy ojcem, a
synem stanowi niemniej wazny element dzieta niz watek Holocaustu i historii Wiadka
Spiegelmana. Art Spiegelman (stowo art w ang. znaczy sztuka) to znana i ceniona
posta¢ w dziedzinie komiksu — szczegdlnie w jej nurcie artystycznym. To takze osoba
kontrowersyjna o barwnym zyciorysie.

Urodzit si¢ w 1948 r. w Sztokholmie, dokad jego rodzice przeniesli si¢ po
wyzwoleniu z Auschwitz.! Dwa lata pézniej Spiegelmanowie wyemigrowali do USA.
Art dorastat w amerykanskich realiach, w nowojorskiej dzielnicy Queens. Wiele o zyciu
rodziny Spiegelmandéw mozna dowiedzie¢ si¢ z lektury samego Mausa, gdzie dzieje
ojca i matki autora — polskich Zydow - przedstawione sa w postaci wspomnien
ocalatego. Czytelnik poznaje losy Wiadka i Andzi od ich pierwszego spotkania, poprzez
wspollne doswiadczenia czasow wojny i pobytu w obozie, az do s$mierci; od
miodzienczego optymizmu do pesymizmu osob starszych po tragicznych przejsciach.
Art wychowywany byt przez rodzicdéw, na ktorych psychice okupacja odcisneta swoje
pigtno; tworca tak opisuje ten czas:

(...) wcale nie dziwito mnie, ze moi rodzice budza si¢ w srodku nocy z krzykiem na ustach.

Chyba uwazatem, iz w kazdym domu tak jest albo, ze jedynym prezentem, jaki matka

dostawata od ojca na swoje urodziny byta szeroka bransoleta zakrywajaca wytatuowany na

jej ramieniu numer obozowy. Kiedy podchodzity do niej jakies dzieci z pytaniem, co to

znaczy, odpowiadata, ze to numer telefoniczny, ktéry zanotowata zeby nie zapomnieé °.

Rodzice chcieli, aby ich jedyny syn zostat dentysta, jednak Artie juz od miodych
lat rysowat i czytat, zawlaszcza magazyn komiksowy ,,Mad” - popularny wéwczas
magazyn satyryczny, ktory miat wptyw na tworczos¢ wielu artystow komiksu. Art
pomimo nalegan pozostat przy swoim i w wieku pigtnastu lat pracowat juz jako grafik

w lokalnym pismie i gazecie dla kubanskich uchodzcow, redagowat réwniez gazete w

! Wigkszo$¢ informacji na temat zycia i twérczosci Arta Spiegelmana pochodzi z: L. Weschler, Bajki
zwierzece, thum. £. Sammer, ,,Gazeta Wyborcza” 2001, nr 100, s. 15-17, L. Weschler, Ojciec Arta, Syn
Wiadka, [w:] www.maus.com.pl/maus.html, (dn. 27.05.2006 r.) oraz Art Spiegelman, [w:]
http://pl.wikipedia.org/wiki/Art_Spiegelman (dn. 27.05.2006 r.)

2 Weschler, Ojciec....
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High School of Art and Design (Wyzsza Szkota Sztuki i Projektowania), a p6zniej sam
zaczat wydawac gazetke ,,Wild” (,,Dziki”) i ,,Blase” (,,Zblazowany”).

Art coraz bardziej oddawat si¢ rysowaniu, czemu rodzice zdecydowanie byli
przeciwni. Konflikt narastat, a w 1966 mtody Spiegelman opuscit dom i dotaczyt do
eksperymentalnego kampusu w Binghampton Uniwersytetu Stanowego Nowy Jork. To
jednak nie rozwigzato problemu. Stan psychiczny ulegt pogorszeniu, na co znaczny
wptyw miaty réwniez narkotyki i burzliwe zycie towarzyskie. Mieszkat wowczas w
lesnej chacie i jak sam to nazywa - doznawat ,,niepohamowanych iluzji wspaniatosci”.
Z zatamaniem nerwowym i stanem maniakalnym Spiegelman w koncu wyladowat w
szpitalu psychiatrycznym. Po miesiacu brania lekdéw, wypetniania zalecen lekarza
I zrzucania winy na LSD zostat zwolniony. Niestety konflikt z rodzicami trwat nadal
i niedtugo po wyjsciu ze szpitala jego matka popetnita samobojstwo. Jak wspomina

autor:

(...) sposéh, w jaki to uczynita, to ja miatem by¢ tym, ktory miat odnalez¢ ciato tylko, ze
zawsze wracatem pézno do domu i kiedy przyszedtem, byto juz po wszystkim. Czy mdj
pobyt w zakfadzie psychiatrycznym byt tego powodem? Nie. Czy byt jakis zwiazek? Jasne,
ze tak. Po wojnie bylem dla niej wszystkim. Statem si¢ kim$ na ksztatt jej powiernika
raczej niz jej syna. Nie mogta znies¢ rozdzielenia, a ja nie chciatem jej, albo raczej ich

skrzywdzié. Po prostu musiatem sie od tego uwolnié 2.

To tragiczne wydarzenie stato si¢ pdzniej tematem komiksu Wiezier piekielnej planety -
krétkiego, artystycznie zobrazowanego opowiadania o samobojstwie Andzi; zostato ono
wplecione w ksiazkowe wydanie Mausa. W niedtugi czas po $mierci matki Art
przenidst si¢ do Kalifornii. Dotaczyt tam do nurtu zwanego Underground - ruchu, ktory

zmienit oblicze komiksu.

2. UNDERGROUND
Komiks podziemny w USA miat ogromny wptyw na tworczos¢ Spiegelmana
i wyglad Mausa. Zrodiem powstania nurtu Underground bylo pojawienie sie cenzury

komiksowej, zwanej Kodeksem Komiksowym®. Kodeks 6w zostat stworzony na skutek

3 -

Ibid.
* Informacje dotyczace nurtu Underground pochodza z: Jerzy Szytak, Komiks: swiat przerysowany,
Gdansk 1998, s. 57-61.

tukasz Stasiak — Obraz i stowo 0 Holocauscie w komiksie Maus Arta Spiegelmana



sprzeciwu wobec komiksu artystycznego, coraz czesciej poruszajacego tematy
przemocy czy erotyzmu, wykorzystujacego czarny humor, obrazy grozy i okrucienstwa.
To wszystko odbierano jako przyczyne deprawacji moralnej. Wprowadzono wiele

ograniczen, zakazano przedstawiania niektérych tematow, scen, bohateréw itp.

Odpowiedzia na ujednolicenie i homogenizacje komiksu byty wiasnie narodziny
Undergroundu, publikujacego dzieta niedopuszczone przez cenzure. Tworcy komiksu
podziemnego, nieograniczeni zadnymi zasadami realizowali swoje wiasne zatozenia
ideologiczne, sprzeciwiajac si¢ przy tym powszechnie gtoszonemu ideatowi
amerykanskiego stylu zycia. Komiksy powstate w tym nurcie wyrdzniaty si¢
zréznicowaniem form rysunkowych; poruszano rozmaite tematy, zaczynajac od religii,
poprzez polityke czy rasizm, a konczac na erotyce. Kazdy rysownik mogt tworzyé
wedtug swoich zatozen, przetamywac ogolnie przyjete normy, wyrazajac przy tym
wiasne postawy estetyczne. Dzigki temu powstaty dzieta zaliczane dzisiaj do Kklasyki
gatunku, wyrdzniajace si¢ artystycznie i przetamujace ogolnie przyjete wyobrazenie o
komiksie jako grupce obrazkow dla mato wymagajacego czytelnika, pozbawionego
wrazliwosci artystycznej. Za tworce ruchu uwaza si¢ Roberta Crumba (ur. 1943), ktory
sam wydawat i sprzedawat najpopularniejszy magazyn undergroundowy ,,Zap comix”;
na jego tamach pojawity sie¢ prace wielu mtodych, zbuntowanych rysownikéw. To byt

wybitny i ptodny okres dla komiksu.

Art Spiegelman czut si¢ w srodowisku undergroundowym idealnie, a z czasem
wyrost na mistrza ruchu awangardowego. Wspomniany wczesniej komiks Wiezier
piekielnej planety, stylizowany na niemiecki ekspresjonizm jest tego dobitnym
przyktadem. Od 1975 r. Art wspottworzyt wydawanie kwartalnika komiksowego
»Arcade” (,,Arkada”) przeznaczonego dla profesjonalnych rysownikow. W 1977 r. wraz
z Francoise Molly — kobietg swojego zycia, odwiedzit Europe i poznat komiks
europejski; zachwycit si¢ roznorodnoscia tematow i stylow, poznat wielu wybitnych
artystbw i ich, nieznane dotychczas, dzieta rysunkowe. Olsniony, z mndstwem
komiksow wrdcit do Stanow. W tym samym roku wydat antologi¢ pt. Breakdowns
(Zatamania), w ktorej zawart wiasne zatozenia dotyczace komiksu artystycznego.
Wedtug nich komiks powinien by¢ indywidualnym, subiektywnym dzietem autora, gra
stow i obrazu, w ktérej dozwolone sa wszelkie eksperymenty, prowadzace do
zaskoczenia czytelnika.
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Spiegelman - rysownik juz znany i ceniony - rozpoczat w 1979 prace jako
wyktadowca historii i estetyki komiksu w School of Visual Arts (Szkota Sztuk
Wizualnych). Rok p6zniej wespot z ukochana Francoise zaczat wydawaé awangardowy
magazyn komiksowy ,,Raw” (,,Na surowo”), bedacy odpowiedzig na wypalajacy si¢
komiks podziemny (Underground).’> Jego znakiem rozpoznawczy stala si¢ nazwa
Magazyn graficzny, ktory zmienia swoj podtytut przy kazdym numerze i tak, zgodnie z
zatozeniem, pierwszy numer nosit tytut Magazyn graficzny odroczonych samobdjstw.
»Raw” zachwycat réznorodnoscia, kazdy kolejny numer byt inny od poprzedniego,
urzekat jakoscia estetyczna i edytorska, zawierajac prace wybitnych rysownikow
amerykanskich i europejskich. W takim artystyczno-awangardowym wydaniu komiks
podnosit swoj prestiz i w petni zastugiwat na nazwanie go dziedzing sztuki.

W 1992 r. za Mausa | i Mausa Il Spiegelman zostat uhonorowany Nagroda
Pulitzera i stat si¢ znany na catym swiecie, a szkice i dokumenty z Mausa wystawiano
na wielu galeriach w kraju i zagranica. Zdobyt ugruntowana pozycje¢ wybitnego tworcy
komiksu artystycznego. Kolejnymi pracami byty m.in.: ksigzka dla dzieci pt. Open Me
I'm A Dog (Otworz! Jestem psem), ilustracje do ksiazki Josepha Moncure Marcha z
1928 r. pt. The Wild Party (Dzika impreza), antologia dla dzieci Little Lit (Literatura
dziecieca).

Po sukcesie Mausa, w 1992 roku Spiegelman rozpoczat prace jako dyrektor
graficzny tygodnika ,,The New Yorker”, w ktorym projektowat ilustracje, oktadki
I umieszczat komiksy. Jako przeciwnik administracji prezydenta Busha i tzw. wojny z
terroryzmem, czegsto wyrazat sprzeciw na famach tygodnika, czemu nieprzychylne byty
wiadze redakcji. Kiedy prace Spiegelmana zostaty cenzurowane, po 10 latach pracy
odszedt z tygodnika. Od tamtego czasu zaczat publikowac przewaznie w Europie, m.in.
w niemieckim czasopismie ,,Die Zeit”, gdzie w odcinkach pojawiat si¢ komiks In the
Shadow of No Towers (W cieniu nieistniejgcych wiez), poruszajacy problem zamachow
z 11 wrzesnia 2001. Obecnie Spiegelman tworzy w rozmaitych dziedzinach sztuk

wizualnych.

® A. Spiegelmana, ,,Raw”, [w:] www.maus.com.pl/raw.html, (dn. 27.05.2006 r.)
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3. OUTWORZE

Pierwsza, undergroundowa wersja Mausa powstata jeszcze przed Wiezniem
Piekielnej Planety i zostata opublikowana w antologii komiksowej pt. Funny Animals
(Wesote zwierzeta).® To krétka historia, przedstawiajaca ojca, ktéry opowiada synkowi
bajke na dobranoc, bajke o tragicznych przezyciach, zakonczona dotarciem rodzicow do

Mauschwitz. Ukazane wydarzenia pojawiaja si¢ pdzniej w ksiazkowej wersji.

Pierwsza undergroundowa wersja Mausa

Art w Mausie poruszyt temat dotyczacy catej rodziny Spiegelmandw; ojca i matki
— cudem ocalatych z Auschwitz i ich syna wychowywanego przez rodzicow, wciaz
wspominajacych tragiczne lata wojny i napigtnowanych doswiadczeniami tamtego
okresu. Rysownik, aby tworzy¢ musiat powrdci¢ do domu i nawiaza¢ kontakt z ojcem, z
ktorym ciagle nie potrafit si¢ porozumie¢. Po samobdjstwie Andzi, Wiadek Spiegelman
ponownie ozenit sie z Zyddwka, réwniez ocalata z obozu, jednak nie byto to udane
matzenstwo, co mozna zauwazy¢ czytajac Mausa. Art zaczat spotykacé si¢ i rozmawiac z
ojcem, a z czasem nagrywaé jego wspomnienia. Relacje migdzy nimi byty napigte,
rozmowy 0 Holocauscie staty si¢ jedyna nicia porozumienia. Widoczne to jest w
utworze - spotkania ojca z synem i powolne zbieranie informacji, faktow, poznawanie
szczegotow sktadajacych si¢ w catosé.

Wszystko zaczyna si¢ w potowie lat 30-tych, mtody i ambitny Wiadek zargcza sig
z pochodzaca z bogatej rodziny Andzia i przenosi si¢ do jej domu rodzinnego w

Sosnowcu. Zaczyna kierowac¢ fabryka tekstylna, na $wiat przychodzi syn Rysiu.

® Weschler, Ojciec... .
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Spiegelmanowie byli wéwczas majetni i nalezeli do zamoznej czesci spoteczenstwa.
Niestety nie trwato to dtugo, coraz czesciej Zydzi spotykali si¢ z oznakami nienawisci.
Zaraz po rozpoczeciu wojny Wiadek zostat wystany na front jako zotnierz polski, trafit
do niewoli, a po szczesliwym uwolnieniu z obozu jenieckiego wrécit do rodziny w
Sosnowcu. Jednak nic nie byto juz tak jak wczesniej, zaczety si¢ rozruchy antysemickie,
tapano i wywozono Zydéw do obozow. Spiegelmanowie zostali przeniesieni do getta;
dalsze ich losy to petne obaw préby przetrwania, ucieczki przed tapankami. Wiadek
I Andzia przez dtuzszy czas ukrywali si¢ w r6znych miejscach, przenosili si¢ z kryjowki
do kryjowki. W koncu podczas zaplanowanej proby wyjazdu na Wegry zostali ztapani
I wystani do obozu w Auschwitz. Udato im si¢ tam przetrwa¢ do konca wojny. Autor
szczegOtowo opisuje pobyt rodzicow w obozie, zwracajac uwage nha wyglad
przedmiotow i wykonywane czynnosci. Przedstawia prace, ktorymi zajmowat sie¢
Wiadek w obozie, jego zachowanie i relacje ze wspotwigzniami, atmosfere panujaca w
tym tragicznym miejscu. Po zakonczeniu wojny i uwolnieniu, Wiadek i Andzia spotkali
si¢ dopiero w Sosnowcu, prébowali wroci¢ do domu rodzinnego, wszystko niestety byto
przejete przez Polakdéw. Wowczas dowiedzieli si¢ réwniez o tragicznej smierci ich
ukochanego synka, oddanego wczesniej pod opieke. W Polsce Spiegelmanowie nie
znalezli juz miejsca dla siebie; wyemigrowali do Szwecji. Na tym konczy si¢ opowiesé
Wiadka. Jednak ksigzka nie przedstawia jedynie losow bohaterow podczas Il wojny
swiatowej, wspomnienia dotycza rowniez wydarzen wczesniejszych, jak i pozniejszych,
czesto pojawia sie niezyjaca juz Andzia. Czytelnik poznaje réwniez okres, w ktérym
powstawato dzieto, wspdlne spotkania i rozmowy, a przede wszystkim skomplikowane
relacje migdzy ojcem a synem. Maus powstawat powoli i zaczat pojawiac si¢ w
magazynie ,,Raw”. Wiadek umart w sierpniu 1982 r., komiks nie byt jeszcze gotowy w

catosci. Jak wspomina autor:
(...) bytem mniej wstrzasnigty jego $miercia niz z poczatku sadzitem. Moze, dlatego ze byt
juz starym cztowiekiem, a moze, dlatego ze nie byto juz mozliwosci zmiany tej relacji.
Poszedtem na jego pogrzeb jak reporter zainteresowany koncem historii. Ale moje uczucia
byty zbyt wyciszone, aby sta¢ sie dobra opowiescia. Miatem juz nagrana cata opowiesc,
zanim zaczat traci¢ $wiadomosé, dobrze utozona, rozdzial po rozdziale z wyjatkiem
zakonczenia i nadal jeszcze nie wiem, jakie bedzie. Kiedy po raz ostatni go widziatem lezat

samotnie w domu starcéw. Bardzo mozliwe, ze mnie nawet nie poznat ',

" 1bid.
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W 1986 r. zostat wydany pierwszy tom Mausa, tytut oryginalny brzmi: Maus I. A
survivor's tale. My father bleeds history, w Polsce przettumaczony: Maus . Opowies¢
ocalatego. Moj ojciec krwawi historig. Ksiazka spotkata si¢ z zyczliwym przyjeciem
krytykow i w krotkim czasie stata si¢ bestsellerem. Spiegelman nie spoczat na laurach
I kontynuowat prace nad dalsza cze¢scia, czego wynikiem byto wydanie w 1991 r.
drugiego tomu - Maus Il. A survivor's tale. And here my troubles began, (Maus II.
Opowies¢ ocalatego. | tu sie zaczety moje ktopoty.) Maus zdobyt wiele nagréd, a jego
sprzedaz po wydaniu drugiej czesci przekroczyta dwadziescia miliondw egzemplarzy,
zostat przettumaczony na wiele jezykdéw, m.in. hebrajski, niemiecki, francuski,
japonski. W Polsce tomy | i Il pojawity si¢ w 2001 r., opublikowane przez krakowskie

wydawnictwo Post.

arl spiegelman., art spi Egd”{m

i

lHﬁl OJICIEC KRWAWI HISTORIA

Oktadki polskiego wydania Mausa

4. RECEPCJA MAUSA W POLSCE

W Polsce Maus zostat wydany dopiero pigtnascie lat po premierze pierwszego
tomu w USA. Diugo trwat proces dojrzewania do przyjecia tej ksiazki, ktéra na
przyktad w Niemczech zostata wydana w roku 1989, a na dodatek dzisiaj znajduje si¢
tam na liscie lektur szkolnych. W koncu, kiedy doszto do publikacji Mausa takze w
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naszym Kraju, wzbudzit on wiele kontrowersji. Zwrdcono uwage w gtownej mierze na
forme przedstawienia Holocaustu i na zabieg antropomorfizacji, w ktorym Polacy
przedstawieni zostali jako swinie. Szczegdlnie ten ostatni element dzieta spotkat si¢ z
nieprzychylna reakcja w kraju, gdzie Holocaust wciaz jest tematem trudnym, zeby nie
nazwaé¢ — tematem tabu. | na dodatek komiks, czyli w Polsce gatunek niedoceniany, w
ogblnym przeswiadczeniu daleko odstajacy od tego, co nazywa si¢ sztuka.

Szczegdlnie negatywnie zareagowaty na Mausa organizacje prawicowe
i narodowe, doszukujac sie w ksigzce ,,antypolonizmu”. Niedtugo po wydaniu odby# si¢
przed wydawnictwem ,,Przekroju” protest, w ktérym demonstranci sprzeciwiali si¢
sportretowaniu Polakow jako swin i obarczaniu Polski wspétodpowiedzialnoscia za
Holocaust.® Protest zakonczyt si¢ symbolicznym zniszczeniem Mausa. Jeszcze
powazniejszy sprzeciw wyrazito stowarzyszenie ,,Nardd-Panstwo-Niepodlegtosc”,
pozywajac wydawcéw komiksu do sadu pod zarzutem zniestawienia narodu polskiego.’
Dochodzenie w tej sprawie umorzono, prokuratura uznata bowiem, iz przedstawienie
narodu polskiego jako grupy zwierzat to artystyczna wizja tworcy i jednoczesnie znany
I powszechnie akceptowany srodek artystycznego wyrazu.

Jako pierwszy na wydanie Mausa wsrod prasy opiniotworczej zareagowat
»Przekroj”, umieszczajac nawet wizerunek ksiazki na oktadce tygodnika. Piotr Rypson
pisat:

Mausa czytatem kilkakrotnie. Za kazdym razem dziwitem sie zdolnosciom narracyjnym

autora, jego darowi opowiadania stowami i rysunkami. Tak, mysle ze Maus to ksiazka

znakomita, Pulitzer zastuzony, rzecz cata jednak nieprosta *°.

Publicysta pokrotce analizuje caty utwdr, wychwalajac niemalze kazdy z elementow
dzieta. Zwraca uwage na zabieg przedstawienia bohaterow pod postaciami zwierzat,
odnotowujac przy tym, ze dzigki uzytym ,kliszom” Spiegelman dociera do ludzi,
ktorzy tych ,klisz” doswiadczaja. Ponadto recenzent chwali nowatorskie zabiegi
formalne, bedace ,,fascynujacym doswiadczeniem wizualnym”.

Na walory artystyczne Mausa zwrOcit uwage rowniez publicysta ,,Wprost” —

Jacek Borowski. W swoim artykule pt. Komiks o Holocauscie zaznacza, iz komiks

8 Zob. KAW, Komiks Maus. Protest organizacji prawicowych, ,,Gazeta Wyborcza” 2001, nr 123, s. 3.
¥ M. Zelazny, Antypolonizm literackq fikcjq, ,,Nasz Dziennik” 2002, nr 62, s. 1.
19p_ Rypson, Mysz zdobywa Pulitzera, ,,Przekréj” 2001, nr 14, s. 10.
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Spiegelmana jest pierwsza powazna opowiescia obrazkowa w Polsce i jednoczesnie

stanowi wazny punkt w rozwoju nowoczesnej sztuki. Jak pisze:

Powazne, zaangazowane projekty literackie, ukazujace si¢ w formie albumu komiksowego,
to jeden z ciekawszych przyktaddw twérczosci postmodernistycznej, nie tylko mieszajacej
gatunki, ale przede wszystkim znoszacej - lub przynajmniej kwestionujacej - podziat na
sztuke wysoka i niska. A pytanie o wzajemne relacje tych pozornie oddzielonych
poziomdw jest dla wspotczesnej kultury tak samo wazne, jak wazne dla zycia spotecznego

jest pytanie o zbrodnie, odpowiedzialnosé i pamieé.™

Obszerniej zajat sie Mausem na famach ,,Tygodnika Powszechnego” Jerzy
Jarzegbski, ktory jednoczesnie przyznat, ze komiksow nie przeglada, ale Mausa
przeczytat natychmiast od deski do deski. W artykule szczegdlnie rozpatrzona zostata
kwestia budzaca najwigkszy sprzeciw opinii publicznej. Juz na poczatku autor zaznacza,
ze W wigkszosci przeciwnikami ksiazki sa osoby, ktore jej nie przeczytaty, a swoje

opinie opieraja na negatywnym stereotypie ,,Polak = swinia”. Jarzgbski stwierdza:

W istocie ta kwalifikacja nie ma charakteru obelzywego, a w komiksie Polacy
przedstawieni sa nader obiektywnie — raz jako wierni przyjaciele, zbawcy Zydoéw, innym
razem jako obojetni $wiadkowie tragedii lub cyniczni szmalcownicy, tak jak to w zyciu
bywato.

(...) Pierwsze czytelnicze wrazenie wiaze si¢ wiec w Maus z gra konwencjami: dziwny to
komiks o tak natezonej swiadomosci gatunkowej. Ale przecie jest to historia o raptownym
przejsciu ze swiata organizowanego przez pogodne mity dziecinnego pokoju do swiata, w

ktérym zza owych poczciwych schematéw wytania si¢ apokalipsa *2.

Badacz zwraca rowniez uwage na dwie historie w jednej ksigzce — ojca i syna -
I zwigzane z tym rozne pfaszczyzny narracji, miejsca i czasy akcji. Pod tym wzgledem

przyréwnuje Mausa do Pamietnika z powstania warszawskiego Biatoszewskiego:

Tyle ze Biatoszewski opisywat niejako wiasny akt opowiadania, podporzadkowania si¢
dziejéw powstania we wihasnej, subiektywnej i zanurzonej w uptywajacy czas swiadomosci
— Art Spiegelman za$ opisuje raczej akt stuchania, zagarniajacy obok historii wtasciwej

takze okolicznosci, w ktérych ona do stuchacza dociera **.

1. Borowski, Komiks o Holocauscie, ,,Wprost” 2001, nr 16, s. 123.
12 3. Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta, ,, Tygodnik Powszechny” 2001, nr 20, s. 12.
13 H

Ibid.
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Jerzy Jarzgbski zaznacza, ze Maus jest na tyle ztozony i rozbudowany, iz nie
stanowi jedynie prowokacyjnej opowiesci o zagtadzie Zydoéw, jak ocenia go wielu
krytykow. Ta wielowarstwowa, artystyczna publikacja spotyka si¢ w Polsce ze
spojrzeniem wyltacznie na jeden aspekt, tak naprawde niewiele znaczacy wobec catosci
dzieta. Profesor stwierdza rowniez, iz nietatwo zrozumiec ta osobliwa ksiazke w kraju,
gdzie tak trudno spojrze¢ krytycznym okiem na wiasne doswiadczenia zwiazane z
Holocaustem. Jednoczesnie wyjatkowy komiks stworzony przez Zyda, pokazuje bez
znieksztatcen wierny obraz Zydoéw, z jednej strony wspélnoty tragicznie doswiadczonej
przez historig, a z drugiej zwyktych ludzi o réznych charakterach.

Na dwadch stronach ,,Polityki” zmierzyt si¢ z Mausem Mariusz Czubaj. Pochwalit
ksiazke przede wszystkim za autentycznosé; wedtug niego: ,,sitq tej historii jest sposéb,
w jaki opowiada o zagtadzie rodziny Spiegelmanow. A rysownik robi to w sposob
niemal ascetyczny, bez przerysowan czy narzucajacego Si¢ w tej sytuacji patosu.”**
Dalej autor artykutu, oprocz wskazania poszczegdlnych watkow i problemow ksiazki,
zwraca uwage, ze Maus pokazuje Holocaust bez doszukiwania si¢ jego przyczyn
i zrédet, co czesto widoczne jest w innych publikacjach na ten temat.

Na koniec jeszcze dwa polemiczne artykuty, dotyczace w duzej mierze gtdwnego
problemu dla polskiego odbiorcy — wizerunku Polakéw. Krzysztof Maston w swojej
recenzji w ,,Rzeczpospolitej” $ledzi ksiazke, doszukujac si¢ uje¢, w ktdrych Polacy
zostali pokazani w negatywnym swietle. Krytyk wymienia niemalze wszystkie sceny z
Mausa, gdzie Polacy zachowywali sic wrogo wobec Zydow, szczegdlnie sprzeciwia sie
przedstawieniu antysemickiego zachowania polskich dzieci uciekajacych przed Zydem.
Ostatecznie uznaje zastosowany przez Spiegelmana wizerunek jako odniesienie do

hitlerowskich wyobrazen Polakow i Zyddow:

A jednak jest cos takiego w Mausie, co kaze mi go odrzuci¢ i zakwestionowaé jego
przestanie. Gdybym miat bowiem powiedzie¢, z czego ta ksiazka wyrasta, z jakiej tradycji,
odpowiedziatbym, ze goebbelsowskiej. To dla propagandystow hitlerowskich bylismy
Lpolskimi swiniami”, a Zydzi roéwnali sie wszom i tyfusowi plamistemu. Tu wszy
zamienione zostaty na myszy, ale jedne i drugie nadaja sie tylko do wytepienia.
Oczywiscie, Spiegelman uczynit tak nie ze zwykiej niefrasobliwosci, byt to zabieg gteboko

przemyslany .

M. Czubaj, Zagtada, myszy, swinie, ,,Polityka” 2001, nr 17, s. 52.
15 K. Maston, Myszy i ludzie, ,,Rzeczpospolita”, ,,Plus-Minus” 2001, nr 18, s. 4.
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Takiej ocenie sprzeciwia si¢ Kinga Dunin w swoim tekscie Polskie swinie,
opublikowanym w ,Res Publica Nowa”. Dunin krytykuje nie tylko Mastonia, ale
wytyka Polakom problem wiasnej tozsamosci i trudnosci z samokrytyka. Jak dosadnie

pisze:

Przede wszystkim warto poja¢, cho¢by rozumem, ze ,polska swinia” boli tak samo jak
kazda inna nalepka. | nie ma sensu spiera¢ si¢ 0 nie — Niemcy to maja lepiej, bo ich
przedstawiona jako koty — kiedy ohydna jest sama zasada. W cieniu tej ohydnej zasady
toczy si¢ cata opowies¢ zawarta w Maus, takze jej wspdtczesna czesé. My réwniez zyjemy
w jej cieniu, cho¢by wowczas, gdy moja przyjaciotka, ktéra napisata do kolorowego
magazynu tekst o Maus, dostaje takie same listy jak Rottenberg'®. Maston z pewnoscia
takich nie dostanie, nigdy wiecej nie dowie sie jak to jest. Bedzie cierpiat w imieniu
polskich $win, cho¢ zapewne nigdy nie dostat listu, a tym bardziej stosu listdw

zaczynajacych sie od stéw: ty parszywa polska swinio .

Wydanie Mausa w Polsce nie przeszto bez echa i wzbudzito dyskusje.
Kontrowersyjne przyjecie na pewno wptyneto na wigksze zainteresowanie ta osobliwa
publikacja 1 podziatato pozytywnie na postrzeganie niedocenianego w Polsce gatunku,
jakim jest komiks. Okazuje sig, ze nie stanowi on wytacznie ksiazeczki dla dzieci, ale
moze by¢ oryginalnym, artystycznym utworem, poruszajacym trudny temat. Maus
stanowi réwniez wzoér dla tworcow komiksowych, jest dowodem na to, ze takze komiks

moze dotyka¢ spraw powaznych.

16 Chodzi 0 Ande Rottenberg, ktéra pojawiata si¢ z gwiazda Dawida na piersi w miejscach publicznych.
Wybér petnych nienawisci listow adresowanych do Andy Rottenberg opublikowat Tadeusz Komendant
na famach ,,Twérczosci” (2001, nr 5)

7K. Dunin, Polskie swinie, ,,Res Publica Nowa” 2001, nr 154, s. 63.
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Rozdziat Il — Obraz

1. CZYM JEST OBRAZ W KOMIKSIE?

Celem niniejszego rozdziatu jest analiza obrazu jako waznego elementu Mausa,
przedstawienie charakterystycznych zabiegow oraz wskazanie znaczen poszczeg6lnych
chwytéw, odgrywajacych niebagatelng role w odczytaniu i zrozumieniu utworu.
Przed omowieniem cech wyrdzniajacych obraz w Mausie, wiasciwym wydaje si¢
ogolny szkic tego niezwykle ztozonego zagadnienie komiksowego.

Komiks to zgodnie z definicja gatunku - historia opowiedziana za pomoca
obrazkéw, zwykle uzupetniona tekstem stownym, inaczej - opowiadanie narysowane.!
Obraz znany jest od zamierzchtych czasow, prehistoryczne rysunki skalne,
sredniowieczne ptaskorzezby, freski czy ikony, przez niektorych teoretykow nazywane
sa ,,prakomiksami”. Obok stowa, obraz stanowi najistotniejsza cz¢s¢, upodabniajaca
komiks do dziet plastycznych i podlegajaca wielu zasadom rzadzacym tym rodzajem
sztuki. Jednakze nie mozna komiksu klasyfikowa¢ wytacznie jako tworzywa
plastycznego; pomimo korzystania z elementow plastycznych, czerpie on réwniez z
innych gatezi, szczegdlnie literatury i filmu. Powstale poprzez owe przemieszanie
relacje i zaleznosci, charakterystyczne sa wytacznie dla komiksu, co pozwala nazwaé go
odrebna dziedzina sztuki. Komiks nie jest ani literatura, ani malarstwem, rzadzi si¢
wiasnymi prawami i chce by¢ nazywany sztuka.

Obraz w komiksie przybiera rozmaite formy i ksztatty, jednoczesnie zawsze stuzy
tym samym celom - przekazaniu okreslonych tresci i zbudowaniu wizualnej historii. W
komiksie obrazy nie wystepuja samodzielnie, znajduja si¢ we wzajemnej zaleznosci. Ta
zasadnicza cecha odrdznia komiks od sztuk plastycznych, gdzie jeden obraz to jedno
tworzywo. Malarz stara si¢ ukaza¢ w swoim dziele wycinek rzeczywistosci; postugujac
si¢ rozmaitymi zabiegami przedstawia pewne doznanie wzrokowe, ktére jednoczesnie
stanowi catos¢ pokazu. Jeden widok pozwala na szeroka interpretacj¢ i doszukanie
rozmaitych znaczen, co czesto jest zamierzeniem autora.? Twérca komiksowy natomiast

rejestruje ciag zdarzen. Poprzez obrazy wypetnione dodatkowymi zabiegami pokazuje

1J. Dunin, J. Szytak, Komiks, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997,
s. 176.
2 J. Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 2000, s. 12.
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splot sytuacji o okreslonej diugosci czasowej, a dostrzezone przez odbiorce
podobienstwa i réznice pomigdzy kolejnymi obrazkami, pozwalaja odczyta¢ bieg
wydarzen rozwijajacych si¢ w czasie. Jeden obraz komiksowy moze by¢ wycinkiem
sytuacji lub wiecznoscia, stanowi jednak tylko czes¢ przekazu, a nie catos¢ jak w
obrazie malarskim.

Ponadto obraz komiksowy podlega ograniczeniom polegajacym na
podporzadkowaniu wiekszej catosci.® Zdarzaja sie oczywiscie w komiksach
samodzielne, jednorodne obrazy, wyrdzniajace si¢ od pozostatych i wybiegajace poza
tancuch. Stuza one gtownie podkresleniu konkretnych sytuacji lub zwr6ceniu uwagi na
odpowiedni szczegot. Jednak sa to wyjatki potwierdzajace regute, iz komiks zbudowany
jest z obrazkow, ktore dopiero wspolnie stanowia opowiadanie.

Analizujac komiks jako zespdt zaleznych od siebie obrazkéw, nasuwa sig
skojarzenie ze sztuka filmowa. Filmowe okreslenie - ,kadr” idealnie nadaje si¢ rowniez
do nazwania obrazu komiksowego. Kadry w komiksie, postawione jeden obok
drugiego, stanowia ciag podobny do tancucha klatek na tasmie filmowej. Nast¢pujace
po sobie kadry w obu przypadkach tworza opowies¢, jednakze w komiksie wystepuja
jednoczesnie na kartce papieru, a w filmie zmieniaja si¢ btyskawicznie na ekranie
I stanowia ruchomy obraz. Autor komiksu opiera si¢ na podobnych technikach
konstrukcji kadru, jakie wykorzystywane sa w filmie.* Kadr komiksowy analogicznie
do filmowego pokazuje ukiad postaci w tym samym czasie i miejscu z konkretnego
punktu widzenia. Tworca korzysta przy tym z rozmaitych zabiegow: planu ogolnego,
petnego, sredniego, potzblizenia, zblizenia i wielu innych. Wszystkie te chwyty stuza
wywotaniu okreslonego efektu wizualnego, zbudowaniu nastroju, np. zblizenie
przedmiotu dostarcza dodatkowych informacji lub wywotuje okreslone wrazenia
emocjonalne. Podobne zabiegi wykorzystywane sa pomigdzy kadrami, jedno
wydarzenie moze by¢ pokazane na jednym kadrze, podkreslajac rezultat danej sytuacji
lub na kilku znajdujacych si¢ obok siebie kadrach, zwracajac uwage odbiorcy na sam
przebieg zdarzenia.

Kadry komiksowe moga mie¢ rozne wielkosci i ksztatty, organizujac w ten sposob

rozmaite modele stron komiksowych. Wyréznia si¢ kilka typéw stron.®> Najprostszy

* Ibid., s. 13.
* Ibid., s. 45.
* K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1986, s. 88.
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I zarazem najstarszy rodzaj strony podzielony jest na regularne kadry, przedstawiajace
plany niezmienne. Takie ujecie, wykorzystywane czesto w krotkich komiksach
gazetowych, ujawnito mozliwosci przekazu za pomoca obrazkow i stanowito podstawe
dla dalszej ewolucji komiksu. Strona moze rowniez zawiera¢ jednakowe kadry, ale o
planach zmiennych, czyli przedstawienie akcji z odmiennych punktow widzenia;
podobnie jak rézne ujecia kamery w filmie. Najbardziej rozbudowany typ sktada si¢ z
niejednakowych kadréw i plandw zmiennych, czego efektem sa niezwykle
zréznicowane potaczenia obrazow. Ten rodzaj daje tworcy duze mozliwosci
kompozycyjne. W takiej strukturze strona zmontowana jest z kadrow o roznych
ksztattach, ilustracje moga si¢ zwigkszac¢, zmniejsza¢, wydtuzaé, przenikac¢ lub nawet
nie mie¢ zadnych ram, jedyna granicg stanowi wowczas kartka papieru.

Warunkiem w budowie komiksu staje si¢ zachowanie spdjnosci, opowies¢ musi
by¢ bowiem czytelna. Wptywaja na to rézne czynniki. Po pierwsze kadry na stronie
stanowia uktad, zazwyczaj majacy ciag ,,0d lewej do prawej”. Po drugie wymagane jest
nastepstwo kadrow, wyznaczajace uptyw czasu. Owe nastepstwo osiaga Si¢ poprzez

733

powtarzalnos¢ odpowiednich elementéw. Kolejny obrazek zawiera ,.co0$” z
poprzedniego, wzbogacajac jednoczesnie ,,czyms” nowym, zachowujac przy tym
chronologig; prosty przyktad to posta¢ bohatera, pojawiajaca si¢ najczesciej. Istotna jest
rowniez jednorodnos¢ stylistyczna, tzn. rysunek powstaty w jednym stylu; mozliwe sa
oczywiscie odstepstwa od normy, ale nie utrudniajace odbioru dzieta. Spdjnos¢ w
komiksie przybiera rozmaite formy. Wraz z ewolucja gatunku rozwijaty si¢ réwniez
sposoby organizacji obrazébw w komiksie. Poczatkowo dos¢ proste, wyraziste
potaczenia obrazdw z czasem przerodzity si¢ w bardziej skomplikowane, a reguty
spojnosci ulegty rozluznieniu.

W ramach spéjnosci komiks mozna poréwnac do rebusa, jeden i drugi bowiem sg
komunikatami wizualnymi.® Tak jak w rebusie odbiorca, aby rozszyfrowaé zagadke
zmuszony jest do odpowiedniego zestawienia poszczegOlnych rysunkéw, tak i w
komiksie zbior obrazkéw wymaga znalezienia zwiazku prowadzacego do odczytania
tacznego sensu. Komiks jednakze jako dzieto wizualne, w poréwnaniu z rebusem jest
bardziej ztozony, szczeg6towy, a przy tym zwarty i ciagly, co utatwia jego odbior.
Czesto wykorzystywane przez tworcow zatarcie odrebnosci pomigdzy kadrami stuzy

® Ibid., s. 22.
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ujednoliceniu fabuty w czasie. Dzigki temu czytelnik nie kroczy poprzez obrazy, ale
ptynie w nurcie opowiesci.

Pomig¢dzy kadrami znajduje si¢ pusta przestrzen, ktéra wbrew pozorom peni
niezwykle istotna funkcje w taczeniu obrazéw i jednoczesnie ich odczytaniu przez

odbiorce.’

W tej pustej przestrzeni miesci si¢ bowiem ,informacja”, o tym co
wydarzyto si¢ miedzy jednym, a drugim obrazkiem. To ,informacja”, ktdra adresat
poznaje poprzez wyobrazenie. Czesto zdarza sie, iz obrazki pokazuja sytuacje ,,przed”
I ,p0”, omijajac najistotniejsze wydarzenie, nakazujac w ten sposob domysli¢ sig
odbiorcy. Czytelnik i1 jednoczesnie obserwator, zmuszony jest odkrywaé, sledzi¢
I odtajnia¢ zaleznosci pomigdzy obrazami, tak aby potaczy¢ wszystko w ciag
stanowiacy jeden przekaz.

Obrazy komiksowe podobnie jak w sztuce plastycznej sa zro6znicowane pod
wzgledem formy, jak dzieta malarskie podlegaja wptywom roznych stylow i konwencji.
Nietrudno znalez¢ komiksy rysowane akwarela, zblizone do szkicow otdwkiem,
czerpiace z ekspresjonizmu czy kubizmu lub powstate poprzez wykorzystanie po prostu
zdjec¢ fotograficznych. Dzigki temu tworca ma duze pole do popisu i powstaja naprawde
artystyczne dzieta o wybitnych walorach plastycznych. Wycinek rzeczywistosci w
komiksie moze by¢ wigc pokazany na wiele sposobdw, byle tylko realizowat fabule.
Odmiennie rzecz ma si¢ w sztuce filmowej, gdzie wystepuje jeden model obrazu —
bezposrednie odwzorowanie rzeczywistosci, podobnie w fotografii. Komiks natomiast
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operuje obrazem umownym, pozwalajac ,cos” uwypukli¢ lub zlikwidowac,
przerysowa¢ czy zdeformowaé, wida¢ to szczegélnie w komiksach satyrycznych,
stanowiacych podwaliny gatunku.

Na koniec warto zastanowi¢ si¢ nad zagadnieniem $wiata przedstawionego -
terminem znanym dobrze z literatury - w komiksie natomiast odnoszacym si¢ do
warstwy plastycznej. W utworze literackim pojecie swiata przedstawionego dotyczy
rzeczywistosci uformowanej za pomoca znakéw jezykowych i ich znaczen.® W tym
wypadku czytelnik, na podstawie okreslonej informacji, posrednio wyobraza
sobie wyglad i ksztalt $wiata. Swiat ten obejmuje szeroki zakres zjawisk, a w
szczegolnosci dziedzin egzystencji ludzkiej. W komiksie wyglada to zupetnie inaczej.

Swiat przedstawiony czy raczej wizerunek $wiata jest tutaj obrazem, wycinkiem z

7J. Szytak, Komiks, Krakéw 2000, s. 12.
® M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 42.

tukasz Stasiak — Obraz i stowo 0 Holocauscie w komiksie Maus Arta Spiegelmana



21

rzeczywistosci przedstawionym w okreslony sposob, ktérego poznanie polega na
bezposrednim ogladzie obrazka. Swiat przedstawiony, o ktérym mowa jest tworem
wizualnym polegajacym na odniesieniu obrazu do rzeczywistosci i dostrzezeniu
podobienstwa. Obraz zostaje w pewien sposob uproszczony, wyimaginowany wobec
rzeczywistosci; odtworzenie polega na pewnym uogdlnieniu. Kierunki owej
generalizacji zalezne sa od intencji autora obrazu i celéw przekazu. Swiat plastyczny w
obrazach komiksowych dotyczy czesci zewngtrznej swiata realnego, widzialnego gotym
okiem. Trudnym bytoby ukazanie gtebokiego zycia wewngtrznego, czego wyrazenie
mozliwe jest w utworze literackim. Oczywiscie r6znic w odbiorze i przedstawieniu
Swiata pomigdzy obrazem literackim a komiksowym czy ogodlniej plastycznym jest o
wiele wigcej i bez watpienia mozna by napisa¢ na ten temat odrgbna prace.

Trudno poréwnywac literature z komiksem, a szczegdlnie tekst pisany z obrazem.
Jednakze obrazki w komiksie zestawione razem daja efekt, taki jak tekst w powiesci czy

opowiadaniu — nastepstwo zdarzen i uptyw czasu.

2. SUROWY RYSUNEK

Najpopularniejszy i najczesciej wykorzystywany chwyt w tworzeniu obrazu
komiksowego to po prostu rysunek kreska i ten wykorzystat Art Spiegelman w swoim
dziele. W komiksach artystycznych i bardziej nastawionych na efekt plastyczny tworcy
czesto postuguja si¢ innym zabiegami, jak akwarela czy szkic otéwkiem. Najwazniejsze
jest stworzenie opowiadania wizualnego poprzez spetnienie odpowiednich warunkéw, o
ktorych byta mowa w poprzednim podrozdziale. Rysunek ma by¢ imitacja
rzeczywistosci zrozumiata dla odbiorcy. Natomiast styl rysowania to juz zupetnie inna
sprawa, mozna rzec — ilu tworcow tyle stylow, zupetnie jak w malarstwie.

Jaki rysunek wystepuje w analizowanym Mausie? Krotka odpowiedz - bardzo

prosty. Wystarczy spojrze¢ na przyktadowy fragment dzieta.
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Jak wida¢ na powyzszej ilustracji Spiegelman postuzyt si¢ prosta, niezwykle gruba
kreska. Postaci maja zarysowane kontury, bez specjalnego zaznaczania szczegdtow.
Twarze bohateréw narysowane sa w niemal identyczny sposob, czasami z pewnymi
dodatkami; zawieraja podobne oczy w ksztatcie kropek, brwi i uszy, ktorych tylko
odpowiedni uktad ujawnia okreslony wyraz twarzy. W kadrze z Artem i Wiadkiem,
jedyna roznica pomigdzy postaciami, to taka, ze ojciec ma na sobie czapke i okulary. W
innych ujeciach autor dorysowat kreske pod oczami jako oznaczenie zmarszczek. Na
powyzszym rysunku zto$¢ i wzburzenie bohaterki wida¢ jedynie we wiasciwym
utozeniu brwi i postury (pomijajac wypowiedz). Nie znajac kontekstu i dalszych
kadrow, trudno byloby stwierdzi¢ czy omawiana posta¢ to kobieta czy mezczyzna.
Czesto wyjasnieniem pici albo przynaleznosci do okreslonego srodowiska jest
odpowiedni rodzaj garderoby, jak np. mundur, opaska. Takie ujecie nazwa¢ mozna
schematycznym, szczego6ty bowiem w tym wypadku nie sg istotne, najwazniejsze to po
prostu okreslenie jakie zwierze i co symbolizuje.

Waznym zabiegiem wykorzystanym przez autora jest obraz czarno-biaty.
Rezygnacja z ujecia kolorowego i jednoczesnie stosowanie jednolitego koloru czarnego,
bez jakichkolwiek odcieni sprawia pewne problemy tworcze. Tak jak w obrazie
barwnym, kolor stanowi dodatkowa cech¢ odrdzniajaca rzeczy od siebie, tak w pokazie
czarno-biatym ta zasada nie istnieje. W dodatku uzycie jednej barwy czarnej, bez

rozjasnien nie pozwala cieniowa¢ odpowiednich elementdw obrazu. Spiegelman
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postuguje si¢ jedynie czarna kreska. Jednakze kreska ta ma rozmaite grubosci
i wystepuje w réznych ilosciach. W miejscach gdzie obraz powinien by¢ ciemniejszy w
zwigzku z okreslonym ukiadem swiatta lub po prostu dla odréznienia przedmiotow,
pojawia si¢ wigcej kresek utozonych gesto lub skrzyzowanych. Nierzadko polega to na
swobodnym zamazaniu, a tam gdzie to wymagane uzyciu catkowitej czerni.
Przygladajac si¢ jakiejkolwiek kartce komiksu, odnosi si¢ wrazenie, iz strony sa
ciemne, miejscami niemal czarne, o duzym natezeniu rdznej grubosci kresek.
Jednoczesnie kreska, stanowiaca kontur postaci najczesciej jest gruba, co ma stuzy¢
zwrdceniu uwagi czytelnika przede wszystkim na bohatera.

Innym waznym aspektem obrazu jest technika rysowania w skali 1:1, co
dokfadniej znaczy tyle, ze rysunki, ktore oglada czytelnik sa bezposrednim tworzywem
artysty. Rysownicy komiksowi dos¢ czesto kresla obrazy wigcksze, a nastepnie
zmniejszaja do wielkosci strony. Dzigki temu rysunek zawiera wiele szczegotow
I zachwyca precyzja wykonania. Spiegelman natomiast przekazuje do ogladu wiasny,
reczny wyrob, bez dodatkowych dziatan kosmetycznych. W tym wypadku obraz jest
prawdziwy, sprawia wrazenie autentycznego przeniesienia doznan artysty na dzieto.

Przedstawienie rysunkowe w Mausie, ogolnie rzecz ujmujac, jest zwykiym,
prostym odtworzeniem rzeczy przedstawianej. Oczywiscie pojawiaja si¢ dodatkowe
zabiegi plastyczne, ale o nich mowa w dalszych podrozdziatach. Wykorzystana przez
autora technika rysunkowa pokazuje schematyczne wizerunki rzeczy, zaznaczone linig
konturowa. Taka podstawowa metoda rysowania pojawita si¢ w latach 30-tych
ubiegtego stulecia w serii komiksowej pt. Tintin autorstwa belgijskiego rysownika —
Hergego. Tworca tej techniki, nazwanej ligne claire, w swoich rysunkach postugiwat
si¢ linig konturowa dla wyodrebnienia postaci, przedmiotu, obiektu od otoczenia.® W
ten sposdb poszczegdlne obiekty zostaja oddzielone od siebie i oznaczone, dzigki
czemu dany obraz jest wyrazisty i czytelny. Spiegelman podobnie jak Herge
przejrzyscie 1 dobitnie zaznacza postaci i najwazniejsze przedmioty, dodajac
cieniowanie kreskowe. Jednoczesnie pomija wszelkie rzeczy nieistotne, unika nadmiaru
cieni i detali, ktore nie wnosza nic do opowiesci. Dlatego tez czesto tho jest ubogie,

pozbawione szczeg6tdw, a czasami zupetnie puste - czarne lub biate. Tego typu ujecie

% Szykak, Poetyka..., s. 22.
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stuzy skupieniu odbiorcy na jednej rzeczy lub zwrdceniu uwagi na tekst (wypowiedz
bohatera lub narratora) jako najistotniejszego elementu w danym kadrze.

Swiat przedstawiony, a raczej narysowany, opiera si¢ na odwzorowaniu $wiata
realnego (omijajac oczywiscie zwierzecy wizerunek postaci), czyli prezentuje ukiad
ztozony z elementdéw naturalnych, oczywiscie w okreslonych miejscach i ustalonych
warunkach historycznych, ktéore w wypadku Mausa ogrywaja znaczaca role.
Rzeczywistos¢ narysowana odpowiada utwierdzonym spotecznie stereotypom, jest w
miare realnym odwzorowaniem rzeczywistosci w odpowiednim przekroju historyczno-
spotecznym. W szczegdlnosci dotyczy to fragmentow przedstawiajacych zycie w
okupowanej przez hitlerowcow Polsce, gdzie tto i realia maja znaczacy wptyw na losy
bohaterow. Nalezy niewatpliwie pamigtac, ze analizowany przekaz to obraz rysunkowy
i nie stanowi idealnego odzwierciedlenia rzeczywistosci, jakie mozliwe jest na przyktad
na zdjeciu fotograficznym czy w dziele filmowym. Obraz jest wynikiem selekcji,
wyborem sposrod elementow realnego swiata; stworzony zostat na zasadzie daleko
posunig¢tego uogolnienia, jest to rysunek w petni podporzadkowany swojemu tworcy.
Jednakze nie mozna odmoéwic¢ realizmu omawianemu obrazowi, narysowanemu na
podobienstwo rzeczywistego wygladu swiata. Spiegelman zachowat regularnosé
rysowanej rzeczywistosci, postugujac si¢ obiektywnymi prawidtowosciami. Wielkosci
rysowanych przedmiotdw i postaci sa proporcjonalne wzgledem siebie, analogicznie do
Swiata realnego. Pomimo wykorzystania prostej kreski i unikania kosmetyki zachodzi w
Mausie stosunek podobienstwa do rzeczywistosci i to rzeczywistosci w petni okreslonej

pod wzglgdem czasu i miejsca.

BT o o 'r-cl.%mﬂvr: - e o
3 Do PIECoW, BYE RO (146,
[ 2uss 1 wezuCh Y s, MIEASLE

tukasz Stasiak — Obraz i stowo 0 Holocauscie w komiksie Maus Arta Spiegelmana



25

Jaki rezultat osiagnat tworca poprzez taki wasnie rodzaj ilustracji? Prosty, czarno-
biaty rysunek, gruba kreska dopiero w kontekscie zostaja wiasciwie zrozumiane. Z
pewnoscia celem autora nie bylo stworzenie obfitego wizualnie $wiata
przedstawionego, bogatego w szczegoty i artystyczne chwyty plastyczne, cho¢ takowe
si¢ pojawiaja, 0 czym bedzie mowa w nastepnych podrozdziatach. Rysunek zostat
perfekcyjnie dobrany do tresci. Prostota i dzigki temu surowos¢ znakomicie pasuja do
tematu Holocaustu i opowiesci o ocalatym Wiadku Spiegelmanie. Tragiczne
wydarzenia, smutne momenty z zycia w okupowanej Polsce i dalej w Auschwitz,
pokazane poprzez zimny, ascetyczny, a wrecz srogi rysunek, wywotuja zamierzone
emocje i buduja nastréj dramatu. Czytelnik-obserwator pomimo tego, ze oglada skapy
rysunek, w petni odbiera przekaz, a przedstawione realia Il wojny swiatowej staja Si¢
wrecz namacalne. Dodatkowym walorem rysunku jest to, ze sprawia wrazenie r¢cznego
odwzorowania wydarzen, stworzonego przez naocznego swiadka. Tak jakby tworca byt
w okupowanej Polsce i rysowat na kolanie wiasne spostrzezenia. Powstate obrazy
przybieraja forme pamigtnika powstatego w czasach Holocaustu, ktorego autor jest
uczestnikiem i poprzez rysunki pokazuje wiasne zycie w obliczu nazistowskiego
okrucienstwa. Jednoczesnie pozostawiajac na papierze informacje i dowody zbrodni
tamtego okresu. Szczegdlnie druga czes¢ dzieta, dotyczaca pobytu Wiadka Spiegelmana
w Auschwitz swa forma i rysunkiem przypomina pamigtnik obozowego artysty.

Orkiestra - Mirostaw Koscielniak
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Poréwnujac z przyktadowa, rzeczywista ilustracja (na poprzedniej stronie)
narysowana przez wigzionego w Auschwitz w latach 1942-45 Mieczystawa
Koscielniaka tatwo zauwazy¢ pokrewienstwo. Obrazy stworzone zostaty w podobnym
stylu. Narysowane w pospiechu, przez wig¢znia i uczestnika tragicznych wydarzen,
majacego do dyspozycji jedynie otowek i skromng Kartke papieru.

Odrebnego omoéwienia wymaga wplecione w Mausa opowiadanie pt. Wiezien
piekielnej planety. Ta kilkustronicowa historia powstata jeszcze przed Mausem.
Gtownym bohaterem i narratorem jest tutaj sam Art Spiegelman. Niezwykle artystyczny
komiks pokazuje przezycia 20-letniego Arta zaraz po samobdjczej smierci matki.
Tragedia, ktora spotkata Spiegelmana, stata si¢ tematem osobliwego dzieta o

kunsztownej formie wyrazu. A oto kadry z tego krétkiego komiksu.

Odmiennos¢ rysunku i stylu w poréwnaniu z Mausem jest wprost zauwazalna. Tak
jak gtéwny watek ksiazki rysowany jest z zachowaniem zasad na wzor $wiata realnego
(omijajac postaci zwierzece), tak tutaj zauwazy¢é mozna daleko posunicta deformacije
rzeczywistosci. Postaci pomimo tego, ze wciaz ludzie, pokazane sa w znieksztatcony
sposob. Twarze zdecydowanie bogatsze w szczegoty niz w Mausie, narysowane Sg
gruba kreska, wyjatkowo uwypuklajaca brzydote. Bohaterowie i przed-mioty maja ostre
kontury, podobne do figur geometrycznych, czasami pokrzywione 1 znacznie
zdeformowane. Wszystko to stuzy wyeksponowaniu graficznego szkieletu kompozycji.
Przedstawione obrazy nie sa prostym odzwierciedleniem rzeczywistosci, ale starannie

skomponowang subiektywna wizja autora. Wszystkie te cechy idealnie pasuja do
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kierunku w sztuce, rozwijajacego si¢ z poczatkiem XX w. w Niemczech, nazwanego

ekspresjonizmem. Poréwnujac kadr z Mausa z najbardziej znanym dzietem

Kadr z Mausa (Wiezien piekielnej planety) i Krzyk Edwarda Muncha

ekpresjonizmu — Krzykiem Edwarda Muncha, tatwo zauwazy¢ podobienstwo. Obaj
tworcy, postugujac sie ta sama technika deformacji rzeczywistosci, wyrazaja przede
wszystkim okreslone odczucia. Przedstawienie realnego wygladu rzeczy staje si¢
nieistotne, najwazniejszym jest wywotanie emocji. Uczucia, sita wyrazu i dynamizm to
podstawowe zatozenia ekpresjonizmu. W rysunku Spiegelmana, tak jak w obrazach
ekspresjonistycznych wida¢ ogromne zaangazowanie emocjonalne tworcy. Autor
wyraza wiasne uczucia zwiazane z tragiczng smiercig matki. Smutek po stracie bliskiej
osoby, przerazenie, zal, histeria szczegdlnie widoczne sa na twarzach ojca i syna.
Podobnie jak na twarzy postaci z obrazu Muncha najwazniejszy jest krzyk, przerazenie
— emocje wyrazone wyjatkowo sugestywnie. Spiegelman gteboko przezyt samobojcza
smier¢ swojej matki, ten komiks stat si¢ wyrazem rozpaczy 1 poczucia winy.
Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, iz pomimo odrebnosci tej krotkiej historii od reszty
utworu, zostata ona umiejetnie 1 sensownie wkomponowana w catos¢. W duzej mierze

przeciez sam autor jest jednym z bohateréw Mausa.
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Porownujac dwa rozne style rysunku w Mausie wida¢, iz petnia one zupetnie inne
funkcje. W pierwszym ujeciu poznajemy tragiczne realia zycia bohateréw, w drugim
uwage zwraca emocjonalny stosunek tworcy wobec wiasnego dzieta. Pierwszy bardziej
obiektywny, rysowany pod wptywem opowiesci ojca, drugi natomiast osobisty

I wyjatkowo subiektywny.

3. DIABEL TKWI W SZCZEGOLACH

Istotny, wymagajacy omdwienia zabieg rysunkowy w Mausie to obrazowa
szczegotowosé, czyli dodatkowe ujecia rysunkowe, doktadnie przedstawiajace wybrane
zagadnienia. Analizujac rysunek w poprzednim podrozdziale, stwierdzono, ze obraz w
utworze jest prosty i pozbawiony konkretnosci. Oczywiscie wniosek stuszny, jednakze
nalezy zaznaczy¢, iz dotyczy ogblnej oceny rysunku z punktu widzenia catosci dziela.
Drobiazgowos¢, ktdra postuzyt sie¢ tworca to chwyt dodatkowy, wystepujacy tylko w
niektorych fragmentach, niemniej jednak odgrywajacy znaczaca rolg.

Szukajac przyktadow, wystarczy spojrzec¢ na tylng oktadke ksiazki, gdzie znajduje
si¢ doktadna mapa Polski z zaznaczonymi waznym miejscami Il wojny swiatowej.
Woystepuje tam réwniez mniejsza mapka, pokazujaca dzielnice Rego Park w Nowym
Yorku, w ktorej mieszkali Spiegelmanowie i gdzie autor spotykat sie, i rozmawiat z
ojcem. We wnetrzu komiksu odnalez¢ mozna dodatkowe mapy, utozone zaleznie od
miejsca i czasu akcji na danej stronie. Najwazniejsze pojawiaja si¢ w drugim tomie
Mausa i zwiazane sa z pobytem Wiadka i Andzi w Auschwitz. | tak czytelnik poznaje
plan Auschwitz i Birkenau, wskazujacy potozenie krematoriow, barakow, warsztatow,
centrali SS i przyblizajacy pojemnos¢ poszczegolnych budynkdw. Na dalszych stronach
znajduje si¢ doktadny rysunek jednego z krematoriow z wyszczegllnieniem
pomieszczen I urzadzen, od toalety az po komore gazowa. Informacje dotycza miejsc, w
ktorych przebywat bohater oraz stanowia 0golny zarys sytuacji panujacej w obozie
koncentracyjnym. Autor w oparciu 0 wspomnienia ojca - i co fatwo zauwazy¢ materiaty
historyczne - stara si¢ przedstawi¢ fakty. W ten sposdb Spiegelman taczy opowiesé¢
swiadka z relacja historyczna, dwa zrodta przeplataja sie i uzupetniaja nawzajem.'® Art

jest jedynie stuchaczem, pochodzi z pokolenia, dla ktérego Holocaust to moment

19y, A. EImwood, “Happy, Happy, Ever After””: The Transformation of Trauma Between The
Generations Art Spiegelman’s Maus: A Survivor's Tale, ttum. wkasne, “Biography” 2004, vol. 27, nr 4, s.
698.
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historyczny. Dlatego tez tworca prébuje by¢ obiektywny w prezentowaniu faktéw. Z
kolei wspomnienia naocznego swiadka to subiektywny punkt widzenia, czasami
opowies¢ niedoktadna i niewyrazna, dlatego wymagajaca konfrontacji z innymi
dokumentami. Ponadto nalezy zaznaczy¢, iz w pewnym stopniu Maus to ksigzka
historyczna, a zaleceniem literatury Holocaustu jest wiernosé faktom.™

Spiegelman na przykiadzie swojego ojca pokazuje realia zycia w okupowanej
Polsce. Wiele narysowanych szczegdtow zwiazanych jest z wydarzeniami, w ktérych
uczestniczyli Wiadek 1 Andzia. Dodatkowe rysunki, czesto natury technicznej,
prezentujace rozmaite plany, mapki i przekroje pokazuja w jak cig¢zKiej sytuacji
znajdowali si¢ bohaterowie, na czym polegato ukrywanie si¢ przed nazistami, czym

byta praca w obozie koncentracyjnym. Rysownik na przyktad, w oparciu o
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1T Doherty, Art Spiegalman’s Maus: Graphic Art and the Holocaust, thum. wiasne, ,,American
Literture” 1996, vol. 68, nr 1, s. 81. Zasade dotyczaca literatury Holokaustu autor zauwaza jedynie w
drugim tomie Mausa, wydanym w 1992 r.
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obozie koncentracyjnym. Jednoczesnie dzigki dodatkowym ujeciom, przedstawiane
sytuacje, czasami trudne do zrozumienia sa prawidlowo odczytane, a ciekawosé
czytelnika zostaje zaspokojona. Prezentowane fakty staja Si¢ bardziej autentyczne
I dramatyczne, wzbudzajac rownoczesnie okreslone emocje. Wspomagajace rysunki
zastepuja to czym w utworze literackim jest opis przedmiotu czy sytuacji.

Na koncu warto zwroci¢ uwage na symbolike pewnych drobiazgdw rysunkowych.
Ponizej znajduje si¢ przyktadowy kadr przedstawiajacy na pierwszym planie Wiadka na
rowerze treningowym, a za nim siedzacego Arta; ogdlnie rzecz ujmujac normalna
scenka zyciowa. Rysunek jest prosty, wydawatoby si¢ pozbawiony jakichkolwiek
szczegOtdw. Jednakze na rece bohatera zauwazyé mozna numer — 17511, bedacy
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pozostatosciag po pobycie w Auschwitz. Detal, ktérego wobec catego, prostego rysunku
mogtoby nie by¢, niemniej jednak twdrca postanowit go umiesci¢. Drobiazg niezwykle
istotny, zawierajacy giebsze tresci — to wazny numer jednego z wieznidw obozu
koncentracyjnego, pozwalajacy rozpozna¢ skazanca w Auschwitz. To numer ocalatego
Wiadka Spiegelmana, obozowy tatuaz, ktéry pozostanie do konca zycia wraz z
gtebokim urazem Holocaustu. Na innych kadrach odnalez¢ mozna dodatkowe drobiazgi
- gwiazde Dawida na zydowskim ubraniu czy swastyke na mundurze. Stanowig one
znaki symboliczne, Kklasyfikujace postaci, pokazujace pozycje w hierarchii, to

jednoczesnie tragiczne znaki Holocaustu.

4. DODATKOWE ZNACZENIA

Maus, co zostato zaznaczone wielokrotnie, jest historia 0 pozornie prostej
budowie rysunkowej. Przy analizie konstrukcji i kompozycji obrazéw wstepnie
dochodzi si¢ do podobnego wniosku. Na wigkszosci stron uktad kadrow stanowi
regularne zestawienie prostokatnych ramek, czesto o zblizonej wielkosci i ksztakcie,
oddzielonych od siebie pusta przestrzenia. Czytelnik-obserwator w takim harmonijnym

uktadzie podaza po kolei z obrazka na obrazek, jednoczesnie poznajac bieg wydarzen w
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czasie. W poznawaniu opowiesci komiksowej, szczegbélnie w omawianym dziele,
istotna rolg odgrywa oczywiscie tekst stowny, ale o tym bedzie mowa w dalszej czgsci
pracy.

Jesli chodzi o ujecia i plany kadréw, Spiegelman najczesciej stosuje ujecie z
jednego punktu widzenia. Czytelnik oglada sytuacje¢, stojac jakby naprzeciwko danego
wydarzenia, obserwuje bohaterow w planie petnym i potpetnym, czyli od stép lub od
pasa do gtowy. Takie przedstawienie umieszcza cztowieka w kontekscie warunkow
geograficznych i srodowiskowych'? i wydaje si¢ zabiegiem trafnym w odniesieniu do
wydarzen dziejacych si¢ w okupowanej Polsce, gdzie swiat zewnetrzny odgrywa
znaczaca role w zyciu bohateréw. W obrazkach, w ktérych Art spotyka si¢ z ojcem tto
nie jest juz tak istotne, dlatego czesciej elementem dominujacym sa postaci.

Po giebszej analizie stron komiksu kompozycja i konstrukcja dzieta wydaja si¢
nieco bardziej skomplikowane. Rysownik nie jest wierny ogdlnie przyjetym zatozeniom
I stosuje zabiegi dodatkowe, tamiac wskazane wyzej zasady. Dzigki temu ujecia
wyrozniajace si¢ od pozostatych, staja si¢ naprawde wyjatkowe, zauwazalne i nakazuja
czytelnikowi zatrzymac sie¢ dtuzsza chwile w drodze przez kadry. Pojawia si¢ zmiana
punktu widzenia - na przyktad widok rodzinnego obiadu przez okno domu czy
spojrzenie jakby oczami bohatera, czasami ujecie z goOry pokazujace szersza
perspektywe. Zdarzaja si¢ rowniez zmiany planu - zabieg szczegdlnie celnie
wykorzystany w przedstawieniu ogrodu w sanatorium oraz podczas hitlerowskiej
putapki w Sosnowcu, gdzie z jednego ujecia widac caty stadion i zgromadzonych tam
Zydéw. Ponadto dodatkowym efektem, jednak raczej rzadko wystepujacym, sa
zblizenia, np. trzy kadry przedstawiajace twarz opiekunki mtodego Spiegelmana, ktéra
woli otru¢ dzieci niz odda¢ w rece hitlerowcow. Takie zblizenie stuzy pokazaniu
mimiki i ztosci bohatera, potegujac w ten sposob nastroj dramaturgii danej sceny.
Czasami zblizenia dotycza szczegotow, odgrywajacych przeciez niezwykle znaczaca
rolg, a niemozliwych do zobaczenia w tradycyjnym ujeciu. Rysownik wplott w niektore
strony kadry odmiennych ksztattéw, okragte, a w wigkszosci bez ram, co pozwala
odrézni¢ plaszczyzny narracji, na jednej stronie bowiem akcja moze dzia¢ sie¢ w

réznych miejscach i w innym czasie.

127, Prazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982, s. 12, cyt. za: Szyhak, Poetyka..., s. 47.
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Czesto punkt odniesienia dla zrozumienia przekazu stanowi cata strona komiksu,
zawierajaca skomplikowana konstrukcje kadréw. Kartka komiksu obejmuje wyjatkowy
uktad obrazkow, oryginalne potaczenia rysunkowe, dodatkowe mniejsze kadry. Jak
wiadomo sens opowiesci wykania si¢ z zestawienia poszczegolnych kadréw i dopiero
wowczas mozemy moéwi¢ o odczytaniu komiksu. W wypadku nieregularnego
zestawienia strony, dziata ona jako kompozycyjna catos¢ i przeznaczona jest do oceny
jako catoksztatt. Szczegolnie widoczne to jest na stronie pokazujacej przyjazd Wiadka
i Andzi do Auschwitz, na ktorej wielki kadr przedstawia bram¢ wjazdowa do obozu,
i jednoczesnie jest ttem dla pozostatych obrazkow. Interesujacy uktad zawiera rowniez
strona, ujawniajaca wspomnienia Wiadka, dotyczace losow poszczegdlnych cztonkow

rodziny. Na stronie znajduja si¢ rysunki zdje¢ postaci utozone swobodnie poza
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kadrami, jakby opadajace na dét kartki. Natomiast na ostatniej stronie dzieta, poza
ramami widnieje rysunek grobu bohateréw gtownych, co wydaje si¢ celnym
zakonczenie rysunkowym.

Czytajac Mausa i poznajac opowies¢ poprzez poszczegOlne ilustracje, czasami

wymagane jest zatrzymanie si¢ na chwilg i przeanalizowanie obrazka, ktory wyrdznia
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sig od innych i kryje w sobie dodatkowe znaczenia.
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|/ -l \Wystepuja bowiem w omawianym komiksie obrazy

symboliczne, odbiegajace od przyjetego schematu
i famigce ustalang zasade realnosci. A z boku prosty
przyktad. Czyz droga, ktdra podazaja bohaterowie nie jest
droga do tragedii? Dalsze losy bohateréw po dojsciu do
Sosnowca to ciagte ukrywanie si¢ i ucieczka przed
zotnierzami ze swastykami na mundurze. Przedstawiony
obraz jest niezwykle sugestywny. Prosty rysunek
skrzyzowania w ksztatcie swastyki pokazuje Wiadka
i Andzi¢ szukajacych miejsca dla siebie, podazajacych
droga wsrod niebezpieczenstw, droga hitlerowska, ktorej koniec trudno przewidziec.
Dany przyktad mozna interpretowaé na wiele sposobow, podobnie jak dzieto malarskie.
llustracja poprzez symbolike staje si¢ przekazem gigbszym o zabarwieniu
emocjonalnym, bezsprzecznie mozna nazwac ten obraz - artystycznym. Ponizej kolejne
przykfady interesujacych uje¢. Na pierwszym obrazku widaé, iz autor umiescit
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Takie ujecie symbolizuje przejecie miasta przez hitlerowcow i tepienie narodu
zydowskiego; idealnie pasuje do opowiesci Wiadka o dziataniach antysemickich. Na
kartce komiksu, z ktérej pochodzi wskazany przyktad, tto w ksztatcie swastyki znajduje
sie na kazdym z kadrow przedstawiajacych tragiczne losy Zyddw. Na drugiej ilustracji
zamiast prostokatnej ramy rysownik stworzyt kadr w ksztatcie gwiazdy Dawida,

ekspresywnie pokazujac przynaleznos¢ narodowa bohatera. To kolejne pomystowe
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zatrzymanie, trafnie umiejscowione wsrod pozostatych kadréw pokazujacych Wiadka
zmuszonego do przejscia obok tapanki na Zydow. To takze kolejny obrazek z
emblematem gwiazdy zydowskiej, rowniez symbol tragedii Zydéw. Spiegelman czesto
postuguje si¢ symbolami gwiazdy Dawida
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natomiast wida¢ konajacych Zyddéw, ktorzy

zostali tego dnia powieszeni na pokaz i ktorych

nalezatoby  odczytywa¢ jako  wyobrazenie
bohatera, wciaz niezapomniany widok powieszonych wspo}towarzyszy I jednoczesnie
poczucie niepewnosci wihasnego losu, kazdy bowiem mogt znalezé sie na miejscu
zabitych. Obraz ujawnia co dzieje si¢ w gtowie bohatera, 0 czym mysli. Na tym rysunku
tragiczna jest rowniez posta¢ bawiacego si¢ synka, zupetnie nieSwiadomego zagrozenia
i desperacji rodzicow.

Na koniec nieco inny przyktad artystycznego ujecia. W drugim tomie dzieta, a
dokfadniej w drugim rozdziale czytelnik, zaczynajac droge poprzez kadry widzi
najpierw Arta w masce myszy siedzacego przed biurkiem oraz, co istotne, latajace
wokdt muchy. Podobny wyglad ma nastepnych kilka kadrow. Do tego dotaczone sa
wypowiedzi autora, begdace jakby prologiem dla dalszej czesci rozdziatu. Uwage
zwracaja owe muchy, pojawiajace si¢ jakby znikad. Zrédio pobytu owadéw w pokoju
tworczym widac¢ na ostatnim kadrze strony, zawierajacym obszerniejsza perspektywe.
Ot6z wokdt biurka i siedzacego Arta znajduja ciata nagich Zydow i dopiero teraz
czytelnik zdaje sobie sprawe skad w tym miejscu tyle much. Ponadto w znajdujacym si¢
na tym kadrze oknie, wida¢ obozowa wieze obserwacyjna, a siedzacy twdrca, podobnie

jak na wczesniejszych kadrach, jest jakby oswietlony swiattem z wiezy. Caty rozdziat,
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noszacy tytut Auschwitz, jest dokitadna opowiescia pobytu Wiadka w obozie, a
przedstawiona tutaj pierwsza strona stanowi wprowadzenie. W tym fragmencie gtdwna
postacig jest Art, ktory ujawnia swoje emocje twdrcze i wiasne odczucia zwiazane z
tragiczna historia ofiar Holocaustu. Tworca objawia si¢ jako przezywajacy bohater,
samoistnie wplatujacy sie w opowies¢ ojca; to juz nie jest obojetny stuchacz, ktory stara
si¢ przedstawiac suche fakty. Przekaz w formie catej strony jest dosadny i mocny, to
kolejny przyktad ujecia artystycznego, nakazujacy czytelnikowi ruszy¢é wyobraznie
i przemysle¢ odbior.

Kazdy z pokazanych przyktadowo obrazow, a jest ich o wiele wiecej, dzigki
walorom artystycznym mozna by ocenia¢ jako odrgbne dzieto rysunkowe. Wskazane
chwyty plastyczne dodaja komiksowi wartosci estetycznych. Oryginalne kadry
odbiegaja budowa od reszty — harmonijnie utozonego ciagu obrazkdw. Jednoczesnie nie
wptywaja ujemnie na spdjnos¢ opowiesci. Dzigki tego typu kadrom wyréwnany ciag
nie jest nuzacy, a monotonia graficzna zostaje umiejetnie rozbita. Wszelkie dodatkowe
zabiegi postuzyty Spiegelmanowi do podkreslenia istotnych zagadnien i zwrocenia
uwagi czytelnika, a przy tym oderwania od rownomiernego czytania kadru za kadrem.
Odbiorca, aby zrozumie¢ przekaz, zmuszony jest zastanowi¢ si¢ nad kompozycja
obrazu i odniesieniem do catosci. A co najwazniejsze - dzigki nacechowanym
uczuciowo obrazom Maus zyskuje wymiar opowiesci emocjonalnej, a nie - jak czesto

ocenia si¢ komiks - po prostu historii w obrazkach.

5. PRZYODZIANIE MASEK

Patrzac na oktadk¢ Mausa i dalej na pierwsza strone, uwage czytelnika przykuwa
- jeden z najwazniejszych chwytéw wykorzystanych w omawianym dziele — zabieg
antropomorfizacji®. Przypisywanie cech ludzkich zwierzetom, roslinom czy
przedmiotom to upodobnienie wykorzystywane w literaturze od dawien dawna, a
szczegOlnie widoczne w bajkach. Postaci zwierzece czgsto uzywane sa przez tworcow
do pokazania okreslonych charakterow ludzkich, a swiat zwierzat bywa ucztowieczony,
podlegajac prawom dziatajacym w swiecie ludzkim. Zwierze¢ta pokazane w taki sposob
zazwyczaj nosza W sobie typowe cechy ludzkie i jak cztowiek borykaja si¢ z kolejami

zycia; krotko ujmujac — to postaci fizycznie zwierzece, a psychicznie ludzkie. Zabieg

13 Glowinski, op. cit., s. 48.
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antropomorfizacji znany powszechnie w literaturze rownie czgsto wystepuje w sztuce
komiksu.

Na poczatku warto zaznaczy¢ roznicg formy. Z punktu widzenia literackiego
antropomorfizacja jest bowiem chwytem jezykowym, w komiksie natomiast stanowi
zabieg wizualny, skfadnik obrazu. W ksiazce czytamy, ze dany bohater to postaé
zwierzgca, w opowiesci obrazkowej wynika to z rysunku. Pomimo réznicy formy
omawiany zabieg w obu przypadkach petni taka sama rolg. Stanowi alegorie, czyli
zawiera znaczenie ukryte, domysine. Warto zatrzymac sie dtuzsza chwile i wyjasni¢
roznice pomigdzy literackim ujeciem danego chwytu artystycznego, a jego
komiksowym odpowiednikiem, czy szerzej — odpowiednikiem obrazowym. I nie chodzi
juz w tym momencie tylko o alegori¢, ale rowniez inne zabiegi. Jak na przyktad
wyglada metafora w sztuce wizualnej - zabieg artystyczny tak dobrze znany w
literaturze? Wydaje si¢, ze metafora to zjawisko wytacznie jezykowe - oparte bowiem
na konfiguracji poje¢, powodujacej zmiany znaczeniowe, co niewykonalne jest w ujeciu
wizualnym.* Obraz nie pozwala na tak daleko idace interpretacje odlegtych znaczen,
jakie mozliwe sa w tekscie literackim. Jednakze zgodnie ze stwierdzeniem Romana
Ingardena - obraz wizualny podobnie jak utwor literacki zawiera pewne miejsca
niedookreslone, pozwalajace obserwatorowi odnalez¢ ukryte znaczenia, znajdujace sig¢
poza wygladem ustalonym.™ Tak wigc obraz mozna interpretowa¢ i doszukiwaé sie
ukrytych znaczen pod warunkiem odpowiedniego odniesienia do swiata realnego, czego
podstawe stanowi pewna wiedza i znajomos¢ konwencji. Obraz moze zawiera¢ cechy
obce dla rzeczy przedstawianej, odsyta¢ do znaczen powszechnie nie kojarzonych z
ujetym przedmiotem.

Wracajac do antropomorfizacji - Spiegelman rysujac postaci wykorzystat ten
zabieg, przypisujac bohaterom odpowiedni wyglad zwierzecy zaleznie od tozsamosci
narodowej. W ten sposdb Zydzi zostali ukazani jako myszy, Niemcy — koty, Polacy
przybieraja wizerunek swin, pojawiaja si¢ rowniez Francuzi przedstawieni jako zaby,
Amerykanie — psy, Anglicy — ryby, Szwedzi - renifery, a Kanadyjczycy - tosie.
Wykorzystana alegoria zwraca uwagg juz od pierwszych stron, gdzie wystepuja myszy;

gdy z czasem pojawia si¢ swinie, a potem Koty, czytelnik na podstawie wygladu

¥ M. Porebski, Czy metafore mozna zobaczy¢?, ,, Teksty” 1980, nr 6, cyt. za: S. Wystouch, Literatura a
sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 63.

>R, Ingarden, Obraz i jego konkretyzacja. Malarski przedmiot estetyczny, [w:] R. Ingarden, Studia z
estetyki, t.2, Warszawa 1958, s. 98-104, cyt. za: Wystouch, op. cit., s. 65.
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zwierzgcego wprost rozpoznaje pochodzenie postaci. To z kolei umieszcza bohaterow
na odpowiednim miejscu w hierarchii. Inaczej patrzy si¢ na NiemcOdw o twarzach
kotow, a inaczej na Zyddéw o twarzach myszy. Koty w $wiadomosci spofecznej
postrzegane sa jako drapiezniki silniejsze, polujace na myszy, ktére z kolei uwaza si¢ za
szkodliwe gryzonie do wytepienia. Kontrast pomigdzy kotami a myszami idealnie
nadawat si¢ do ukazania relacji — Niemcy a Zydzi. Niemcy — dominujacy, polujacy na
ukrywajacych sie i stabych Zydow, wszystko zgodne z historia, oparte na nazistowskim
wyobrazeniu $wiata. Poprzez takie ujecie, czytelnik dowiaduje sie, po ktorej stronie
znajduje si¢ dany bohater, czy jest tym ,tapiacym” czy ,uciekajacym”. Pomimo
podziatu z racji pochodzenia, postaci nie sa przy tym okreslone pod wzgledem
charakteru; mysz lub $winia, mimo iz znajduja si¢ W gorszej sytuacji, to niekoniecznie
bohaterowie pozytywni. Na przyktad pojawia siec Zyd — Haskel, przyjmujacy od
rodakow kosztownosci, a nie zawsze w zamian odptacajacy oczekiwang pomoca.
Z drugiej strony wystepuje pozytywna postaé Niemki, zameznej z Zydem i opiekujacej
si¢ nim przez catq wojng.

Idealnym okresleniem wykorzystanego przez autora zabiegu wydaje si¢ hazwanie
go ,.natozeniem zwierzecych masek”*°. Bohaterowie, pomimo swego wygladu, nie sa
bowiem zwierzetami, a ludzmi; zachowuja si¢ jak ludzie, mysla i czuja. Przywdziana
»maska” staje si¢ alegoria i oznaka warstwy spotecznej, do ktorej bohater przynalezy.
Powstaje w ten sposéb fatwa do zrozumienia sytuacja modelowa. Maus postuguje si¢
bowiem stereotypem myslowym, gotowym wizerunkiem. Na marginesie warto dodac,
iz jest to chwyt najczesciej stosowany w utworach propagandowych i raczej negatywnie
ocenianym przez krytyke literacka.'” Tutaj jednakze to zabieg w petni udany i celny,
utatwiajacy porozumienie dzieta z czytelnikiem.

Warto zastanowic si¢ dtuza chwile nad motywem maski i jego znaczeniem. Maska
jako zabieg artystyczny, ogdlnie rzecz ujmujac, ukrywa pewne cechy, jej gtdwna
funkcja jest schronienie osoby noszacej maske. Maska po pierwsze stuzy kamuflowaniu
indywidualnosci, a po drugie w symboliczny sposéb nadaje nowa tozsamogé.'®

W Mausie wyglada to nieco inaczej. Oczywiscie indywidualnos¢ zewngtrzna zostaje

16 Sformutowanie takie pojawia si¢ w artykule: J. Borowski, Komiks o Holocauscie, ,,Wprost” 2001, nr
16, s. 122-123.

7 A. Nasitowska, Alegoria, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997,

S. 23.

18 A. Bohom, Weneckie widowiska karnawatowe w maskach, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i
wybor tekstow, pod red. A. Mencwala, Warszawa 2005, s. 658.
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odrzucona i postaci sa z gory okreslone, osoby zupetnie rézne, o innych charakterach
I odmiennym wygladzie prezentuja si¢ niemal identycznie. Jednakze celem takiego
kamuflazu jest ujawnienie narodowosci, ktdra przeciez w rzeczywistosci stanowi
informacje ukryta. Dziatanie zabiegu maski daje tutaj efekt odwrotny wobec ogolnie
przyjetego - zastanianie postaci jednoczesnie ujawnia ich pochodzenie; bohaterowie sa
czytelni wprost i uporzadkowani w odpowiednie grupy zwierzat zaleznie od
pochodzenia. Gtéwnym celem autora byto natozenie masek odpowiednio sytuujacych
postaci wedle nazistowskich wyobrazen i zaleznosci migdzyludzkich panujacych
podczas Il wojny swiatowej. Maska bowiem ,,zawsze jednak wyraza okreslona wizje

$wiata i uczestnictwo ttumu w wydarzeniach, ktére kieruja losami tego swiata™.™
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Idealnym przyktadem ilustrujacym uzycie maski sa sceny, kiedy bohaterowie,
wedrujac w poszukiwaniu schronienia, udaja Polakéw i wéwczas maja twarze swin -
maski przedstawiajace w utworze wiasnie Polakow. Realnym byto bowiem ukrywanie
wiasnego pochodzenia, préba oszukania i pokazania si¢ jako ktos inny, czego w
omawianym komiksie symbolem staje si¢ maska przyodziana na maske¢ narzucona
odgdrnie, czyli natozenie maski swini — tutaj kamuflujacej, na maske myszy —
identyfikujaca (ilustracja powyzej).

Nalezy zaznaczy¢, ze autor jest konsekwentny i wykorzystat chwyt
»uzwierzecenia” postaci rowniez we fragmentach, gdzie akcja dzieje si¢ w Nowym
Jorku juz dtugo po wojnie. Postaci sa nadal uporzadkowane zewnetrznie pod wzglgdem
rasowym, pomimo ze hitlerowska hierarchia to juz daleka przesztos¢. Tutaj jednak

maska wydaje si¢ elementem ,,nienaturalnym”. Przyktadem niech bedzie scena w tomie

19 J-T. Maertens, Maska i lustro. Esej z antropologii okrycia twarzy, [w:] Antropologia..., s. 675.
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drugim, kiedy to maska myszy znajduje si¢ ewidentnie na ludzkiej gtowie Arta. W tym
wypadku maska staje si¢ mozliwa do zdjecia i po takim czynie odmiennos¢ rasowa

stataby si¢ niewidoczna. Tutaj maska nie jest juz odgornie

* narzuconym symbolem, ale po prostu maska — jawnym nakryciem
twarzy o okreslonym znaczeniu. Czytelnik ma bowiem do
czynienia ze starciem wojennych loséw Polski, gdzie odmiennos¢

rasowa odgrywata niezwykle istotna rolg, ze wspotczesnym

obrazem Ameryki, pozbawionej hitlerowskiej hierarchii.
Poprzez takie uzycie maski, jak w powyzszych przyktadach, tworca daje jasno do
zrozumienia, iz zabieg maskowania w dziele jest zabiegiem pozornym. Jak pisze Piotr

Rypson w swoim artykule Mysz zdobyta Pulitzera:

Uzycie stereotypu daje szanse Spiegelmanowi nie tylko przetamania, ale dekonstrukcji
zastosowanej kliszy. Gdy juz czytelnik oswoi sie z podziatami na ,,naszych” i ,,obcych”,
nagle musi si¢ uczy¢ odczytywa¢ maski na nowo, bo spod jednej wyziera druga.
»Przyjazna” mysz zdradza, podobnie jak uczciwe na pierwszy rzut oka prosie. ,,Uzywanie
tych kodow, myszy i kotéw jest w istocie sposobem pozwalajacym na dojscie przez koty
do ludzi, ktorzy kodéw doswiadczaja” — powiada Spiegelman w wywiadzie dla ,,The New
Comics™.

W ten sposéb mozna wskaza¢ pewne znieksztatcenie alegorii zwierzgcej. Obok
podanych wyzej przykfaddéw, owa deformacje¢ idealnie pokazuje scena, kiedy Wiadek
juz po opuszczeniu Auschwitz wraz z przyjacielem odwiedza Zyda ozenionego z
Niemka. Zgodnie z przyjetym stereotypem Zyd ma postaé myszy, a jego zona posta¢
pasiastego kota. Natomiast dzieci tego wielonarodowego matzenstwa to pasiaste
myszki. Regularnos¢ alegorii zostaje wiele razy zaburzona, co wprost pokazuje jej
pozornos¢ w dziele.

Dlaczego akurat Spiegelman wybrat takie zwierze¢ta dla przedstawienia
poszczegblnych narodoéw? Powodow jest wiele. Przy analizie wizerunku postaci
ukrytych pod zwierzecymi maskami nalezy zaznaczy¢, iz historie Holocaustu autor
przedstawia z punktu widzenia indywidualnej jednostki, jednego uczestnika wydarzen.
W zwiazku z tym jakiekolwiek opinie na temat innych oséb nie sa obiektywne. To

ocalaty ojciec, opowiadajac o tragicznych doswiadczeniach, wspominat poszczegdlne

20p, Rypson, Mysz zdobyta Pulitzera, ,,Przekréj” 2001, nr 14, s. 13.
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postaci i jesli ktos jest pokazany w negatywnym swietle to takim wiasnie widziat go
Wiadek Spiegelman, i maska nie ma w tym wypadku zadnego znaczenia. Pojawiaja Sig¢
sceny ukazujace Polakow jako antysemitow czy obozowych kapo, ale rowniez
pomagajacych i uczciwych wspottowarzyszy. Takich wiasnie spotkat Wiadek podczas

swoich doswiadczen w okupowanej Polsce.
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Zacznijmy od Polakow. Tworca postuzyt si¢ alegoria, czerpiac z tego samego
zrodta historycznego, ktore wykorzystat przy identyfikowaniu Zydéw; odwotat sie
bowiem do okreslenia uzywanego przez niemiecka propagandeg, nazywajaca Polakow
»poloniche Schweine” (polskie swinie). R6znica miedzy myszami a swiniami jest taka,
iz te pierwsze przeznaczone sa do eliminacji, a drugie do hodowli, tak jak Polacy przede
wszystkim wykorzystywani byli do pracy niewolniczej, a Zydzi podlegali eksterminacji.
Tak okreslat to Hitler i autor wykorzystat ten hitlerowski punkt widzenia. Jak wyjasnia

sam Spiegelman:
Polacy zostali swiniami, bo $winie nie uczestnicza w tancuchu pokarmowym, taczacym
koty z myszami. Po drugie, na fermie myszy sie tepi, a swinie tuczy na ubgj. Ale po trzecie,
skojarzenie ze $winiami jest takze obelzywe, szczegblnie dla Zyddw, ktérzy dochowuja
koszeru - $winia jest zwierzeciem trefnym. Tak to widziat Wiadek, a ja opowiadatem jego,
a nie moja historig. (...) Wreszcie - najpopularniejszym polskim produktem w USA jest

kietbasa wieprzowa, i to skojarzenie tez chciatem wykorzystaé .

! Wywiad z Artem Spiegelmanem przeprowadzony przez Konstantego Geberta, [w:]
http://www.midrasz.home.pl/2001/wrz/wrz01_1.html, (dn. 25.06.2006 r.)
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Jak wida¢ ,,maska”, w ktora przyodziani zostali Polacy ma kilka znaczen. Symbol
swini w Polsce nie jest widziany pozytywnie, raczej nazywa si¢ w ten sposob cztowieka
niemoralnego, czyniacego swinstwa; okreslenia przychodzace na mysl, kojarzone z tym
zwierzeciem to: niegodziwos¢, tajdactwo, nieuczciwosé. Dlatego tez wydanie komiksu
w Polsce spotkato si¢ ze sprzeciwem wielu srodowisk narodowych i dlatego réwniez
utwér zostat opublikowany tak pdzno, pigtnascie lat po wydaniu oryginalnym.
Zarzucono Spiegelmanowi antypolonizm i zniestawienie narodu polskiego. Jednak
zgodnie z zatozeniami, ktérymi kierowat si¢ autor, wydaje sig, iz nie miat on zamiaru
zniewaza¢ i osmieszy¢ zadnego narodu, a wrecz udato mu si¢ wykpi¢ i obnazyé
tragiczny, i falszywy swiatopoglad nazistow. Poza tym wykorzystany zabieg ma swoja
dtuga historie literacka i nalezy go uzna¢ za artystyczna wizj¢ jako petne prawo tworcy.

Maska myszy, w ktora zostali przyodziani Zydzi ma swoje korzenie réwniez w
stereotypach wizualnych symboliki 111 Rzeszy.”* Wystarczy spojrze¢ na przyktadowy
obrazek z propagandowego Der Sturmer — ztosliwego, antysemickiego tygodnika,
powstajacego pod nadzorem Goebbelsa (ilustracja ponizej). Rysunek dosadnie pokazuje

Zydow jako myszkujace w worku ze zbozem gryzonie - szkodliwe dla ludzkosci.

Obrazki z Der Sturmer (marzec 1937)

22 Doherty, op .cit., s. 74.
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Inny przyktad wykorzystania nazistowskiej ikony to film Fritza Hipplera z roku
1940, pt. Der ewige Jude, ukazujacy wspolne zycie mieszkancOw getta i gromady
szczuréw ze sciekéw.” Zydzi w hierarchii ludzkosci wyznawanej przez hitlerowcéw
indeksowani byli najnizej, stad wiele uje¢ propagandowych z dwczesnego okresu,
czesto z wizerunkiem Zydow jako toksycznych i niepotrzebnych gryzoni. Ten motyw
stat si¢ jednym ze zrddet antropomorfizacji w Mausie. Nalezy réwniez zaznaczy¢, iz
hitlerowcy zwracali szczeg6lna uwage na zewnetrzny wizerunek, po Kktorym
rozpoznawali pochodzenie.

Spiegelman wykorzystujac taka, a nie inng forme¢ przedstawienia tozsamosci
narodowej bohateréw, w duzej mierze opart si¢ na swiatopogladzie nazistowskim.
Jednoczesnie owy fatszywy i tragiczny swiatopoglad zostaje w ten sposob osmieszony.

Innym powodem takowego przedstawienia postaci jest jej dtuga tradycja w sztuce
komiksu. Zabieg antropomorfizacji zwiazany byt z komiksem niemal od poczatku
istnienia tego gatunku - przeznaczonego przeciez w duzej mierze dla dzieci, podobnie
jak bajka, gdzie zwierzgta to najczesciej gtowni bohaterowie. Przyktadow mozna podaé
mndstwo. Jednym z pierwszych komiksow, ktérego gtdwnymi reprezentantami sa kot
I mysz byt Krazy Kat — historia dwojga nienawidzacych sig, a jednoczesnie kochajacych
zwierzatek.”* Wyjatkowe, surrealistyczne spojrzenie na $wiat, opierajace sic na
specyficznym humorze, spotkato si¢ z zyczliwym przyjeciem nowojorskiej elity
intelektualnej i zyskato miano arcydzieta gatunku. Znanym powszechnie przyktadem
wykorzystania schematu konfliktu pomig¢dzy kotem a mysza jest komiks i kreskowka
pt. Tom i Jerry. No i wreszcie stawna na catym swiecie Myszka Miki, stanowiaca ikong
kultury masowej.

Nad postacia tej ostatniej myszy warto zatrzymac si¢ dtuzsza chwile. Stworzona
przez Walta Disneya pod koniec lat 20-tych, szybko stata si¢ reprezentantem popularnej
kultury amerykanskiej. Rownie szybko, wiasnie za 6w symbol, zostata skrytykowana
przez nazistbw. A jakie to ma odniesienie do omawianego Mausa? Spiegelman
naprowadza czytelnika, umieszczajac cytat z artykutu zaczerpnigetego z niemieckiej

gazety codziennej, wydawanej na Pomorzu w potowie lat 30-tych:

Myszka Miki jest najbardziej haniebnym ideatem, jaki kiedykolwiek zostat wynaleziony...

Zdrowy rozsadek podpowiada kazdemu myslacemu, dorastajacemu i prawemu

% |bid.
 Szykak, Komiks: swiat ..., s. 26.
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miodziencowi, ze to obrzydliwe brudne plugastwo, ten najwigkszy nosiciel bakterii w
Swiecie zwierzecym, nigdy nie moze sta¢ sie prawdziwym zwierzeciem — przyktadem do
nasladowania... Koniec ze zdziczatoscia narodoéw za sprawa Zydow! Precz z Myszka
Miki! Noscie swastyki!®

Tak wigc Spieglman nawiazat do Myszki Miki, nie tylko jako postaci zwierzecej tego
samego gatunku, co bohaterowie Mausa, ale rowniez jako symbolu Ameryki, tak nie
pasujacego do nazistowskich wyobrazen kultury. Poprzez ukazanie bohaterow jako
myszy Spiegelman przenosi Auschwitz do ziemi Myszki Miki — przenosi Holocaust do
Ameryki, w ktorej osiadt po wojnie Wiadek Spiegelman i w ktérej przeciez
wychowywat si¢ sam autor.

Poza wskazanymi odniesieniami do dziet komiksowych, mozna w Mausie
odnalez¢ nawiazania do dziet literackich. Nie ma sensu wymienia¢ utworéw, w ktérych
postugiwano si¢ zabiegiem antropomorfizacji, gdyz lista bytaby niezwykle dtuga. Dwa
istotne, z ktérymi powiazanie Mausa wydaje si¢ 0 wiele giebsze niz tylko zgodnos¢ w
wykorzystaniu motywu ,,uzwierzecenia”, to: Folwark zwierzecy Georga Orwella
i Spiewaczka Jozefina, czyli Naréd Myszy Franza Kafki. Pierwsza, stawna ksiazka
postuguje si¢ chwytem antropomorfizacji dla pokazania okrutnych mechanizmow
systemu totalitarnego. Podobnie jak w Mausie panuje tutaj pewna hierarchia zwierzat, w
ktorej najwyzej stoja rzadzace swinie, bedace analogia konkretnych postaci ze swiata
realnego. Kolejne podobienstwo - grupy zwierzat reprezentuja okreslone wartosci, np.
psy to stuzby milicyjne, a owce — tatwowierna czg¢s¢ spoteczenstwa. Ponadto wsrdd
negatywnych bohateréw zdarzaja si¢ rowniez pozytywne i na odwrot, taka sytuacja ma
miejsce rowniez w Mausie, gdzie znalez¢ mozna dobrego kota i ztg mysz.

Drugi ze wskazanych utworéw stanowi analogi¢ podana przez samego autora,
ktéry nazwat swoja ulubiona nowele Kafki metafora Zydow i zydowskosci.”® Wszakze
nie mamy tutaj do czynienia z zabiegiem antropomorfizacji, ale z krytycznym
spojrzeniem na nardéd, nazwany w tytule — ,,narodem myszy”. Wystarczy przeczytaé

ponizszy fragment:

Nasze Zycie jest juz takie, ze dziecko, gdy tylko jako tako biega i potrafi troche sie

rozejrze¢ po $wiecie, musi si¢ troszczy¢ o siebie jak dorosty; obszary na ktérych musimy

> A. Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalatego. | tu sie zaczely moje ktopoty, thum. P. Bikont, Krakéw
2001, t. 11, s. 3.
26|, Weschler. Ojciec Arta, Syn Wiadka, [w:] www.maus.com.pl/maus.html, (dn. 27.05.2006 r.)
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ze wzgledow gospodarczych zy¢ w rozproszeniu, sa zbyt duze, za wielu mamy wrogow,
niebezpieczenstwa, ktore zewszad czyhaja na nas, sa zbyt nieprzewidziane — nie mozemy
takze trzymac¢ dzieci z dala od walki o byt, a gdybysmy to uczynili, bytby to ich
przedwczesny kres. Do tych smutnych powoddéw dochodzi jeszcze jeden, co prawda

wzniosty: ptodnos¢ naszego plemienia (s.239) 2

Naréd Zydow to w ujeciu Kafki, ktory przeciez sam miat pochodzenie zydowskie, narod
wciaz borykajacy si¢ z problemami i szukajacy wihasnego miejsca, to réwniez narod,
»Ktory przywykt do cierpien, nie oszczedza sig, jest szybki w decyzjach, dobrze
obeznany ze $miercia, zyje na pozor lekliwy, w atmosferze szalenczej odwagi i ponadto
jest na réwni ptodny jak desperacki” (s.237) Opisy wygnanego ,,narodu myszy” zawieraja
w sobie wiele ironii, ujawniajac znane powszechnie wady i zalety kultury zydowskiej.
Wydaje sig, iz wizerunek pokazany przez Kafke zgadza si¢ z wyobrazeniem Arta
Spiegelmana i w tym nalezatoby upatrywaé¢ analogie. Spiegelman bowiem w zaden
sposdb nie wynosi Zydow na piedestat, wrecz krytykuje i ujawnia ich utomnosci
narodowe, a na pierwszym miejscu gani wiasnego ojca. Zwraca na to uwage Jerzy

Jarze¢bski w swoim artykule Myszy i inne zwierzeta. Badacz analizujac Mausa stwierdza:

Autorowi udaje sie co$ z punktu widzenia grupowej samooceny bardzo istotnego: uwalania
sie od mitologii zbiorowej, od obrazu wikasnego narodu jako jednorodnej, poddajacej sie
zbiorowym charakterystykom ,,0soby” — cos, czego nigdy prawie nie potrafili uniknac
Polacy, zawsze sktonni do kolektywnej autoafirmacji lub samoobrony. To, co poddaje sie
stereotypowym kwalifikacjom, przychodzi bowiem u Spiegelmana z poetyki komiksu czy
poetyki bajki zwierzecej. Zydzi w jego historii nie wiedza, ze sa myszami i ze czatuja na
nich krwiozercze koty: maja si¢ swiadomie za ludzi - czyli istoty w swej ludzkosci réwne

napastnikom %,

Spiegelman, pomimo wykorzystania wizerunkéw zwierzecych, pokazuje swoich
bohaterow jako ludzi, niestety zmuszonych do uczestnictwa w tragedii. Jednoczesnie
autor stara si¢ ujawnia¢ prawde o ludziach; nie zwracajac uwagi jaka maske nosi na
sobie bohater, czy jest Zydem czy Polakiem, Spiegelman pokazuje jakim jest

cztowiekiem w obliczu Holocaustu.

2T F. Kafka, Spiewaczka Jozefina, [w:] F. Kafka, Nowele i miniatury, przet. R. Karst, Warszawa 1961,
S. 229-249.
%8 J. Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta, ,,Tygodnik Powszechny” 2001, nr 20, s. 12.
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Rozdziat 111 — Stowo

1. CZYM JEST SLOWO W KOMIKSIE?

Stowo jest rownie waznym elementem sztuki komiksu jak omoéwiony wczesniej
obraz i podobnie podlega okreslonym zasadom charakterystycznym wytacznie dla tego
gatunku literatury. Tekst stowny to podstawa istnienia utworu literackiego, stanowi
bowiem kod pozwalajacy na komunikacje pomigdzy tworca a czytelnikiem. W dziele
komiksowym stowo dopiero w potaczeniu z obrazem czyni kod zrozumiatym. To
wszystko, co w utworze literackim stworzone jest za pomoca tekstu, w komiksie zostaje
rozdzielone pomiedzy obraz i stowo. Owe potaczenie stwarza sformalizowany system,
ktdrego zrozumienie mozliwe jest dopiero po poznaniu konwencji i skierowaniu uwagi
w strong odczytania opowiadania komiksowego jako kompozycji czasowo-
przestrzennej.! Komiks jest rysunkowo-stownym odpowiednikiem literatury. W tym
momencie mozna by zada¢ pytanie czy komiks czyta si¢ czy oglada? Petniacy
okreslone funkcje tekst stowny jest zespolony z obrazem, dlatego tez petne zrozumienie
jego roli polega na odniesieniu do rysunku, a nawet nazwanie rysunkiem. Jak pisze

Krzysztof Teodor Toeplitz:

Mamy tu do czynienia z niemozliwoscia nieomal, a wiec z mowa i dzwickiem
narysowanym, i to nie narysowanym tak, jak czyni to zapis nutowy, kojarzacy w sposéb
konwencjonalny abstrakcyjne znaki z okreslonymi dzwiekami, lecz w sposéb ekspresyjny,

plastycznie wymowny i tatwy do identyfikacji 2.

Najwazniejsze dwie pozycje stowa w komiksie to dialog, czyli wypowiedzi
bohaterow oraz dzwigki nieartykutowane w formie mowy. W pierwszym wypadku
jezyk jakim postuguja si¢ bohaterowie rzadko mozna nazwaé jezykiem o walorach
literackich, czesto bowiem jest odbiciem potocznych rozmoéw, zargonu
srodowiskowego, przy tym bywa skrotowy, co wynika z ograniczen natury techniczne;j.
Bynajmniej nie jest to wada, gdyz tekst komiksowy rzadzi si¢ swoimi prawami, podlega

rysunkowi, a jednoczesnie wydaje si¢ byc¢ ,,wyzwolony”, podobnie jak wyzwolone byto

LK. T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985, s. 49.
2 -
Ibid., s. 50.
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stowo w utworach futurystéw.? Zapisane wypowiedzi postaci przestaja by¢ tekstem do
czytania, w potaczeniu z rysunkiem i w odpowiednim ujeciu graficznym, staja si¢
jezykiem jakby styszalnym, zywa mowg bohaterow. Mozna to poréwna¢ z dialogami w
filmie, gdzie styszymy rozmowg bezposrednio, traktujac jako rzecz naturalna.

Stowo odgrywa réwniez wazna rolg jako komentarz narracyjny, co szczegélnie
widoczne jest w omawianym Mausie. Nalezy niewatpliwie pamigta¢, ze komiks to
przede wszystkim opowiadanie obrazkowe, w ktorym misje narratora najczesciej petni
rysunek i on wiasnie tworzy fabute. Mylnym byloby jednak stwierdzenie, iz tekst
stowny stanowi element dodatkowy. Dla zrozumienia i spojenia bywa niezbedny, a
czasami daleko posunigta narracja tekstowa moze odgrywa¢ role pierwszoplanowa w
prawidlowym odczytaniu dzieta. Narracja w komiksie to zagadnienie ztozone,
prezentujace si¢ inaczej wsrod wielu dziet komiksowych. Jerzy Szytak wydziela kilka
typow tejze narracji *:

1. teksty stowne nie pojawiaja si¢ wcale, a jedyny komentarz o charakterze literackim
ma forme tytutu;

2. narracja jest prowadzona wytacznie obrazem, ale w komiksie znajduja Ssie
przytoczenia wypowiedzi postaci umieszczone w tak zwanych dymkach -
konwencjonalnych znakach graficznych, oznaczajacych w tym gatunku przytoczenie;

3. prowadzona obrazem narracja jest sporadycznie opatrywana komentarzami
stownymi;

4. narracja jest prowadzono dwutorowo: do kazdego obrazu jest dotaczony tekst
stowny, w ktorym moga si¢ takze pojawi¢ wypowiedzi postaci (w tym wypadku
catkowicie upodrzednione wobec narracji stownej)

Warto zaznaczy¢, iz narracja prowadzona poprzez obraz sprawia wrazenie
bezposredniosci przedstawienia. Ukazane przez ilustracje zdarzenie podlega obserwacji
I ocenie odbiorcy, dzigki czemu jest historia jakby bez komentarza, oczywiscie
narysowana w okreslonym stylu. Narracja za pomoca tekstu stownego natomiast zawsze
nazywa, opowiada histori¢ czesto z konkretnego punktu widzenia, na przykiad:
obiektywnego narratora lub bohatera komiksu, co z kolei narzuca, albo inaczej, pomaga

w odpowiednim odebraniu opowiadania.

® Poréwnanie zaczerpnicte przez Toeplitza z artykutu R. Guidota, Bande Dessinee et la Quotidienne,
»EXposition Itinerantes CCI”, Nr 5, Paris 1977.
*J. Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa ,Gdansk 2000, s. 93.
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Komentarz narracyjny najczesciej pojawia si¢ na gorze kadru i stanowi
wprowadzenie czytelnika w akcje, od informacji ogdlnych do bardziej szczeg6towych.
Podobnie jak w epickich utworach literackich, narrator w komiksie wystepuje z
okreslonego punktu widzenia i zmuszony jest do zajecia stanowiska wzgledem
opowiadanej historii. Oczywiscie owe stanowisko bywa rozne, mniej lub bardziej
widzialne, a zalezy to od wielu czynnikow. Zazwyczaj jednak wszechwiedzacy narrator
ukrywa si¢ za rysunkiem i w obiektywny sposdb przedstawia fabute, w ktorej
najwazniejsza role petnia bohaterowie. Rzadko narrator ujawnia swoja obecnosé,
petniac rolg posredniego opowiadacza stara si¢ niezauwazony wprowadzi¢ odbiorcg w
akcje, sugerujac wizualny odbior obrazu. W ten sposob czytelnik poprzez komentarz
narracyjny zostaje wtajemniczony w fabute i dalej podaza wraz z opowiesciag poprzez
poszczegoblne kadry, spotykajac si¢ z narratorem jako pomocnikiem przy ewentualnych
zmianach fabularnych. Narrator pojawia si¢ w miejscach, gdzie nastepuje naruszenie
ciaglosci czasowej, miejsca akcji lub zmiana punktu widzenia i nadaje spdjnosé
opowiadaniu.’ Niewatpliwie taki rodzaj narracji nie jest reguta i istnieje mnéstwo
komikséw, w ktorych narrator petni zupetnie inna role. Moze by¢ bezposrednio
widoczny i zwraca¢ uwage na wiasny punkt widzenia, na przyktad nadajac
przedstawieniu ton humorystyczny i wywotujac wraz z rysunkiem smiech czytajacego.
Zdarza si¢ rowniez, ze narratorem jest jednoczesnie bohater dzieta, ktéry opowiada
historig¢ z przesztosci lub w formie monologu ujawnia wiasne przemyslenia zwiazane z
biezaca sytuacja widoczna na rysunku.

Tekst stowny, aby nazwa¢ go komiksowym musi spetnia¢ kilka warunkéw. Po
pierwsze, aby komponowat si¢ z rysunkiem i przy tym speiniat funkcje wizualne
powinien byé recznie napisany przez twoérce.® Utwory rysunkowe, w ktorych tekst
drukowany znajduje si¢ pod rysunkiem i w zwiazku z tym brak w nich plaszczyzny
kompozycyjnej przez wigkszos¢ krytykOw nie sa uznawane za komiksy. Stowo jest
bowiem tak jak rysunek tworem autora i dzigki zastosowaniu okreslonej kreski, twérca
moze mu nada¢ swoj wiasny styl i manipulowac jego wygladem, dostosowujac w
odpowiedni sposob do ilustracji. Po drugie, jesli chodzi o wypowiedzi bohaterow,
wystepuja one w narysowanych dymkach czy chmurkach wydobywajacych si¢ jakby z
ust osoby mowiacej. W owych dymkach znajduja si¢ zaréwno stowa wypowiadane

> Ibid., s. 102.
® Toeplitz, op. cit., s. 99.
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przez postaci, jak rowniez ich mysli i stany emocjonalne, co zazwyczaj mozna
rozpoznac po réznicy w ksztatcie danej chmurki. A ksztatty bywaja rozne, zaleznie od
charakteru danej wypowiedzi i sytuacji fabularnej, np. moga by¢ zygzakowate,
podkreslajac w ten sposdb sprzeciw lub oburzenie, czesto zwiazane sa z gestami
i mimika osoby mowiacej. Forma dymkow zawiera, wigc juz jakies znaczenie, staje si¢
ikona i dopetnieniem stéw, ktore obejmuje. Zdarza si¢ réwniez, szczegdlnie w
komiksach humorystycznych, ze w dymku nie znajduje si¢ tekst, a rysunek zawierajacy
te same tresci, np. zamiast przeklenstw - rysuneczki btyskawic, trupich czaszek albo
inne znaki.”

Stowo w komiksie wyr6znia si¢ niezwykle urozmaiconym liternictwem. Dotyczy
to zarowno wypowiedzi bohateréw jak i komentarza narracyjnego, a przede jezyka
naturalnego. Onomatopeja, 0 ktdrej mowa, to jeden z pierwszoplanowych chwytéw
jezykowych w komiksie; wyjatkowo zréznicowany i zarazem dajacy autorowi duze
pole do popisu. Znaczenia réznorakich wyrazen dzwigkowych, jak: ,buum”, ,bach”,
»ach” zostaja tutaj wzbogacone efektem rysunkowym i w ten sposéb komunikat staje
si¢ niebywale sugestywny, dajac jednoczesnie dowod na to, jak ptynna jest granica

pomigdzy stowem a obrazem. Jak pisze badacz — Ryszard K. Przybylski:

O napisie, ktéry swa postacia graficzna niesie dodatkowg informacje nabudowana niejako
nad znaczeniem stowa w okreslonym jezyku naturalnym, powiedzie¢ mozna, ze odrywa si¢
on swg postacia wizualng od zwrotdw jezykowych, ktdre reprezentuje i naturalnie znajduje

si¢ blizej informacji komunikowanej za pomoca znakéw ikonicznych &,

Onomatopeje, stuzace przekazaniu brzmienia odgtosu nie wydawanego przez
cztowieka, znajduja si¢ poza dymkami i odrozniaja si¢ od wypowiedzi czy narracji
kolorem i ksztattem liter. Na przyktad odpowiednio zestawione wyrazenie ,,0000aaaaa”
moze wskazywac tor jazdy samochodu i jednoczesnie jego szybkos¢. Tego typu zabiegi
jezykowe najczesciej wskazujag zrodto dzwigku i stanowig czes¢  $wiata

przedstawionego, dzigki czemu staje si¢ on bardziej realny. Tworzenie wizualnych

" Szykak, op. cit., s. 113.
8 J. Przybylski, Stowo i obraz w komiksie, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk. Z dziejéw form
artystycznych w literaturze polskiej, pod red. T. Cieslikowskiej i J. Stawinskiego, Wroctaw 1980, s. 242.
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wyrazen dzwigkowych to oryginalna zdolnosé, niemozliwa do realizacji w podobny
i okazaty spos6b w innych dziedzinach sztuki.?

Tekst i obraz w komiksie uzupetniaja si¢ wzajemnie i zaleza od siebie.
Niemozliwoscia jest istnienie komiksu bez ktoregos z tych elementow, stowo i obraz
petnig bowiem zupetnie inne funkcje i dopiero wspolnie tworza dzieto komiksowe.
Stowo nazywa, wprowadza, podaje informacje, naprowadza czytelnika; obraz natomiast
pokazuje swiat, ujawnia ksztalty, przedstawia bohateréw i ich poczynania. Ponadto
i jedno, i drugie moze podlega¢ pewnym manipulacjom, czego efektem sa artystyczne,

nowatorskie dzieta komiksowe.

2. ZABIEGI TEKSTOWO-KOMIKSOWE W MAUSIE

Tekst stowny w analizowanym Mausie to wyjatkowo wazny element,
odgrywajacy istotna rolg fabularng i semantyczna. Spiegelman postuguje si¢ stowem w
sposob znaczaco rozbudowany w porownaniu z ogoélnie przyjeta tendencja w sztuce
komiksu. Mowa tutaj przede wszystkim o obszernosci tekstu i tresci jaka ze soba niesie.
Poprzez rozbudowany tekst utwor w duzym stopniu zblizony jest do dzieta literackiego,
a nawet nie bytoby btedem stwierdzenie, ze sam tekst oderwany od obrazu mégtby by¢
zrozumiatym utworem literackim, jednakze nie tak efektownym jak w potaczeniu
dwoch warstw.

Jesli chodzi o tekstowe chwyty komiksowe, autor opiera si¢ w wigkszosci na
tradycyjnych zabiegach przedstawionych w poprzednim podrozdziale. Spiegelman
wykorzystat pospolite dymki, w ktorych umiescit wypowiedzi bohateréw. Postuzyt si¢
przy tym recznym pismem o grubej kresce, w podobnym surowym stylu jakim
charakteryzuje si¢ obraz. Dymki zawierajace stowa bohateréw zazwyczaj stanowia po
prostu lini¢ dookota tekstu, czasami przybieraja inny ksztatt dla zaznaczenia tonu lub
barwy wypowiedzi. Na przyktad, kiedy starsza kobieta, widzac Andzi¢ krzyczy:
NA PODWORKU 35T 2YD0WKA! POLICIAY | dla podkreslenia gtosnosci i brzmienia wrzasku,
wypowiedziane stowa otoczone sa linia zygzakowata. O wiele bardziej rozbudowane
cechy wizualne zawiera liternictwo. Wszedzie tam, gdzie wystgpuje istotne
sformutowanie czy wyraz, kreska jest pogrubiona lub pojawia si¢ odmienna od reszty

czcionka. W ten sposob odbiorca skupia swoja uwage na tym wiasnie - wzbogaconym

% Szykak, op. cit., s. 132.

tukasz Stasiak — Obraz i stowo 0 Holocauscie w komiksie Maus Arta Spiegelmana



50

wizualnie — stowie. Ten zabieg poteguje ekspresje wypowiedzi i wzbudza emocje
ogladajacego. Ciekawym rozwiazaniem postuzyt si¢ autor dla udzielenia istotnych
informacji. Na niektorych kadrach znajduja si¢ czytelne ogtoszenia, dotyczace na
przyktad nagrody w postaci 1 kg. cukru za wskazanie nie zarejestrowanego Zyda czy
rozporzadzenie o przeniesieniu z dotychczasowego miejsca zamieszkania do
wydzielonego getta. Podobnie w kadrach ze szczeg6towymi rysunkami dotaczono
odpowiednie opisy lub strzatki z istothnymi nazwami, jak na przykfad we wskazanej
wczesniej ilustracji, przedstawiajacej sposob naprawy butdéw lub na rysunku kryjowki
przygotowanej przez Wiadka, na ktorym czytelnik widzi przekroj boczny i dokfadny
uktad wraz z opisem poszczegdlnych czesci schronienia.

Obok zréznicowanego liternictwa uwage zwracaja réwniez wszelkie znaki
ikoniczne, bedace aluzjag brzmieniowa zjawisk jezykowych oraz pojawiajace Si¢
onomatopeje. W dymkach zdarzaja si¢ zwroty, jak: ,ach”, ,och”, ,au”, ,laaa” —
odnoszace sie do dzwiekdw wydawanych podczas okreslonych zachowan ludzkich —
ptaczu, bolu, krzyku, zdenerwowania itp. Szczegolnie wida¢ to na ponizszym kadrze,
gdzie rysownik przytoczyt jeki chorych po zjedzeniu tortu upieczonego z proszkiem do

prania. Komentarz narracyjny omawiajacy zdarzenie oraz gtosy wydobywajace si¢ z

C265¢ TE) MAKI, Lo A HASKEL ZNALAZE - T0 WCALE NIE BYEA MAKA,
ALE PROSZEK DO PRANIA | ON JEGO PRZEZ POMYEKE DAL DO TORTU,

RV! AUF 0)!

|

... CHOROWAL ISMY WSZYSCLY JAK KOTY!

budynkow staja sie najwazniejsza cz¢scig obrazka. Dzigki wizualnemu przedstawieniu
dzwiekOw, ilustracja jest bardziej ekspresywna, wywotujac okreslone odczucie
odbiorcy. Na marginesie warto zaznaczy¢ humorystyczna wymowe danej sceny, ktdra

pojawia si¢ w srodku tragicznej opowiesci Whadka.
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(e N Dla  odtworzenia  brzmien réznorodnych  zjawisk
‘r.a

KXY} otaczajacego Swiata autor zastosowat onomatopeje znajdujace sie

poza dymkami. Wystepuja, wigc wyrazenia dzwigkonasladowcze

v 0 szczegolnych walorach brzmieniowych, np.: ,dzzzyn” -
aes

dzwigk dzwonka telefonu, ,bach, bach, bach” - strzaty z

karabinu, ,,oum” — gtosne zamknigcie drzwi. Poprzez tego typu
zabiegi jezykowe obrazy plastyczne zostaja udzwigkowione,
tworzac pewien nastroj przekazu, co z kolei wywotuje okreslone
wrazenia emocjonalne. Kiedy ogladamy scen¢ jak kapo uderza
wiezionego Zyda w twarz i obok widnieje duzymi literami zwrot KRAK, wydaje sie, iz
byto to bolesne uderzenie.

Rzadko pojawiaja si¢ w utworze komiksowe chmurki, ujawniajace mysli
bohaterow. Wiekszos¢ obszernego tekstu w Mausie zawiera si¢ w komentarzach
narracyjnych i dialogach. Jesli chodzi o pierwszy element to, jak juz zaznaczono,
wystepuje w przeznaczonych do tego dymkach, drugi natomiast nie ma statego miejsca.
Pojawia sie pod lub nad tekstem, znajduje si¢ rowniez w specjalnie do tego
przeznaczonych, kanciastych dymkach. Zdarza si¢, ze jako tekst wprowadzajacy w
akcje wystepuje na tle rysunku lub nawet zajmuje caty kadr. Ponadto pojawia si¢ w
wypowiedziach bohateréw, co stanowi rzadkos¢ w komiksie. Zagadnienie narracji

zostato doktadniej omowione w dalszym podrozdziale.

3. JEZYK, TYTUL | OKLADKA

Odre¢bnego omowienia wymaga jezyk, jakim postuguje si¢ Wihadek Spiegelman.
Czytajac polska wersje Mausa, nietrudno zauwazy¢ liczne biedy jezykowe w
wypowiedziach gtownego bohatera. Na przyktad w scenie, kiedy mtody Artie przybiega
do ojca poskarzy¢ si¢ na kolegéw, Wiadek wypowiada stowa: ,, Ty ich zamknij na
tydzien do jednego pokoju, bez zadnego jedzenia, to ty wtedy dopiero bedziesz widzie¢,
jakie oni sa przyjaciele”. W polskim przektadzie dos¢ czgsto pojawiaja Si¢ tego typu
pomytki, mylne koncowki, niepoprawny szyk, btedne sformutowania. Czytelnik
mogtby uzna¢ to za potezny lapsus w ttumaczeniu. Nic bardziej mylnego, wystarczy na

jednej z pierwszych stron przeczyta¢ stowa ttumacza:
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Art i Whadek Spiegelmanowie rozmawiaja ze soba po angielsku. Syn jest wyksztatconym
Amerykaninem, ale dla ojca jest to juz co najmniej czwarty kolejny jezyk. Dlatego tez jak
wielu emigrantdw, kaleczy angielska mowe w charakterystyczny, zabawny sposéb.
Powstaje tu powazny problem translatorski, i to zwkaszcza przy opracowaniu wersji
polskiej, bo przeciez Wiadek Szpiegelman, chiopak z Czestochowy, moéwit po polsku
doskonale, a stary Wiadek zydtaczy po angielsku, a nawet wrecz po amerykansku. Ttumacz
nie moze tu tworzy¢ nowego, sztucznego zargonu, ale musi t¢ ceche postaci zachowac.
Mégtby to by¢ styl Amerykanina, ktory si¢ uczy polskiego, ale chyba lepiej widzie¢ we
Wiadku przede wszystkim polskiego Zyda ™.

Tak wiec Wiadek rozmawiat z synem po angielsku, kaleczac doszczetnie ten jezyk
i thumacz zwrdcit na to uwage w polskim przektadzie. Jednakze Wiadek postugiwat si¢
ptynnie jezykiem polskim i w rzeczywistosci nie popetniat tego typu bleddw, jakie
wystepuja w polskim przektadzie.

Probujac wiernie odtworzy¢ jezyk jakim postuguja si¢ postaci, nalezatoby zwiazac
go z miejscem akcji. W Nowym Jorku czy og6lnie w USA - ojciec z synem mdwia po
angielsku, ale kiedy akcja dzieje si¢ w Polsce bohaterowie postuguja si¢ jezykiem
polskim, tam tez pojawiaja si¢ inne jezyki — niemiecki, angielski, francuski, hebrajski.
Jak wiadomo, tego typu scistos¢ w dziele literackim sprawitaby ktopoty zaréwno dla
tworcy jak i odbiorcy. Niemniej jednak Art Spiegelman starat si¢ zaznaczy¢ roznice
jezykowe, wskazujace jednoczesnie pochodzenie postaci i ich miejsce w hierarchii.
Kilkakrotnie pojawiaja si¢ sceny, w ktdrych wystepuja zwroty niemieckie: ,,Juden
raus”, ,,halt”, ,.eins, zwei, drei”, ,,schnell”.

Godna uwagi, szczegolnie w oryginalnej, angielskiej wersji dzieta, jest scena
kiedy ojciec ztosci si¢ na zon¢ Arta, ktdra zatrzymata samochod, aby zabraé
autostopowicza - Murzyna (ilustracja na nastgpnej stronie). Wiadek wytadowuje swdj
szowinizm i ujawnia rasistowskie poglady, uzywajac jezyka polskiego, niezrozumiatego
dla reszty pasazerow. Jak zaznaczyt ttlumacz, Wiadek to polski Zyd i nigdy nie

zapomniat narodowego jezyka.

10 A Spiegelman, Maus |. Opowies¢ ocalatego. M6j ojciec krwawi historig, tlum. P. Bikont, Krakéw
2001, t. 1, s. 5.
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Ta scena, jak zauwaza Alan Rosen w artykule Jezyk przetrwania. Angielski jako
metafora w Mausie Spiegelmana, przedstawia Wiadka jako ocalatego z Il wojny
wiatowej, mieszkajacego w USA.* Jezyk i zachowanie pasuja idealnie do takiego
wizerunku, ale co nalezy zaznaczy¢, ktory zauwazy przede wszystkim amerykanski
czytelnik. Nafaszerowane btedami wypowiedzi bohatera sprawiaja, iz jest on bardziej
przekonujacy jako ocalaty swiadek Holocaustu.

Badajac komiks, nalezy zwréci¢ uwage na zagadnienia tytutu oraz oktadki dzieta.
W utworach literackich owe elementy nie odgrywaja, az tak wielkiej roli jak w sztuce
komiksu, gdzie stanowia pierwszy, a zarazem istotny krok w odbiorze. Mamy wiec tytut
Maus i podtytut Opowies¢ ocalatego. Analizujac wedtug kryteribw podanych przez
Seweryn¢ Wystouch w ksiazce Literatura a sztuki wizualne, nalezatoby umiejscowié
tytut wéréd identyfikujacych, czyli tych, ktére nazywaja przedmioty przedstawione.'?
Jednakze w tym wypadku tytut zawiera w sobie dodatkowe znaczenia, ktdre zostaja
dopiero rozszyfrowane podczas lektury. To spostrzezenie pozwala zaliczy¢ omawiany
tytut réwniez do tytutdw o funkcji pragmatycznej, a dokfadniej tytutdbw — Kluczy,
zmuszajacych do szukania odpowiednikow w utworze. Stowo ,,maus” w tytule, czyli
»,mysz” odnosi sie do gtéwnego bohatera, jak réwniez do Zydoéw ogdtem, gdyz taki
wiasnie wizerunek zastosowat tworca. Nalezy takze zwréci¢ uwage, iz autor pomimo
tworzenia po angielsku, wykorzystat w tytule niemieckie stowo ,,maus” i w zadnym

wydaniu obcojezycznym tytut nie jest thumaczony. Taki bowiem obraz Zydéw - jako

1 A Rosen, The Language of Survival: English As Metaphor in Spiegelman’s Maus, tlum. whasne,
“Prooftexts” 1995, nr 15, s. 259.
125, Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 141.
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myszy - to hitlerowski punkt widzenia wykorzystany w utworze i tytut to pierwszy ruch
w Kierunku jego zrozumienia. Tytut Maus jest intrygujacy i w pewnym stopniu
enigmatyczny, gdyz podane znaczenia czytelnik dopiero poznaje, przesuwajac si¢ dalej
w ghab ksiazki. Mowimy tutaj o zwigzku pomigdzy tytutem i komiksowa opowiescia,
kt6ry Jerzy Szytak nazywa metatekstowym.*® Jak stwierdza badacz - ten zwiazek lokuje
komiks w ,,horyzoncie literatury”.

Jesli chodzi natomiast o podtytut, facznosc¢ z fabutq jest o wiele bardziej wyrazista.
Opowies¢ ocalatego — ten podtytut ujawnia forme komiksu, pokazuje, iz nie jest to
serial komiksowy, ale jednolita ksiazka. Czytelnik po przeczytaniu podtytutu zdaje
sobie sprawg, ze ma do czynienia z opowiescia pewnej ocalatej osoby. Do tego
wszystkiego dochodza tytuty toméw, w pierwszym: MOj ojciec krwawi historig —
pozniej tatwo odczytywany jako stowa autora, a w drugim - | tu sie zaczely moje
ktopoty — stowa wypowiadane przez ocalatego ojca. Tytuty tomow sa wprowadzeniami
w tres¢ poszczegdlnych czesci.

Analizujac oktadke, na poczatek nalezy wyjasni¢ réznice pomigdzy znaczeniem
tego elementu w komiksie i w utworze literackim. W tym pierwszym zarowno oktadka,
jak i zawartos¢, stanowig najczesciej produkt plastyczny tego samego tworcy i owe
potaczenie jest bliskie, dajac odbiorcy juz pewne rozeznanie; w utworze literackim
natomiast mamy do czynienia z opozycja - obraz wizualny a tekst stowny.**

Oktadka Mausa jest niezwykle wymowna (ilustracje na 12. stronie pracy). Na
gornej czesci oktadek obu tomow znajduje si¢ napisany duzymi, czerwonymi literami,
jakby ociekajacy krwig tytut - Maus. W tle wida¢ swastyke¢ w srodku z gtowa kota -
jednoznacznie kojarzaca si¢ z o0soba Hitlera. Na okfadce pierwszego tomu, na
pierwszym planie znajduja si¢ skulone dwie myszy; natomiast w drugim tomie wida¢ za
drutem kolczastym myszy w strojach obozowych. Oba uj¢cia, podobnie jak podtytuty,
stanowia wprowadzenie w dalsza cze¢s¢ utworu, odnosza sie¢ do gtdwnych watkow:
ucieczki i poszukiwania schronienia w pierwszym, pobycie w Auschwitz w drugim.
Kompozycja okladki daje do zrozumienia zainteresowanemu odbiorcy, ze nie ma w
reku humorystycznego komiksu czy historyjki dla dzieci. Jednoczesnie plastyczna

forma podkresla komiksowos¢ dzieta, ale dzieta o powaznej tresci. Przy tym wszystkim

3 Szykak, op. cit., s. 139.
¥ Ibid., s. 156-7.
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uwage zwraca kontrast pomiedzy elementami dramatycznej historii swiata i postaciami

zwierzecymi, raczej kojarzonymi z bajkami.

4. ZEOZONA NARRACIJA | PLASZCZYZNY CZASOWE

Maus jest utworem komiksowym o ztozonej narracji i to interesujace zagadnienie,
wymaga odrebnego, szczegdtowego przebadania. Najrozsadniejszym bedzie po prostu
zaczac od przykiadu.

W pierwszym tomie znajduje si¢ scena, kiedy Wiadek opowiada synowi o tym,
jak wielu cztonkéw rodziny Andzi zgineto lub zostato wystanych do obozu i jak starat
si¢ podtrzyma¢ na duchu zrozpaczona - myslaca o smierci — zong (ilustracja ponizej).
Na pierwszym kadrze wida¢ Wiadka stojacego za zdesperowana zong i prébujacego ja
pocieszy¢é. Na nastgpnym obrazku Wiadek kontynuuje swoje stowa pocieszenia,
podobnie na trzeciej z kolei ilustracji. Do tej pory akcja dzieje si¢ w Polsce i ogladamy
miodego Spiegelmana z gwiazda Dawida na ptaszczu i siedzaca z boku Andzig.
Zupetnie inaczej wyglada to na kadrze czwartym, gdzie nastepuje przeskok i wypadki
dzieja si¢ juz w Nowym Jorku; wida¢ starego Wiadka, mowiacego jakby do zony: ,,I
jeszcze zobaczysz, ze razem przetrwamy”, a nizej stowa skierowane do stuchajacego
syna, stanowiace jednoczesnie wyjasniajaca wypowiedz narratora. Na wszystkich
kadrach wystepuje ta sama osoba wypowiadajaca, ale na trzech pierwszych stowa

skierowane sa do Andzi, natomiast na czwartym do syna. Tak mozna to odczyta¢

7 L
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podazajac za rysunkami. Ostatni kadr przenosi czytelnika z wizualnie przedstawionej
przesztosci do terazniejszosci, w Ktorej ojciec opowiada synowi o pokazanym wczesniej

wydarzeniu. Dystans czasowy pomigdzy sytuacjami zostaje zatarty, nie tylko poprzez
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przeciagnieta do terazniejszosci wypowiedz, ale réwniez kompozycje kadrow, trzeci i
czwarty bowiem prezentuja si¢ podobnie, pomimo wielkiej réznicy miejsca akcji.

Inny przykiad, idealny dla wskazania cech narracji, znajduje si¢ w potowie
drugiego tomu ksiazki (ilustracja ponizej). Art i Wiadek spaceruja i ojciec opowiada o
tym, jak wiezniowie w Oswigcimiu kierowani byli do lekarzy, gdzie odbywata si¢
selekcja i wybierano chorych, ktérych wysytano do gazu.’® Na pierwszym kadrze
Wiadek zaczyna swdj wywdd mowiac, ze w catym obozie byty selekcje i on sam dwa
razy spotkat si¢ z doktorem Mendele. Dalej kontynuuje opowies¢, jednoczesnie
pokazujac synowi, jak kazano mu wykonywacé ruchy zotnierskie. Na kolejnym kadrze
nadal wyjasnia, obracajac si¢ i cytujac rozkazy lekarza: ,w LEWO TWARZ!”

W CAEYM 0BOZIE MUSIELISMY $TAC BEZ | PATR2YLI, C2Y NA [’mz}u, JAK BRAK
BYEY SELEXCIE. PWAJ | NICZEGO, PROSTO JAK K CIELE SA RANY, C2Y | | 2YWNOSCI WPEYWA
RAZY JA STALEM 20ENIERZ, SPOJRZAE MO2E PRY§2C2E, NA CHUDNIELIE ,,,

PRZED DR MENGELE, ) | MOWIl: ,W LEWO | ZNOWU: , W LEWO

R
N4

Ostatni obraz pokazuje rzeczywista sytuacje w jakiej znalazt si¢ opowiadajacy; to
ujecie podobnie jak w poprzednim przyktadzie przenosi widza w przesztosé. Widaé
tutaj naga posta¢c Wiadka, wykonujaca wedle rozkazu ponowny obrot przed
hitlerowskim lekarzem. Objasniajace stowa narratora znajduja si¢ juz nie w dymku, ale
w oddzielonym do tego miejscu na gorze kadru, rozkaz natomiast wypowiada lekarz
znajdujacy si¢ w miejscu, gdzie wczesniej stat stuchajacy syn. Dwa wydarzenia
odrdznia i rozgranicza wizualnie obraz, a taczy narracja i gtowny bohater. Z jednej
strony mamy starego Wiadka na spacerze z synem, a z drugiej mtodego, mizernego

Wiadka — wigznia obozu koncentracyjnego. Czytelnik poznaje opowies¢ tej samej

1> Ten przyktad jako wzorcowy oméwiony jest w artykule: E. McGlothlin, No Time Like the Present:
Narrative and Time in Art Spiegelman’s Maus, thum. wiasne, “Narrative” 2003, vol. 11, nr 2, s. 177-178.
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osoby, uzupetniona i wzmocniong rysunkiem. Przenosi si¢ z parku w Nowym Jorku do
lekarskiej sali w Auschwitz, w ktorej zapadaja decyzje o wysytaniu wigzniow do gazu.

W Mausie przesztosé¢ splata si¢ z terazniejszoscia, dwie ptaszczyzny czasowe Sa
zalezne od siebie i uzupetniaja nawzajem. Czas Holocaustu nie tylko zespala si¢ z
czasem rozmOw na jego temat, ale niemal wzyna si¢ w terazniejszos¢ wysuwajac Sie na
plan pierwszy.'® Granica pomiedzy okresami jest ptynna i najczesciej odbiorca widzi
spotkanie Arta z Wiadkiem, dalej ojciec zaczyna swoja opowies¢ i po czasie akcja
zostaje rowniez wizualnie przeniesiona w przesztos¢. W ten sposob przekaz jest w petni
zrozumiaty i stanowi spojna catosc.

Starajac si¢ ustali¢ granice narracji — na pierwszym miejscu nalezatoby wskazac
opowies¢ Wiadka o swojej przesztosci; ten poziom obejmuje: zycie Wiadka w Polsce
niedtugo przed wybuchem wojny, doswiadczenia czaséw wojennych, pobyt w
Auschwitz oraz ocalenie. Kolejna ptaszczyzna narracji skupia si¢ na wydarzeniach
dotyczacych spotkan i rozmoéw ojca z synem - co jak juz zaznaczono na poczatku -
stanowi odr¢bny watek dzieta. Bynajmniej to nie wszystko - Erin McGlothin w swoim
artykule o Mausie, w oparciu o analizy innych badaczy, wyszczegolnia trzy warstwy
narracji.!” Oprécz wymienionych wczeéniej wystepuje rowniez warstwa sktadajaca sie z
refleksji Arta zwiazanych z opowiescia 0 Holocauscie i problemem twdrczym opartym
na stworzeniu narracji wizualnej. Chodzi w tym wypadku o rolg¢ i miejsce Arta w
przedstawieniu historii ocalatego. Mtody Spiegelman na tej ptaszczyznie narracji z
jednej strony wytania si¢ nie jako bierny stuchacz opowiesci, ale swiadek rozmow
stanowiacych zrodio tworzywa, z drugiej natomiast twdrca zmuszony do wyobrazenia
sobie losu ojca i odpowiedniego ujecia go w forme artystyczna tak, aby zachowaé
wymagany autentyzm.'® Odpowiedni rysunek i uklad obrazéw stanowia efekt
interpretacji i zrozumienia przez autora ustyszanej opowiesci ojca, jego przezyé¢, emocji
i urazéw psychicznych. Ten trzeci poziom narracji przejawia si¢ w wizualnym ujeciu,
ktore zmuszony jest zrozumieé¢ czytelnik-obserwator. Pierwsza, wskazana ptaszczyzna
narracji opiera si¢ na komentarzu narracyjnym, opisujacym wydarzenia przesziosci
ocalatego oraz dialogach pomiedzy postaciami z tegoz okresu, narratorem jest tutaj

Wiadek Spiegelman. Druga warstwa stanowi opowies¢ autora. Art podobnie jak

®D. LaCapra, History and memory after Auschwitz, trum. whasne, Ithaca 1998, s. 155.
" E. McGlothlin, op.cit, s. 180.
% 1bid., s. 181.
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Wiadek opowiada histori¢ — przygode spotkan i rozmow. Trojstopniowa narracja sktada
siec w jeden ciag, relacja ojca poprzez dziatanie syna staje si¢ opowiescia wizualna.'

Gtowni bohaterowie sg narratorami w petni okreslonymi i w tej sytuacji granica
pomigdzy narracja, a swiatem przedstawionym zostaje zatarta. Mamy do czynienia z
indywidualnym widzeniem rzeczywistosci. Czytelnik, obserwujac obraz jednoczesnie
zna punkt widzenia narratora wobec danej sytuacji. W duzej mierze efektem takiego
uktadu jest wzbudzenie okreslonych emaocji u odbiorcy.

Omawiajac narracj¢ w Mausie, nieuniknionym jest zatrzymanie si¢ nad aspektem
autonarracji. Jak stwierdzono weczesniej - Art jawi si¢ w dziele jako postaé
dwuosobowa, z jednej strony autor, a z drugiej syn. Czytajac dzieto i starajac si¢ skupic¢
uwage na tym wiasnie bohaterze widaé, iz Art oscyluje pomigdzy dwoma
ptaszczyznami wiasnej osoby. Jako autor dzieta, posta¢ jakby patrzaca z zewnatrz,
probuje obiektywnie przedstawi¢ zeznania ocalatego z Auschwitz Zyda. Stad:
wskazywany wczesniej realizm w rysunku, szczegdtowos¢ nakazujaca wierzy¢é w
zaprezentowane fakty oraz pewnego rodzaju obiektywnos¢ w ujeciu wizerunku ojca,
polegajaca na ujawnieniu licznych wad charakteru. Jednakze Art czasami zbacza z
wyznaczonego sobie celu i jakby nieswiadomie staje si¢ bohaterem-synem. Wowczas
ujawniaja si¢ jago wspomnienia zwiazane z dziecinstwem, jak samobojcza smieré
matki. Szczegolnie interesujacy jest fragment z drugiego tomu (omoéwiona wczesniej
pracownia petna trupow) pokazujacy rozterki Arta jako twoércy, z jednej strony
obcigzonego sukcesem po wydaniu pierwszego tomu, z drugiej twdrcy zmagajacego Si¢
z tak trudnym tematem, jakim jest Holocaust i jednoczesnie odczuwajacego tragizm
tamtego okresu. Monolog Arta pokazuje jak wielka rol¢ petni on we wiasnej ksiazce

i jak wielka zaleznos¢ wystepuje pomigdzy poszczegdlnymi warstwami narracji:

Wiadek zmart na wylew 18 sierpnia 1982 ... Francoise i ja byliSmy u niego w Catskills w
sierpniu 1979. Wiadek zaczat pracowaé w Auschwitz wiosng 1944... Ja zaczalem
pracowa¢ nad niniejsza strona po sam koniec lutego 1987. W maju 1987 Francoise i ja
spodziewamy sie dziecka... Miedzy 16 maja 1944, a 24 maja 1944 w Auschwitz
zagazowano ponad 100000 Zydow z Wegier... We wrzesniu 1986, po 8 latach pracy
ukazata sie pierwsza czes¢ Maus. Zdobyla uznanie krytyki i sukces rynkowy. W

przygotowaniu jest co najmniej 15 ttumaczen. Otrzymatem cztery powazne propozycje,

¥ 1bid., s. 184.
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zeby przerobi¢ moja ksigzke na film lub TV. (odmdéwitem) W maju 1968 moja matka si¢
zabita (nie zostawita listu). Ostatnio popadtem w depresje 2.

Przytoczony wyzej fragment stanowi wprowadzenie do rozdziatu o znamiennym tytule
Czas leci.

Liczne elementy autobiograficzne, szczegllnie widoczny spor ojca z synem,
sprawiaja, ze mtody Spiegelman staje si¢ istotna czescia whasnego dzieta, ktdre w ten

sposob nabiera cech osobistych. Sam autor w wywiadzie mowit, ze ksiazka:

(...) ta nie ma by¢ dzietem dydaktycznym typu: ,,Musisz dowiedzie¢ si¢ jak to byto, zeby
cos takiego nigdy nie mogto si¢ powtdrzy¢. Ta ksiazka byta dla mnie droga do zrozumienia
i wyjasnienia mojej wtasnej przesztosci, historii, moich mysli. No i miatem nadzieje, ze
kto$ ja przeczyta. %

Tworzone dzieto stalo si¢ jedyna nicia porozumienia pomigdzy tragicznie
doswiadczonym i trudnym we wspotpracy ojcem, a synem probujacym zrozumieé
problem Holocaustu. Na tej podstawie mozna wysnu¢ wniosek, ze Maus powstat ku
czci rodzicow i zrozumienia ich cierpienia, ale rowniez dla zrozumienia samego siebie.
Wskazujac w utworze perspektywy czasowe, nalezy zaznaczy¢, ze kazda z nich
jest wprost rozpoznawalna poprzez réznice w procesie narracji, zaleznego od
przedstawianego okresu historycznego. Pomimo przemieszania szyku i braku
jakiegokolwiek maskowania czasow, ten splot jest ptynny i tak jak narracja podzielona
zostata na trzy czesci, tak perspektywy czasowe mozna podobnie rozdzielic.
Zachowujac te same odpowiedniki, co przy okreslaniu narracji wyréznimy: przesztosc -
historia Wiadka, terazniejszos¢ - przestuchanie Arta i wiecznos¢ — dzieto stworzone
przez Arta??> Méwiac o plaszczyznach czasowych akcji, uwage zwraca zaleznosé
terazniejszosci, czyli czasu kiedy ojciec opowiada historig, od przesztosci, czyli rowniez
tego czego dotyczy dana opowies¢. Poruszane przez ojca watki wywotuja wsréd
rozmawiajacych refleksje, wspomnienia, okreslone odczucia. W ten sposob przesztosé
ksztattuje terazniejszos¢, opowies¢ ojca wptywa na przebieg wydarzen w

terazniejszosci.

20 A. Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalatego. | tu sie zaczely moje kiopoty, thum. P. Bikont, Krakéw
2001, t. 11, s. 41.

21 Myszy i swinie. Rozmowa z Artem Spiegelmanem, ,,Komiks” 1992, nr 3, s. 45.

22 McGlothlin, op. cit.,. s. 194.
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5. MAUS JAKO POWIESC GRAFICZNA

Nietrudno zauwazy¢, ze omawiany Maus odbiega swa budowa i trescia od ogdlnie
przyjetego wyobrazenia o komiksie — medium w powszechnej opinii raczej
przeznaczonego dla mato wymagajacego czytelnika. Najczesciej komiks kojarzy si¢ z
krotkim opowiadaniem obrazkowym, wystepujacym w gazecie lub zeszytem
obrazkowym wydawanym w odcinkach. | wiele w tym prawdy, bo komiks to w
przewazajacej mierze produkt wystepujacy w formie paskow (takie sa jego poczatki)
oraz w formie zeszytowej, jako opowies¢ w odcinkach o superbohaterach czy historyjka
dla miodszych czytelnikow. Stad tez czesto umiejscawia si¢ komiks w kulturze
masowej. Ponadto wsrdd stereotypdw panuje przeswiadczenie o niskich walorach
artystycznych komiksu, ktéry ,,uznany zostat za synonim drugorzednosci i prymitywu,
zanim jeszcze zdotano sobie zda¢ doktadnie sprawe z jego istoty i znaczenia dla kultury
wspétczesnej”?. Owszem, duza czes¢ tegoz tworzywa skierowana jest do szerokiego
grona odbiorcéw, niemniej jednak nalezy zaznaczy¢, iz komiks dzieli si¢ wewnetrznie
na utwory z wyzszej i nizszej potki, zupetnie jak literatura, gdzie z jednej strony mamy
tworczos¢ brukowa, a z drugiej literature pigkna. Na szczegscie komiks coraz bardziej
zyskuje miano dziedziny sztuki, sztuki autonomicznej; powstaja artykuty, recenzje oraz
prace naukowe na jego temat. Coraz czesciej wyrdznia sie tworcow i ich dzieta,
zauwaza roznice w stylach i konstrukcjach, komiks zaczyna by¢ doceniany.

Nie ulega watpliwosci, ze omawiany Maus jest komiksem, czyli wedtug definicji
- historia opowiedziana w obrazkach uzupetniona z reguty wypowiedzia postaci lub
narratora.?* ,Uzupetniona” to zwrot odnosnie Mausa nie do konca trafny, narracja
bowiem, a szerzej stowo jest w tym dziele elementem niezwykle ztozonym i odgrywa
znaczaca rolg i w zwiazku tym stusznym bytoby nazwanie go po prostu historig stowno-
obrazkowa. Mozna by nawet posuna¢ si¢ dalej i wywyzszyé znaczenie stowa w
poréwnaniu z innymi komiksami. Jednak, jako ze Maus sktada si¢ z warstwy graficznej
i stownej, niewtasciwym jest redukowanie przekazu i skupienie si¢ na jednej warstwie;
wowczas dzieto nie zostatoby w petni zrozumiane. Komiks jest wiasnie dlatego
odregbnym medium, gdyz stanowi efekt potaczenie dwdch wskazanych warstw,

pojedynczo odczytywanych w zupetnie inny sposéb.

% Toeplitz, op. cit., s. 6.
24 J. Dunin, J. Szytak, Komiks, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997,
s. 179.
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Podobnie jak w literaturze komiks rowniez dzieli si¢ gatunkowo; ten podziat nie
jest oczywiscie tak zréznicowany, jednakze ufatwia rozréznienie i umiejscowienie
danego komiksu. Oprocz wskazanych komiksow gazetowych, zwanych paskami oraz
zeszytow, czyli krotszych wydan ukazujacych si¢ w regularnych odstepach czasowych,
wyroznia si¢ takze: album — okreslenie jednego obszerniejszego egzemplarza, ktory
moze by¢ réwniez zeszytem, haceki i trade'y — nazwy odnoszace si¢ szczeg6lnie do
komiksdéw amerykanskich, stanowiacych wydanie zbiorcze kilku zeszytow w twardej
lub miegkkiej oprawie oraz wyrdzniajaca si¢ od pozostatych - graphic novel, czyli
powiesé graficzna®® Ten ostatni gatunek wymaga szczegélnej uwagi, nalezy bowiem do
niego omawiany w pracy Maus. Warto zaznaczy¢, iz Maus jako pierwsza powies¢ tego

typu w Polsce, jednoczesnie zapoczatkowat istnienie terminu graphic novel®®

W naszym
Kraju.

Maus przede wszystkim jest jednorazowa, obszerna ksiazka wydang w dwdch
tomach i to pierwsza cecha powiesci graficznej. Opowies¢ przedstawiona przez
Spiegelmana jest historia zamknigta, charakteryzujaca si¢ oryginalna, niepowtarzalng
fabuta, zawierajaca poczatek, rozwinigcie i zakonczenie. Uktad przeciwny wobec
komercyjnych serii komiksowych, w ktérych mamy do czynienia z forma otwarta,
umozliwiajaca dotaczenie kolejnej czesci z powtarzajacymi si¢  epizodami
i niesmiertelnymi bohaterami. Jesli chodzi o bohateréw - powies¢ graficzna zawiera
ztozony portret psychologiczny postaci, w Mausie nieznani na poczatku bohaterowie
poprzez cata ksiazke staja si¢ okresleni, nastepuje proces gtebszego poznania
I ostatecznie czytelnik jest w stanie oceni¢ ich postgpowanie i charakter. W zeszytach
komiksowych natomiast bohater nie podlega tego typu analizie, jest ogélnie znany
czytelnikowi i to wystarcza, wazniejsza role odgrywa akcja. Inng znaczaca roznice
stanowi miejsce autora. Maus to przyktad szczegolny, Spiegelman bowiem to nie tylko
autor, ale takze jeden z gtownych bohaterow. W powiesci graficznej autor odgrywa
istotng role jako tworca, podobnie jak w literaturze, gdzie czesto czytelnik najpierw
kojarzy nazwisko, a dopiero po nim tytut. W komiksach wydawanych cyklicznie rzecz
wyglada nieco inaczej, najwazniejszy jest tytut, a zazwyczaj gtowny bohater, zas autor

scenariusza czy rysunku moze si¢ zmienia¢; w tym wypadku chodzi raczej o utrzymanie

% podany podziat gatunkowy znajduje si¢ pod hastem komiks, [w:] http:/pl.wikipedia.org/wiki/Komiks
(dn. 16.12.2006 r.)
% Informacje na temat graphic novel, [w:] http://en.wikipedia.org/wiki/Graphic_novel, (dn. 16.12.2006r.)
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cyklu (np. wigkszos¢ z nas styszata o Supermanie, ale niewielu zna twércow tego
komiksu - Joe Shustera i Jerrego Siegela). Dalej - nalezy wyr6zni¢ Mausa ze wzgledu
na powazna i dojrzata tematyke, co rowniez stanowi ceche powiesci graficznej. Dzigki
oryginalnej tematyce i wyrafinowanej formie, powies¢ graficzna wywyzsza si¢ wsréd
powszechnych komiksow. Niektorzy badacze wrecz odsuwaja ten gatunek od komiksu,
nazywajac nawet odrebnym ruchem artystycznym; odrzucaja w ten sposéb ujemne
skojarzenia z opowiescia obrazkowa i umiejscawiaja powies¢ graficzng wsrdd
gatunkéw sztuki wyzszej.?” Z pewnoscia ten rodzaj komiksu — komiksu najwyzszej
jakosci - zastuguje na miano gatunku artystycznego, ale zamiast by¢ odtaczanym od
catosci, powinien raczej podwyzszy¢ jej wizerunek, co jednak wobec utartych
stereotypoOw jest niezwykle trudne.

Maus jako komiks skupiony w duzej mierze na przekazie literackim nosi w sobie
cechy roznych gatunkow epickich; niektore odnalezé mozna w warstwie graficznej
dzieta, a inne w warstwie stownej. Po pierwsze omawiany komiks imituje powies¢ —
wszystkie wskazane wczesniej cechy, odrdzniajace od zeszytu komiksowego pasuja do
powiesci. Przede wszystkim utwoér zawiera fabute wielowatkowa, obejmujaca dzieje
Wiadka i Art Spiegelmandw. Ponadto w zwiazku z rozbiciem chronologicznym fabuty
I dwoma planami akcji, z jednej strony dynamicznym, a z drugiej statycznym, mamy
rowniez do czynienia z dwoma kompozycjami tta — rozbudowanym ttem historycznym
i raczej skromnym wspodtczesnym. Jesli chodzi natomiast o wspomnienia ocalatego
Wiadka Spiegelmana, forma przypominaja pamietnik z autentycznych przezy¢
wojennych opowiadajacego. Dalej mozna wskaza¢ cechy utworu autobiograficznego,
zarbwno w opowiesci ojca, jak i syna. Postaci zwierzece nasuwaja skojarzenia z
gatunkiem bajki, w ktdrej ten zabieg jest najbardziej popularny. Mozna tez nazwac
Mausa dokumentem pokazujacym realia zycia w okupowanej Polsce i w obozie
koncentracyjnym. Hayden White w swojej ksiazce Poetyka pisarstwa historycznego
nazywa Mausa ,,gorzka satyra na Holocaust”?®. Badacz dostrzega komizm w zabiegu
alegorii wykorzystujacym motyw gry w kotka i myszke oraz w samej formie komiksu;

i jedno, i drugie nie pasujag do tematu ,Ostatecznego Rozwigzania”. Rozbieznosé¢

2" por. S. Frackiewicz, Komiks w polskiej komunikacji spotecznej po 1989 roku, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. Przemystawa Czaplinskiego; Poznan 2006, Wydziat Filologii Polskiej i
Klasycznej UAM w Poznaniu, [w:] www.zeszytykomiksowe.org/skladnica/frackiewicz2006.pdf, (dn. 13.
01.2007r.), s. 75.

%8 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, pod. red. E. Domanskiej i M. Wilczynskiego, Krakéw
2000, s. 217.
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pomigdzy trescia a forma to zagadnienie niezwykle istotne — ten problem doktadniej jest
omowiony w nastegpnym rozdziale.

Na koniec warto zastanowi¢ si¢, w jakim dziale literatury mozna umiesci¢ Mausa.
Ciekawa okolicznos¢, dotyczaca tego dylematu zwiazana jest z wydaniem ksigzki w

USA, jak wspomina sam autor:

Miatem bardzo zabawng sytuacje z New York Times Book Review, kiedy Maus stat si¢
bestsellerem i ukazat si¢ na liscie pod kategoria fikcja. Napisatem note, w ktorej
stwierdzitem, ze David Duke bytby bardzo szczesliwy gdyby przeczytat, ze to co
przydarzyto sie mojemu ojcu byto fikcja, i ze zdaje sobie sprawe z tego, ze Maus ukazuje
problemy w pewnej konwencji, ale w moim mniemaniu przynalezy raczej do kategorii

faktu. Opublikowali sprostowanie i przeniesli Mausa na to miejsce. Ale wyglada na to, ze

odbyta si¢ bardzo burzliwa dyskusja migdzy redaktorami. Najzabawniejsza wypowiedz na

ten temat, jaka do mnie doszta, to propozycja jednego z redaktorébw mowigcego:
"Zadzwonmy do drzwi Spiegelmana. Jesli otworzy gigantyczna mysz, wsadzimy Mausa
pod Fakty %,

Irena Grudzinska-Gross natomiast zalicza Mausa do nurtu literatury ,,konferencyjnej”:

Konflikt pomigdzy ojcem i synem — klasyczny temat literacki — wpisany jest tu w
dokumentalne tto historyczne. Usitujac zrozumie¢ ojca syn odtwarza jego przesztosé. Ta
rama narracyjna sprawita, ze prawda o Zagtadzie staje si¢ historia indywidualnego

nieszczescia, jasno widoczna i dotkliwie przejmujaca *.

Maus oscyluje pomiedzy kategoriami literackimi, czerpie z wielu gatunkdw literackich,
jednoczesnie nie bedac zadnym z nich. Na pewno jest wybitnym komiksem i pod taka

nazwa nalezy go szuka¢ w ksigegarni.

% A. Spiegelman: Usta - wywiad przeprowadzony przez Harleya Blume'a, [w:]
www.maus.com.pl/autor.html, (dn. 20.11.2006 r.)
%0 |. Grudzinska-Gross, Rasa, ale nie ludzka, ,,Polityka” 2001, nr 14, s. 16.
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Rozdziat 1V — Holocaust w komiksie

1. DRUGIE POKOLENIE SWIADKOW

Art Spiegelman jest przyktadem artysty z pokolenia urodzonego po Il wojnie
swiatowej, znajacego Holocaust w duzej mierze ze wspomnien, pamigtnikow,
opowiesci, fotografii, dokumentow; jednoczesnie  pokolenia  prébujacego
zrekonstruowac i wykorzysta¢ tragedie przesztosci jako mysl twércza. Nazwijmy tg
generacje posrednich uczestnikéw — ,,drugim pokoleniem $wiadkéw”!. Dodajmy do
tego termin ,,postpamicci”, czyli wspdtczesnej pamicci Holocaustu.” Chodzi tutaj o
pamieé¢ tragedii tych, ktorzy nie przezywali jej bezposrednio, nigdy nie mogli jej w
peni zrozumieé, a zostali zmuszeni do zmagania si¢ z jej nastgpstwami. Obciazenie
Holocaustem dotyka bowiem nie tylko pojedynczych ocalatych, ale rowniez szersze
rzesze ludzi.

Tworzenie na temat zagadnienia, ktorego nie byto si¢ naocznym swiadkiem, a
ktore szczegdlnie wymaga dokladnego i precyzyjnego rozpatrzenia jest zadaniem
wyjatkowo trudnym. Wydaje sig, iz podstawe w tym wypadku stanowi oparcie o wiedze
i doswiadczenie naocznych swiadkéw, ktdrzy zmuszeni zostali do uczestnictwa w
Zagtadzie. Jednakze jaka pozycje w swoich pracach zajmuja sami autorzy — wtorni
swiadkowie, jakie jest ich miejsce pomiedzy rzecza przedstawiana, a przedstawieniem?

Zamiast wspominac¢ i ujawnia¢ fakty historyczne, mtodzi tworcy czesto staraja si¢
pokaza¢ wiasny stosunek do przesztosci oraz wptyw Holocaustu na pokolenia
powojenne. Jak pisze James E. Young w swoim eseju Holocaust jako pochodna

przesztos¢:

Po latach od tragedii, ta generacja artystdw, pisarzy, architektow i nawet kompozytoréw
nie prébuje przedstawia¢ tamtych wydarzen jakby sama ich doswiadczyta, ale prezentuje
przede wszystkim wiasny punkt widzenia oparty na wspomnieniach swiadkdw. To juz nie
jest generacja niechetna lub niezdolna do przywotania tragedii, ale generacja

przedstawiajaca Holocaust na swdj sposob. (...) Przez pokazywanie Holocaustu jako

! Taka nazwa pojawia si¢ na przyktad w artykule: A. Huyssena, Of Mice and Mimesis: Reading
Spiegelman with Adorno, ttum. whasne, “Dialectic of Enlightenment” 2000, nr 81, s. 65-82.
2 J. Tokarska-Bakir, Historia jako fetysz, ,,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 39, s. 20.
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okresu minionego, artysci staraja si¢ utrzymywac granice pomigdzy wiasnym tworzywem,

a $wiadectwem pokolenia ich rodzicow °.

Pokolenie pochodnych swiadkéw zdaje si¢ skupia¢ uwage nie na ludobdjstwie jako
fakcie historycznym, ale raczej na procesie odbierania tamtych wydarzen przez
wspotczesnych. Mamy tutaj do czynienia z nowa wizja przesztosci, ksztattowana przez
artystow nie uczestniczacych bezposrednio w tragicznych wydarzeniach Holocaustu,
petniacych natomiast rolg posrednikdw.

Nalezy w tym momencie zaznaczy¢é roznice pomiedzy historycznym a
artystycznym spojrzeniem na zagadnienie. W tym pierwszym istotne sg fakty, w drugim
emocje i przezycia ludzkie. Historia jest czyms, co przewyzsza granice pojedynczego
spojrzenia, zawiera elementy rzadko obecne we wspomnieniach, takie jak czynniki
polityczne, ekonomiczne i demograficzne; wspomnienia swiadkdw sa natomiast zywym
swiadectwem.® Mogtoby sic wydawa¢, ze artysci znieksztatcaja historic. Oni w
odréznieniu od historykdw ujawniaja wiasne wrazenia i uczucia zwiazane z
traumatycznym przezyciem, z ktorym przyszto im si¢ zmierzy¢. Starajg Si¢
odpowiedzie¢ na nurtujace ich pytania, szukaja rozmaitych zrédet tragedii, odmiennych
od tych, ktore prébuja znalez¢ historycy. Czesto pojawia Sie niepewnosé, niejasnosé
przedstawianych historii; na przyktadzie samego Mausa mozna Si¢ zastanowi¢ czy
opisywane sytuacje miaty naprawde miejsce, bo w koncu poznajemy histori¢
opowiadang wytacznie przez jednego swiadka. Niemniej jednak, pomimo tych
watpliwosci, drugie pokolenie artystow dzigki nowym spojrzeniom i przy tym
ozywczym formom wyrazu, pozwala w szerszym stopniu pozna¢ wspotczesnemu
odbiorcy tragedi¢ Holocaustu.

Poza samym Holocaustem w twdrczosci mtodych artystow wazny jest rowniez
okres jego przetwarzania i transformacji do wspoétczesnosci. Tworzac bowiem na ten
temat, trudno omina¢ droge jego poznania; zlekcewazenie tego etapu bytoby
zignorowaniem wiedzy i przemyslen o Holocauscie, rozwijajacych si¢ przez ponad pot
wieku. Dalej - oprocz samych swiadkow Holocaustu, znaczaca role odgrywaja tworcy i
ich indywidualny punkt widzenia na poznang przesztos¢. Ten problem szczegdlnie

3J. E. Young, The Holocaust as Vicarious Past: Restoring the Voices of Memory to History, [w:] At
Memory's Edge: After-Images of the Holocaust in Contemporary Art and Architecture, ttum. wiasne,
New Haven, London 2000, s. 71.

*V. E. ElImwood, “Happy, Happy Ever After”: The Transformation of Trauma Between The Generations
in Art Spiegelman’s Maus: A Survivor’s Tale, ttum. wiasne, “Biography” 2004, vol. 27, nr 4, s. 716.
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widoczny jest w Mausie. Jak powiedziat sam autor: ,,Nie o to nawet chodzi, czy [ojciec]
mowit prawde, raczej o to, co rzeczywiscie przezyl, co zrozumiat ze swoich

doswiadczen, co ja zrozumiatem z jego opowiesci i co sam opowiedziatem™

. Dla syna
przedstawiajacego historig, prawda o Holocauscie zawiera si¢ nie tylko w zobrazowaniu
Auschwitz, ale tez w pokazaniu wtasnego, posredniego doswiadczenia.

Holocaust poza ocalatymi dotyka rowniez ich dzieci i ten wplyw wyraznie
widzialny jest na przyktadzie rodziny Spiegelmandw. Spotkania i rozmowy swiadkdw,
tego bezposredniego i tego posredniego, wywotuja okreslone uczucia. Wiadek
psychicznie przezywa Holocaust na nowo, ujawnia wptywy doswiadczen wojennych na
wiasng osobowos¢. Art natomiast poznaje Holocaust, zaczyna rozumie¢ traume
rodzicow; jego wiedza historyczna oraz wiasne wyobrazenie zostaja skonfrontowane z
obrazem przedstawianym przez uczestnika. Czytajac Mausa mozna odnies¢ wrazenie
jakby ujawniana tragedia z przesztosci wciaz zyka, zarbwno w $wiadomosci ocalatych,
jak i 0s6b im najblizszych.

Probujac ustali¢ stanowiska bohaterow w postrzeganiu Holocaustu, wydaje sig, ze
ojciec wspomina naoczne przezycia, a syn raczej dostrzega ich skutki. Jednak obu
postawom towarzysza rowniez emocje. Art stara si¢ przede wszystkim pokaza¢ Wiadka
jako ocalatego, probuje by¢ obiektywny, ujawniajac liczne wady, w duzej mierze
wynikajace z doswiadczen wojennych. Juz w pierwszej scenie ksiagzki, kiedy syn
przybiega do ojca, aby poskarzy¢ si¢ na kolegdw, w stowach Wiadka wyraznie
odzywaja si¢ wspomnienie wojenne: ,, Ty ich zamknij razem na tydzien do jednego
pokoju bez zadnego jedzenia... to ty wtedy dopiero bedziesz wiedzie¢ jakie oni sa

przyjaciele™

. Qjciec nie jest swiadomy porady jakiej udziela swojemu 10-letniemu
synowi, zupetnie nie orientujacemu si¢ w tragicznej przesztosci rodzicow.

Czytelnik poznaje Wiadka w dwdéch odstonach. W pierwszej, kiedy bohater sam
opowiada o wiasnych doswiadczeniach wojennych, szczegdlnie o probach ukrycia si¢
przed nazistami i pobycie w Auschwitz. Wéwczas jawi si¢ on jako uparty, pomystowy,
pracowity maz i ojciec, starajacy si¢ zapewni¢ przetrwanie sobie i najblizszym. W
drugim obrazie natomiast odbiorca widzi schorowanego dziadka, na ktérego psychice

Holocaust odcisnat swoje pig¢tno. Ta obiektywna, stworzona przez syna perspektywa

> L. Weschler, Bajki zwierzece, thum. £.. Sammer, ,,Gazeta Wyborcza” 2001, nr 100, s. 17.
® A. Spiegelman, Maus I. Opowies¢ ocalatego. Méj ojciec krwawi historig, thum. P. Bikont, Krakéw
2001,t. 1, s. 8.
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pokazuje cztowieka pograzonego w wiecznej traumie. Nastgpstwem dramatycznych
wydarzen i ekstremalnych sytuacji z jakimi przyszto si¢ zmierzy¢ jest mentalnosé
ofiary. Wiadek to osoba potwornie oszczedna i przerazajaco skapa, jak wspomina w
ksiazce syn: ,,Kiedykolwiek potrzebowatem jakichs przyborow szkolnych, albo ubranie,
mama btagata go i wykldcata si¢ tygodniami zanim zdotat wydusi¢ z siebie jakis
grosz”’. Wiadek przelicza pigutki, rozdziela gwozdzie, nakazuje da¢ synowi drewniany
wieszak na kurtke zamiast drucianego, rozkazuje zjada¢ wszystko z talerza, zbiera
smieci, oszczedza zapatki; pomimo posiadania pienigdzy zyje jak biedak; wszystkie
wady wskazane przez syna wydaja si¢ by¢ wynikiem warunkdw zycia z jakimi spotkat
si¢ bohater podczas wojny. Szczegdlnie interesujaca jest scena, kiedy Wiadek — ofiara
nazizmu, wyraznie gtosi swoje rasistowskie poglady wobec Murzyna, ktory zostaje
wziety jako autostopowicz.® Wiadek sprawia wrazenie osoby nieswiadomej wiasnych
wad i ich zrédta, w przeciwienstwie do syna, ktory bez zadnych przeszkod staje si¢
krytykiem ojca. Sam Art nazywa ujawniony wizerunek ojca: ,,rasistowska karykatura,

starego Zyda-skapca®.

Nieswiadomos¢ i wewnetrzna trauma zostaja wyjatkowo
ujawnione w scenie koncowej. Art zegna si¢ z chorym, lezacym w 6zku ojcem, ktory
zwraca si¢ do niego - Rysiu — imieniem pierwszego syna, tragicznie umartego w czasie
wojny. W gtowie Wiadka doswiadczenia okupacyjne zostaty na cate zycie.

W tym miejscu warto zaznaczy¢ wazny element dzieta, na ktory zwrécit uwage
Jerzy Jarzebski w swojej recenzji Mausa. Chodzi o umiejgtnosé samokrytycyzmu.
Spiegelman uwalnia si¢ od jednorodnej oceny nie tylko wiasnego ojca, ale réwniez
whasnego narodu®. Autor nie obawia si¢ pokaza¢ wad ludzkich, nie przedstawia
ocalatych jako usprawiedliwionych ofiar, ktorym nalezy wspotczué. Pokazuje postaci
Zydow wspotpracujacych z nazistami, narzekajacych, manipulujacych, zeby przetrwaé;
dalej prezentuje ocalatych takimi, jacy sa naprawde, czesto zniszczeni mentalnie
I zdemoralizowani. Spiegelman wyzbywa si¢ tego, co czesto widoczne jest u polskich
tworcow, mianowicie ukazywania ocalatych w wyzszosci moralnej i utozsamiania si¢ z
ich tragedia dla samooczyszczenia. Maus pozbawiony jest zatobnej prawosci, tak

widocznej w innych utworach o Holocauscie.

" bid., s. 131.

8 Zob. 53. strona pracy.

® Ibid., s. 133.

103, Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta, ,, Tygodnik Powszechny” 2001, nr 20, s. 12.
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Wptyw Holocaustu widaé¢ rowniez w psychice syna. Pomimo préb obiektywnego
ustosunkowania si¢ do przesztosci rodzicéw i zachowania dystansu, autor zdaje sobie
sprawg z osobistych znamion Holocaustu. Wymowny w tym wzgledzie jest fragment
ksiazki, przedstawiajacy wizyte Arta u psychoterapeuty Pavla — nota bene rowniez
Zyda ocalatego z Auschwitz. Autor opowiada o swoim zagubieniu w kontaktach z
ojcem i poczuciu nizszosci, wedtug syna nic, co mogtby sam osiagna¢ nie da si¢
poréwna¢ z przetrwaniem Auschwitz. Czuje si¢ rozdarty pomigdzy stuchaniem
opowiesci o tragedii, a wkasnym wyobrazeniem dramatu, ktérego sam nie doswiadczyt,

a ktory przedstawia. Art ujawnia swoje rozterki i watpliwosci takze w rozmowie z zona:

- Zndw masz depresje?

- Ciagle mysle o swojej ksiazce, to troche aroganckie z mojej strony. To znaczy nie
umiem zrozumie¢ nawet mojej relacji z wiasnym ojcem... wigc jak ja mam zrozumieé
cokolwiek na temat Auschwitz?... Albo zagtady? Jako dziecko czgsto si¢ zastanawiatem,
ktére z rodzicow pozwolitbym hitlerowcom wzia¢ do pieca, gdybym mogt uratowaé tylko
jedno z nich... Najczesciej oszczedzatem matke. Myslisz, ze to normalne?

- Nikt nie jest normalny.

- Ciekaw jestem, czy gdyby Rysiu zyt, to bysmy sie ze soba lubili.

- Twoj brat?

- Brat — duch, poniewaz zabili go zanim zdazylem si¢ urodzi¢. Miat tylko pieé, czy szesé
lat. Po wojnie moi rodzice reagowali na kazda pogloske i szukali w sierocincach catej
Europy. Nie mogli uwierzy¢, ze on zginat. Ja niewiele o nim myslatem w dziecinstwie...
Istniat dla mnie gtéwnie jako duza, zamglona fotografia w sypialni rodzicow. (...) Ta
fotografia zawsze byla grzeczna i nigdy nie przysparzata klopotu ... To byto dziecko
idealne, a ja bytem zakata. Nie miatem zadnych szans. (...) Nigdy nie miatem wobec
Rysia poczucia winy. Miewatem za to nocne koszmary — ze do klasy wpadaja esesmani
i wygarniaja wszystkie zydowskie dzieci. Zrozum mnie dobrze to nie byla zadna
obsesja... Ot, tylko czasem fantazjowalem, ze z naszego prysznica zamiast wody
wydobywa si¢ cyklon B. Wiem, ze to brzmi kretynsko, ale w pewnym sensie zatuje, ze
nie mogtem by¢ w Auschwitz razem z rodzicami, zeby zrozumie¢ co oni naprawde
przeszlil... To chyba jednak ma co$ wspélnego z poczuciem winy, ze mam fatwiejsze

zycie, niz oni mieli ™.

Zrodtem wewnetrznego rozdarcia staja sie dla Arta doswiadczenia dziecinstwa. Ojciec

despotyczny i nerwowy, nigdy nie potrafit nawiaza¢ kontaktu z synem, matka natomiast

11 A, Spiegelman. Maus 1. Opowies¢ ocalatego. | tu sie zaczely moje kiopoty, trum. P. Bikont, Krakéw
2001, t. Il, s. 14-16.
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krucha i potrzebujaca, sprawiata wrazenie meczennika. Zawsze wokot unosita sie aura
tragicznej przesztosci, ktora Art - jak sam mowi — aby naprawde zrozumie¢ w pewnym
sensie wolatby doswiadczy¢ na wihasnej skorze. Dla samego Arta, ale rowniez dla
Wiadka, zycie syna jest niewspotmierne do przezy¢ ojca. Doswiadczenia rodzicow
dyskontuja przezycia syna, przy tym ojciec nie zdaje sobie sprawy, iz Holocaust,
pomimo braku bezposredniego uczestnictwa, dosiega takze jego dziecko.

Centralna rol¢ w urazie Arta odgrywa s$mier¢ matki. Tak jak dla nigj
dramatycznym wstrzasem byt okres okupacji, tak dla Arta szokujace wydarzenie to
samobojstwo matki. Autor daje temu wyraz w dotaczonym do Mausa
ekspresjonistycznym komiksie Wieziesr piekielnej planety®?. W tej kilkustronicowej
opowiesci Art tamie ogolnie przyjete zasady tworzenia; po pierwsze - nie wystepuja
tutaj postaci zwierzece, tylko ludzie, po drugie - rysunek ma zupetnie inny styl.
Wyrébzniajaca sie¢ pod wzgledem

formy historia, pokazuje tragiczne .QLE WIEKSZOSE CZASU SPEDZALEM
SAM NA SAM ZE sSwOIm| MY3LAM! ...

_ _

chwile ~w zyciu autora

samobdjstwo matki, pogrzeb, a

dalej wewnetrzna depresje. Syn Ly
ponad wszystko czuje si¢ winny
smierci matki. Znamiennym jest,
jak wida¢ na ilustracji, iz sam autor
w tej opowiesci ma na sobie stroj
wigznia obozowego z Auschwitz,
co wydaje si¢ by¢ alegorig
doswiadczen  rodzicow.  Teraz
miody  Spiegelman jest bez-
posrednim s$wiadkiem i w jego
odczuciu przezywa  podobny
koszmar, jak jego rodzice w
Auschwitz.  Samobdjcza  $smier¢ |

matki, odczytywana jako przegrana

12 7ob. 26. strona pracy.
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w walce z doswiadczeniami przesztosci, zbliza Arta do zrozumienia Holocaustu. To
tragiczne wydarzenie staje si¢ dla Spiegelmana mostem taczacym z Holocaustem.™

Z postaciag matki zwiazany jest takze watek zaginionych pamigtnikéw. Kiedy
okazuje si¢, ze Wiadek spalit pamigtniki matki opisujace pobyt w okupowanej Polsce,
Art wyraza swa niebywata ztos¢, nazywajac ojca ,,morderca”. Ten epizod pokazuje jak
duzy jest dystans pomigdzy pokoleniami. Wiadek pod wptywem emocji pozbyt si¢
pamietnikow, ktore kojarzyty si¢ z tragedia Holocaustu, Art natomiast pozadat
dodatkowych materiatdw, niezwykle przydatnych w tworzeniu Mausa. Problemem
emocjonalnym Arta sa takze wspomnienia tragicznie zmartego brata — Rysia. Zostat on
podczas wojny oddany opiekunce, ktéra otruta swoich podopiecznych chcac uratowaé
przed S$miercia z rak nazistow. Ten dramat zostawit najwigkszy uraz w psychice
rodzicow i poprzez nich dociera takze do zyjacego syna. Na marginesie warto doda¢, ze
Spiegelman wiasnie nie poznanemu bratu dedykuje swoja ksiazke. Relacje pomiedzy
ojcem, synem, matka i niezyjacym bratem nosza znaki traumy, co stanowi przykiad
tego, jak tragiczne wydarzenia moga negatywnie dziata¢ na nastgpne pokolenia. Mamy
tutaj do czynienia z transmisja rodzinnych wspomnien, czy inaczej dziedzictwem
pokoleniowym.**

Wptyw dramatycznych wydarzen Il wojny swiatowej jest znacznie szerszy niz
mogtoby si¢ wydawaé. Maus taczy w sobie cierpienia bezposrednich uczestnikow
zagtady z rozterkami drugiego pokolenia s$wiadkow, ktore bezposrednio nie
doswiadczyto tragedii, ale nosi w sobie jej znamiona. Pomimo iz Spiegelman stara si¢
rozdzieli¢ histori¢ od osobistych wspomnien, czesto ta granica zostaje przetamana
i odbiorca widzi mtodego, zagubionego, wtornego swiadka Holocaustu. Na przykfadzie
przezy¢ Arta mozna zauwazy¢ jak druga generacja swiadkow zmuszona jest radzié¢
sobie i pogodzi¢ si¢ z doswiadczeniami rodzicow. Nalezy jednak pamietaé, iz skutki w
nastepnych pokoleniach sa rdzne. Z jednej strony znikome, z drugiej gtebokie. W duzej
mierze wynikaja ze sposobu poznania tragedii, kontaktu z bezposrednimi swiadkami, a
takze indywidualnego nastawienia. Spiegelman w jednym z wywiadow przytacza
reakcje na dzieto, co stanowi idealny przyktad roznicy we wspominaniu Holocaustu

przez inne pokolenia:

3 Elmwood, op. cit., s. 716.
" Ibid., s. 692.
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Pamigtam jak bytem u ojca z pierwsza trojstronicowa wersja Mausa. Jak zwykle siedziato
U niego paru przyjaciot grajacych w karty, bedacych tak, jak Wiadek ocalatymi -
i pokazatem im komiks. Obejrzeli go i zaraz zaczeli sobie opowiada¢ "Ach tak, pamietam
to, ale ze mna bylo tak..."itd. Nikt z nich nie byt poruszony metafora myszy. Nawet jej
nie zauwazyli. Pare dni pdzniej, musiatem zrobi¢ prezentacje czesci mojej pracy dla
jednego magazynu. Siedziatem w pokoju wydawcy razem z moimi kolegami
rysownikami i pokazatem im swoja pracg. Spojrzeli i komentowali "mitody jest niezta
mysza" rzekt jeden, na co inny odpowiedziat "tak koty tez sa niezte". Kompletnie nie

obchodzit ich temat Holokaustu *°.

Jesli chodzi o przetwarzanie Holocaustu dla wspdétczesnosci - drugie pokolenie
swiadkow szuka potaczenia pomigdzy przesztoscia a terazniejszoscia, trudno bowiem
mowi¢ dzisiaj o tej tragedii, jakby dopiero co si¢ wydarzyta. Pamigtajmy, ze ocaleli
stanowia juz tylko garstke. Istotne w tym wypadku wydaje si¢ zrodto wiedzy i proces
poznawania. Ominigcie tych zagadnien ogranicza, a z pewnoscia utrudnia
wypowiadanie si¢ na temat Holocaustu. Rekonstruowanie przesztosci w duzej mierze
polega na filtrowaniu wspomnien tak, aby zostaty zrozumiane przez wspotczesnych.
Tworcy petnia tutaj role mediatorow. Ponadto tylko oni moga ujawni¢ wptyw
Holocaustu na pdzniejsze pokolenia. Prébujac spojrze¢ w przysztosé, mozna odniesé
wrazenie, ze kiedy generacja naocznych swiadkow zaniknie, pozostana jedynie
pokolenia, ktére miaty z nimi bezposredni kontakt; jednak kiedy te pokolenia réwniez

zagina, pamie¢ o Holocauscie bedzie zawarta tylko w pracach, ktére po nich zostana.

2. FORMA A TRESC

Jak pisa¢ o Holocauscie, jak przedstawi¢ najtragiczniejsza zbrodni¢ dwudziestego
wieku tak, aby zostata wihasciwie odebrana, szczegdlnie w czasach wspdtczesnych -
ponad pot wieku od tragedii? Andreas Huyssen w eseju Myszy i mimesis: czytajqc
Spiegelmana z Adorno stwierdza, iz dopiero od lat 80-tych zasztego stulecia artysci

1.1® Przekonanie,

uwolnili si¢ od nakazu pomijania Holocaustu w tworzeniu swoich dzie
iz pisanie po Auschwitz to barbarzynstwo stworzone, przez niemieckiego filozofa -
Adorno stracito na waznosci i dzisiaj w wielu dziedzinach sztuki mozna znalez¢ prace

oparte o temat Holocaustu. Stusznie wspomniany eseista konstatuje: ,,pytanie nie brzmi

> Weschler, op. cit., s. 17.
% Huyssen, op. cit., s. 65.
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juz czy, ale raczej jak prezentowa¢ Holocaust w literaturze, filmie i sztukach
wizualnych?”

Holocaust to temat specyficzny, wydaje sie, iz rzadzi si¢ whasnymi, w duzej
mierze ograniczajacymi zasadami tworzenia. Maus jest w tym wypadku dzietem
wyjatkowym, z jednej strony bajkowa forma, a z drugiej powazna tres¢, wspolnie
tworza prawdziwa i gtgboka opowies¢. Zanim jednak rozpatrzony zostanie sam Maus
warto zastanowi¢ si¢ jakie sa wymagania stawiane wobec literatury Holocaustu i jaka
jest granica pomiedzy wiasciwym a niewtasciwym przedstawieniem?

Szeroko patrzac, opisywanie zjawisk historycznych wiaze si¢ z takim ujgciem,
ktére opierajac sic o zrédlo pozwala odbiorcy poznaé prawde.” Zagadnienie
Holocaustu stanowi tutaj przyktad szczegolny. Problem polega nie tylko na
mozliwosciach tworczych i trafnosci pokazania tego tragicznego wydarzenia, ale
rowniez wskazaniu granic interpretacji. Jesli méwimy o literaturze, istotnym aspektem
jest relacja pomigdzy fabuta a faktami, czyli odniesieniem opowiesci do wydarzen
autentycznych. Jak bowiem powinno wyglada¢ dzieto przedstawiajace Holocaust we
wiasciwy sposob? Stosownymi rodzajami wydaja si¢ byc¢: tragedia, epos oraz wszelkie
opowiesci ,rzeczywiste” (oparte na faktycznych wydarzeniach) lub ,prawdziwe”
(oparte na faktach wyprowadzonych z krytycznych badan zrédtowych).’® Natomiast
niestosownymi gatunkami sa opowiesci komiczne, humorystyczne, radosne; trudno na
przyktad wyobrazi¢ sobie sielanke o nazistach.

Nalezy przy tym pamigta¢ o metaforycznych ujeciach, gdzie ,,prawdziwosé
zawierataby sic w zasadach rzadzacych nasza ocena prawdy fikcji”*® i woéwczas
mozliwe jest wykorzystanie pozornie nie pasujacych zabiegbw w celu pokazania
prawdy. Trudno jednak okresli¢ tego typu utwory, brak w nich bowiem bezposredniego
powigzania z faktami historycznymi. Ponadto poprzez wszelkiego rodzaju dodatki
i zabiegi tworcze fakty zostaja zatarte, a uwaga odbiorcy zamiast na poznanie prawdy
zostaje skierowana na inne aspekty, takie jak: autor, forma, bohaterowie. Przekaz staje
si¢ nieprawdziwy i czytelnik odbiera go bardziej jako fikcje literacka, tracac orientacje
w tym, co jest prawda, a co fikcja. Tak wigc najwhasciwszym sposobem opisywania

Zagtady jest przedstawianie dostowne, oparte na realnej rzeczywistosci. Za cel tego

17 Zagadnieniem przedstawiania zjawisk historycznych szeroko zajmuije si¢ Hayden White, Poetyka
pisarstwa historycznego, pod red. E. Domanskiej i M. Wilczynskiego, Krakéw 2000.

18 White, op. cit., s. 215.

¥ 1bid., s. 216.
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typu literatury nalezatoby uzna¢ uswiadamianie odbiorcow i dawanie wiernego
swiadectwa tragedii 11 wojny swiatoweyj.

Holocaust to epizod w historii swiata wcigz budzacy groze¢. Nadal mozna znalez¢
zwolennikow twierdzenia, iz nie nadaje si¢ on w ogdle do opisywania, bo wszelkie
proby sptycaja i znieksztatcaja prawde. Skrajny punkt widzenia nakazuje pozostawic
nazistowskie ludobdjstwo w zupetnej ciszy. Wedtug jednego z badaczy — Langa -
Holocaust nie moze zosta¢ wiasciwie przedstawiony w zadnej formie, wymaga bowiem
peinej autentycznosci, a najblizsza spetnienia tych wymagan jest jedynie ,,najczystsza
kronika faktu”.?’ Szczegdlnie ganiona jest w tym wzgledzie poezja, ktéra nadmiernie
skupia si¢ na kwestiach dekoracyjnych, a nie na tym, co najwazniejsze, czyli faktach.
Ponadto ten sam teoretyk uwaza, ze rozwazania 0 Holocauscie powinny byc¢
prowadzone nie w sposob subiektywny lub obiektywny, ale z punktu widzenia
uczestnika zdarzen, a dzisiaj najwlasciwsza do tego celu osoba jest Zyd, piszacy o
,Ostatecznym Rozwiazaniu” jakby sam go doswiadczyt i starajacy si¢ okresli¢ swoje
miejsce w tragedii.?

Pomimo tych wszystkich ograniczen i raczej wygoérowanych zasad juz od
dtuzszego czasu mamy do czynienia z bardziej otwartym i tolerancyjnym podejsciem do
tematu Holocaustu. Mozna nawet rzecz, iz stat on si¢ pozywka dla wspotczesnych
artystbw. Nowe pokolenia przestaty traktowaé tamte wydarzenia jako fakt dziejowy
i odrzucity dyskurs historyczny jako jedyny nadajacy si¢ do opisywania ludobdjstwa.
Prace wczesniej krytykowane, a wregcz niemozliwe do pokazania, dzigki zmianie
moralnosci, stylu, mody oraz wigkszej liberalizacji sztuki zostaja wystawiane do oceny
publicznej. Z jednej strony nowe tworzywa spotykaja si¢ z krytyka, gdyz ,,pod pozorem
wiernego przedstawiania przerazajacych faktow z zycia Niemiec hitlerowskich w
istocie estetyzuja caly obraz i przeksztatcaja jego zawartos¢ w fetysze i przedmioty
sadomasochistycznych fantazji”’?2. Na pewno krytycznej oceny wymagaja wszelkie
zwykte przedstawienia, pobieznie traktujace temat i wykorzystujace go jedynie dla
zwrocenia uwagi. Z drugiej strony, dzieki nowemu spojrzeniu na tragedie

i wykorzystaniu ozywczych form przedstawiania, Holocaust nie odchodzi w

2B, Lang, Act and Idea, s. 160, cyt. za: White, op. cit, s. 222.
?! 1bid., s. 228.
223, FriedInder, Reflets du Nazisme, Paris: Seuil. 1982, s. 76, cyt za: White, op. cit, s. 217.
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zapomnienie 1 nadal stanowi nauczke¢ dla kolejnych pokolen. Trudno obraé
jednoznaczne stanowisko.

Idealnym przyktadem zmiany nastawienia do przedstawiania Holocaustu
I pojawienia si¢ nowych drog opisu jest wiasnie Maus Arta Spiegelmana, czerpiacy z
kultury masowej i nie naruszajacy powagi zagadnienia. Nie bedzie biedem
stwierdzenie, ze Maus jest kamieniem milowym w przedstawianiu Holocaustu. Znalazt
sig¢ on w miejscu niepokojacego przeciecia historii i sztuki, i nic dziwnego, ze ta
ryzykowna proba wywota fal¢ niepewnosci. Mamy w koncu komiks, czyli medium
sztuki popularnej, potaczony z najwigksza tragedia zesztego wieku. Dominick LaCapra
porobwnuje Mausa do Pani Bovary, gdzie Flaubert wykorzystat banalny temat
cudzotostwa na prowincji i zrobit z tego wielka powies¢, co na tamte czasy byto
znacznym przekroczeniem granic.”

Na poczatek mozna si¢ zastanowié¢ czy komiks jest wiasciwg forma? Na pewno
przeciwstawia si¢ wszelkim utworom patetycznym, jak wspominane wczesniej epos,
tragedia, powies¢ historyczna. Niewykluczone, ze mamy do czynienia z przesytem
tradycyjnych form pokazywania Holocaustu i wspotczesny czytelnik poszukuje nowych
rozwiazan. Dalej - w zwiazku z rozwojem sztuki, a doktadniej rozwojem komiksu moze
stat on si¢ w koncu doceniony na tyle, aby bez sprzeciwu zaja¢ si¢ powaznymi

tematami. Sam autor ttumaczy:

Komiks pozwala opowiedzie¢ histori¢ w wyjatkowo zwartej i wyrazistej postaci - mowi
Spiegelman. - A tutaj jest to jakby proba opowiedzenia catej powiesci w formie
telegraficznej. W prozie mégtbym po prostu napisaé: "A potem zawlekli mojego ojca przez
te brame do obozu", ale tutaj musze te stowa przezy¢, dostosowac, przerobi¢ na cos juz
gotowego, tak by w koncu je zobaczyc¢ i przekazaé, co zobaczytem. Czy rosty tam kepy
trawy, czy na drodze byty koleiny, a w koleinach katuze? Jak wysokie byty domy, ile miaty
okien, czy byly w nich kraty, czy byli jacys ludzie? Jaka byta pora dnia? Jak wygladat
horyzont? Bardzo czasochtonne zajecie .

Maus podczas lektury zwraca uwage nie tyle forma, co jej ztozonoscia. Elementy
fantastyczne mieszaja si¢ z symbolami rzeczywistosci. A co najwazniejsze — catosé
sprawia wrazenie autentycznej opowiesci, czyli spetnia podstawowy warunek literatury

Holocaustu. Wspominany LaCapra wskazuje sie¢ czterech oddziatujacych na siebie

2 D. LaCapra, History and memory after Auschwitz, ttum. wiasne, Ithaca 1998,s. 139.
2 Weschler, op. cit., s. 15.

tukasz Stasiak — Obraz i stowo 0 Holocauscie w komiksie Maus Arta Spiegelmana



75

relacji, dzigki ktorym Maus jest autentyczny i zarazem opowiedziany z peing
swiadomoscia.” Po pierwsze mamy autora i jego tekst, po drugie — ocalatego i jego
opowies¢, dalej relacje rodzinnej traumy pomigdzy ojcem i synem, i na koncu reakcje
czytelnika wobec osobliwej formy dzieta, na czele z postaciami zwierzgcymi. Czytelnik
dostaje do reki nie tylko nowe medium, przez ktére musi przebrnaé, ale takze rozne
charaktery i spojrzenia na przesztosé. Droga do zrozumienia Holocaust jest zawita
i rozbudowana. Rdzeniem opowiesci jest Wiadek Spiegelman, opowiadajacy na tyle
przekonujaco, ze czytelnik uznaje jego histori¢ jako prawdziwa. Ponadto sam autor,
ilustrujacy czasy Il wojny swiatowej, stara si¢ by¢ jak najwierniejszy faktom
historycznym. Znamienna scena, pokazujaca zaangazowanie tworcy w przedstawianie
prawdziwych wydarzen dotyczy kidtni pomiedzy ojcem i synem o orkiestre w
Auschwitz. Wiadek nie pamigta tego faktu i stwierdza, ze w obozie nie istniata zadna
orkiestra. Art natomiast upiera si¢, ze obecnos¢ orkiestry w Auschwitz jest
udokumentowana. Ta niewielka sprzeczka tym bardziej utrzymuje odbiorce w
przeswiadczeniu, ze ma do czynienia z autentyczna opowiescia. Mozna by zarzucié¢
Mausowi frywolnos¢ i komediowos¢; zabawa pomigdzy kotami i myszami nie pasuje do
przedstawienia nazistowskiego ludobojstwa. Nic bardziej mylnego, Maus jest
niezwykle powazny, ale nie patetyczny. Zwraca na to uwage Hayden White w swoim,

nie pozbawionym pochwat, osadzie ksiazki:

Maus jest wyjatkowo ironiczna i szokujaca wizja Holocaustu, ale z drugiej strony — jest to
jedna z najbardziej poruszajacych relacji na ten temat, jakie znam, i nie mniej istotna, gdyz
ktopot z odkryciem i opowiedzeniem catej prawdy nawet o drobnej czesci Holocaustu
stanowi zaréwno czes¢ opowiesci, jak tez zdarzen, ktérych znaczenie stara sie ona odkry¢,
poniewaz zdobywa si¢ ona na trud odkrycia i opowiedzenia catej prawdy nie tylko o matej
czesci opowiesci ojca Spiegelmana, czy tez czesci jego historii, ale i 0o wydarzeniach,
ktdrych sens stara si¢ odkry¢ sam Spiegelman.

Z pewnoscia Maus nie jest historia tradycyjna, cho¢ jest ona przedstawieniem
rzeczywistych wydarzen z przesztosci lub przynajmniej wydarzen, ktore przedstawione sa
jako takie, ktére faktycznie miaty miejsce. (...) Z drugiej strony, ta komiczna ksiazka jest
arcydzietem stylizacji, metaforyzacji i alegoryzacji. Dostosowujac wydarzenia Holocaustu

do konwencji przedstawienia komicznego, dzieki absurdalnej mieszance ,,niskiego”

% LaCapra, op. cit., s. 142,
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gatunku z wydarzeniami najwyzszej wagi, udaje si¢ postawi¢ wszystkie kluczowe pytania

zwiazane z ,,granicami przedstawienia” %°.

Czy Maus w zwigzku z popularng forma nie jest komercyjnym przedstawieniem
skierowanym do masowego odbiorcy? Wydanie komiksu z roku 1994 w USA - zawiera
na przyktad ptyte z nagranymi rozmowami syna z ojcem. Z jednej strony mozna to
nazwac kolejnym zabiegiem marketingowym, a z drugiej dopetnieniem prawdziwosci
przekazu. Gdzie w tym momencie jest granica, po ktorej przekroczeniu mamy do
czynienia z ,,holokiczem”? Problem komercjalizacji tragicznej przesztosci poruszony
zostat rowniez na famach ksiazki. W drugim tomie Mausa, na poczatku drugiego
rozdziatu widzimy kryzys twérczy Arta, zwiazany z sukcesem po wydaniu pierwszej
czesci dzieta. Do siedzacego przy stole kreslarskim bohatera zgtasza si¢ telewizja,
pytajac o przestanie ksiazki, dalej dziennikarze wypytuja o wydanie Mausa w
Niemczech, o przedstawienie Zydow z lzraela, a na koniec zgtasza sie biznesmen z
plakatem: ,,Maus. Przeczytates ksiazke. A teraz kup kamizelke” i zacheca autora do
podpisania kontraktu, i oferuje 50% zysku. Bohater wpada w furi¢ i udaje si¢
psychoterapeuty. Ta wymowna scena pokazuje jak utwdr, poruszajacy temat
ludobdjstwa zostaje wykorzystany w celach marketingowych i jak Holocaust moze
peti¢ rolg chwytu komercyjnego.

Kilka lat temu w Muzeum Zydowskim w Waszyngtonie odbyta sie specyficzna
wystawa, ktdra wzbudzita wiele kontrowersji. Mozna byto na niej zobaczy¢ popiersie
doktora Josepha Mengele, zwanego rzeznikiem z Auschwitz, zdjecie miodzienca
pijacego coca-cole w obozie koncentracyjnym, Ewe Braun oddajaca mocz na Hitlera.?’
Pojawit si¢ tam rowniez projekt Zbigniewa Libery - model obozu koncentracyjnego
zbudowany z dziecinnych klockow lego. W pierwszej chwili, tego typu wystawa
bulwersuje 1 wzbudza sprzeciw, wydaje si¢ bowiem ze dopuszczalna granica
przedstawiania zostata przekroczona. Omijajac jednak wrazenia wizualne, wydaje sig,
ze owa prowokacja nakazuje zastanowic si¢ nad aktualnym wizerunkiem Holocaustu w
kulturze. Tworcy zdaja si¢ wysyta¢ sygnat ostrzegawczy przed traktowaniem tragedii
ludobojstwa jako towaru i zrodia rozrywki. Wspotczesny widz zatracit szacunek do

Zagtady i nic dziwnego, ze po obejrzeniu wystawy ludzie pytaja, gdzie mozna kupi¢

%6 H. White, op.cit., s. 218.
T A. Oseka, Hi, Hitler, ,,Gazeta Wyborcza” 2002, nr 186, s. 18.
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klocki, aby wybudowa¢ ob6z koncentracyjny. Kultura masowa tworzy zabawki, lalki w
oparciu o dramat, w ktérym zgineto okoto 6 miliondw ludzi. Znacznie tragedii przestaje
by¢ wazne.

Wydaje sie, ze aktualny widz zostat uodporniony na pamig¢ tamtych wydarzen.
Jedyna rzecza, ktéra zwraca jego uwage jest obrazowe pokazywanie ludobdjstwa lub
nowa forma przekazu. Dzisiaj bardziej przekonujace sa zrodta, ktére mozna zobaczy¢
na wihasne oczy. Szczegolny gatunek sztuki w tym wzgledzie to film, od dtuzszego
czasu korzystajacy petnymi garsciami z tematu Holocaustu. Warto zatrzymac sie
dtuzsza chwile przy tym popularnym medium i przytoczy¢ kilka przyktadow,
wyrdzniajacych si¢ interesujacym ujeciem zagadnienia. Na marginesie nalezy doda¢, ze
Spiegelman sprzeciwit si¢ zrobieniu filmowej wersji Mausa, gdyz wedtug niego
oznaczataby to sptycenie jego opowiesci.

Jednym z najwazniejszych filméw na temat Holocaustu w historii kina jest Shoah
nakrecony przez Claude’a Lanzmanna (Shoah po hebrajsku znaczy zagtada,
zniszczenie i jest synonimem stowa Holocaust). Po jedenastu latach podrozy po catym
swiecie i rozmowach z ocalatymi powstat dziewigcioipdtgodzinny film, co niezwykle
istotne, pozbawiony archiwalnych dokumentéw, fotografii, bezposrednich dowodéw z
okresu Il wojny swiatowej. Shoah przedstawia wywiady Lanzmanna prowadzone z
uczestnikami Holocaustu — ocalatymi Zydami, bioracymi udziat w procedurze
zabijania, nazistami organizujacymi mordy, a takze Polakami bedacymi bezposrednimi
swiadkami ludobdjstwa. Lanzmann pokazat swiadkdéw 1 miejsca, jak Auschwitz,
Birkenau, Treblinke i Chetmno juz dtugi czas po tragedii i opart wizerunek Holocaustu
jedynie na wspomnieniach. Sitg Shoah jest przedstawienie tragedii bez obrazow
miliondw zabitych i wizualnych dowodéw mordownia Zydéw. Ten powolny
i monotonny film sprzeciwia si¢ komercji, stara si¢ bez znieksztatcania pokazac
prawde. Jak méwi sam autor: ,,To jest fikcja, gdzie rzeczywistos¢ Zagtady przezywana
jest na nowo”?®. Shoah w wielu aspektach zblizona jest do Mausa. Przede wszystkim
zwraca uwage¢ podobna rola autora; w obu ujeciach to jednoczesnie mediator
wypytujacy swiadkdw i posrednik pomiedzy dzietem a odbiorca.

Wielkim wydarzeniem we wspotczesnej sztuce Holocaustu byta premiera filmu

Lista Schindlera Stevena Spielberga. To czarno-biaty, hollywoodzki obraz historii

%8 A. Binkot. A on krzyczat: ,,Wszyscy jestescie kapo”, ,,Gazeta Wyborcza” z dn. 04.10.1997, s. 10.
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nazistowskiego przedsigbiorcy - Oskara Schindlera, ktory uratowat ponad tysiac
polskich Zydow przed wystaniem do obozu zagtady. Autentyczna opowiesé zostata
sfabularyzowana w sposéb wzbudzajacy ciekawos¢ i trzymajacy widza w napieciu.
Dlatego tez film idealnie trafit do swiadomosci prostego odbiorcy. Uhonorowany
wieloma nagrodami spotkat si¢ rowniez z falg krytyki za zbyt patetyczne ujecie i
moralizatorstwo. Sam Art Spiegelman tak ocenit dzieto Spielberga:

(...) ja zupetnie nie miatem ochoty méwi¢, ze jesli istnieje jakas wiedza o Holocauscie to
powinna raczej ptyna¢ z Mausa niz z Listy Schindlera. Z drugiej strony film byt dla mnie
pomytka, nawet jesli okazat sie wielkim sukcesem kasowym. Chodzi mi o to, ze nie podjeto
w nim problemu reprezentacji zwiazanego ze specyfika terytorium. Patrzenie na
wydarzenia oczami protagonisty, okreslonego bohatera jest czyms$ ryzykownym. Tym
bardziej problematycznym staje sie opowiedzenie historii ludobdjstwa widzianej oczami
sprawiedliwego cztowieka nie-Zyda nie mylonej z jego osobistym dramatem, starajacej sie
by¢ swego rodzaju ogélnym hotdem dla ofiar. Dochodza do tego jeszcze pewne chwyty
bedace specyfika Hollywoodu: kazdy moment seksualnego zblizenia jest poprzedzony
przemoca, a whasciwie masowa $miercia. Pojawia si¢ tutaj pewien rodzaj ersatzu, proba
stworzenia ogdlnej prawdziwej wizji, ktora z gory jest skazana na porazke. Jest gtupota
twierdzi¢ np., ze aktorzy byli zbyt dobrze odzywieni, ale to jest czyms, z czym trzeba si¢
liczy¢. Aktor nie wyglada normalnie jak szkielet. Nie mozesz gtodzi¢ aktoréw przez dwa
lata przed nakreceniem filmu, wiec stwarza to problemy. Najbardziej efektowny dla mnie
moment w filmie byt zarazem najstabszy - chwila gdy prawdziwi ocaleni ida obok

aktoréw %°.

Lista Schindlera dba o doznania odbiorcy, z pewnoscia jest filmem komercyjnym, w
odréznieniu od Shoah, ktére nie skupia si¢ na odbiorze dzieta, a raczej przezyciach
bohaterow. Jednakze to Lista Schindlera poruszyta wielu ludzi, przypomniata groze
przesztosci i zachecita do dalszych rozwazan na temat Holocaustu.

Na koniec kinowych przyktadéw warto wspomnie¢ interesujacy obraz Holocaustu
— uhonorowany wieloma nagrodami film Roberta Benigniego pt. Zycie jest piekne. W
wigkszosci notatek filmowych, przy nazwie gatunku pojawia si¢ — komedia i od razu
rodzi si¢ pytanie - jak mozna pokaza¢ olbrzymia tragedi¢ ubiegtego wieku w taki
sposob? Okazuje si¢, ze mozna i to catkiem udanie. Satyryczne ujecie moze

wywotywac $miech, ale jednoczesnie zmusza do refleksji. Akcja filmu rozgrywa si¢ w

2% A. Spiegelman: Usta - wywiad przeprowadzony przez Harleya Blume'a [w:]
www.maus.com.pl/autor.html (dn. 20.11.2006 r.)
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obozie koncentracyjnym, do ktérego trafia sympatyczny Zyd wraz ze swoim synem.
Ojciec, aby uchroni¢ dziecko przed koszmarem, w zabawny i ryzykowny sposéb stara
si¢ utrzymac go w przeswiadczeniu, ze caty oboz to fikcyjna rzeczywistos¢, a wszyscy
dookota biora udziat w wielkiej grze. Film Begniniego zostat skrytykowany za pobiezne
potraktowanie faktéw historycznych, a pochwalony za emocjonalnos¢ i wrazliwosé. Na
pewno zaleta tego filmu jest brak patetycznosci i pozowania na dokument, co czgsto
widoczne w produkcjach na ten temat. Pod wzgledem formy przedstawienia
Holocaustu, wartym obejrzenia jest rowniez film Petera Kassovitza pt. Jakub Ktamca,
opowiadajacy o Zydzie, ktory ustyszawszy przypadkowo o wygranej wojsk sowieckich
nad Niemcami, przekazuje wiadomos¢ innym mieszkancom getta i widzac ich reakcje,
dla podtrzymania wspottowarzyszy na duchu, wymysla i rozpowszechnia kolejne
historie. Ten film oprocz samej formy tragikomedii, zwraca uwage rowniez ironicznym
przedstawieniem narodu zydowskiego. Zydzi w tym ujeciu, podobnie jak w Mausie, nie
podlegaja zbiorowej idealizacji, sa natomiast przedstawieni jako zwykli ludzie
zmuszeni do radzenia sobie w obliczu tragedii.

Zaréwno Zycie jest piekne, Jakub Ktamca, Lista Schindlera jak i Maus maja w
sobie co$ z basni. Ta forma, ktéra wydaje si¢ nie pasowa¢ do poruszanego tematu,
spetnia oczekiwania wspoOtczesnego adresata. Dzisiejszy odbiorca potrzebuje
pojedynczego bohatera, najlepiej wyzwoliciela, z ktorym moze si¢ utozsamia¢, pragnie
napigcia i grozy, ale w optymistycznym wydaniu, pozada stodkiego przekazu z happy
endem, taknie wyciskacza tez.*° Ponadto przydatny jest patos dla potrzymania powagi i
morat, tak zeby zapamigta¢ Holocaust i nie popetnic¢ tego samego btedu w przysztosci.
Mamy do czynienia z basnia poparta dokumentami i Swiadkami, czyli w miarg
wiarygodna.

W ten sposéb Holocaust powoli staje si¢ mitem i tak zostanie zapamigtany, juz
teraz wyobrazenie o nim nie do konca zgadza si¢ z tym, co naprawdg¢ miato miejsce.
Staje si¢ mitem tragedii przesztosci, symboliczna opowiescia 0 dramatycznych
wydarzeniach dla zapamigtania przez nastgpne pokolenia. Jak pisze Michat Cichy w

artykule pt. Basnie dokumentalne Hanny Krall:

Po Holocauscie ludzkos¢ jest jak dziecko, ktére musi znéw nauczy¢ sie "baé sie

bezpiecznie" i "zy¢ po ludzku" po koszmarze, ktory naruszyt zbyt wiele tradycyjnych

%0 M. Cichy, Basnie dokumentalne Hanny Krall, ,,Gazeta Wyborcza” 1999, nr 19, s. 16.
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nadziei i wiar - chociazby w przyrodzona dobro¢ cztowieka i w cywilizujaca site kultury.
Dlatego, jak powiada Grynberg, nie ma wazniejszego tematu niz Holocaust. Dlatego
hollywoodzkie filmy, komiksy i reportaze moga nagle okaza¢ sie krewnymi biblijnych
ksiag, dlatego nalezy spojrze¢ na mitologie nie jak na antykwariat kultury, ale jak na

wiecznie odradzajaca si¢ w nieoczekiwanych formach gataz drzewa madrosci.™

Wspoitczesne spojrzenie na Holocaust spowodowane jest w duzej mierze dystansem
wobec niego. Odbiorca nie czuje si¢ juz ofiarg tragedii, uwolnit si¢ réwniez od
mentalnosci optakujacego winowajcy, ktora wczesniej stwarzata bariere z jednej strony
poznawcza, a z drugiej twoércza. W taki spos6b, po wyzbyciu si¢ kompleksu
Holocaustu, wiasnie dzieta typu Maus zostaja prawidtowo zrozumiane.®* Jeszcze do
niedawna w Polsce Holocaust stanowit tabu i dlatego droga do wszelkich nowatorskich
przedstawien byt zamknigta, a na Mausa trzeba byto diugo czekaé. Dzisiaj takie
nastawienie powoli jest wypierane ze swiadomosci Polakéw, cho¢ chyba jeszcze za

wczesnie na takie prace jak wspomniana wystawa w Waszyngtonie.

*! 1bid, s. 16.
%2 Huyssen, op. cit, s. 81.
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Zakonczenie

Sformutowanie - ,komiks o Holocauscie” wywotuje raczej mieszane odczucia
i wigkszos¢ o0sob, styszac o historyjce w obrazkach i dymkach, zajmujacej si¢ tragedia
zagtady Zydow, raczej nie potraktuje tego powaznie. Ponadto sposéb przedstawienia
bohateréw pod postaciami zwierzat, gdzie Zydzi sa myszami, Niemcy drapieznymi
kotami, a Polacy swiniami wzbudza zaniepokojenie. Jednakze kazdemu, kto zadaje
pytanie czy komiks o Auschwitz nie jest ,,w ztym guscie”, mozna odpowiedziec tak, jak
zrobit to Art Spiegelman, méwiac, ze to Auschwitz byto ,,w ztym guscie™.

Dzieto Spiegelmana daleko odbiega o typowego komiksu, kojarzonego raczej z
dynamiczng opowiescia 0 herosach niz ambitna i artystyczna publikacja. Maus to
ztozona z wielu elementdéw, skomplikowana i powazna powies¢ graficzna. Stylistyka
czarno-biatego rysunku, schematycznos¢ w przedstawieniu postaci i scenografii, w
potaczeniu ze szczegOtowymi ujeciami, pokazujacymi warunki zycia w okupowanej
Polsce i w Auschwitz, tworza wizualna, dramatyczng i wzruszajaca opowiesci. W
Mausie ogladamy na przyktad obrazy ukazujace préby ukrywania si¢ przed nazistami,
kadry z informacjami na temat krematoridw i pracy w obozie, artystyczne ujecia kryjace
w sobie dodatkowe znaczenia. Szczegdlnym s$rodkiem artystycznego wyrazu jest
sposOb przedstawienia bohateréw, bedacy trafna alegoria relacji pomiedzy nazistami
i Zydami. Metafora uzyta przez Spiegelman ma wiele zrodet, ale przed wszystkim
oparta zostata na wizerunku stworzonym przez nazistow, w ktorym Zydzi postrzegani
byli jako szkodniki przeznaczone do wytgpienia. Jednoczesnie postaci Spiegelmana
maja tylko zwierzece maski, zachowuja sig¢ i czuja bowiem jak ludzie, niestety ludzie,
ktorzy zmuszeni zostali do uczestnictwa w tragedii. Obrazowanie zdarzen,
wykorzystanie symboli, wyrazista, gruba kreska daja poczucie realnosci przedstawianej
historii. Strona graficzna dzieta idealnie komponuje si¢ z poruszana tematyka.

Nazywanie Mausa komiksem o Holocauscie nie jest do konca trafne, gdyz nie
wystepuje tutaj zarys historyczny Zagtady, ale opowies¢ o pojedynczym ocalatym —
Wiadku Spiegelmanie, ktory przezyt przesladowanie i ob6z Auschwitz. Ponadto mamy

do czynienia z osobistym rozliczeniem samego autora. Przejawia si¢ to w rozbudowanej

! Wywiad z Artem Spiegelmanem przeprowadzony przez Konstantego Geberta, [w:]
http://www.midrasz.home.pl/2001/wrz/wrz01_1.html, (dn. 25.06.2006 r.)
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narracji i ptaszczyznach czasowych, obejmujacych oprécz lat 1l wojny swiatowej
rowniez okres spotkan i rozmow ojca z synem oraz pracy autora nad komiksem.
Czytelnik zmuszony jest do sprobowac si¢ z zeznaniami ocalatego w formie stworzonej
przez syna. W takim wydaniu droga do poznania i zrozumienia Holocaustu nie jest
tatwa.

Niniejsza praca byta zmierzeniem si¢ z forma Mausa i poprzez analiz¢ stowa
i obrazu odkryciem znaczen poszczegolnych elementdw, ze zwrdceniem szczegoélniej
uwagi na problem Holocaustu. Okazuje si¢, ze komiks w petni zdolny jest do
zajmowania si¢ powaznymi tematami. Maus nie dos¢, ze stanowi artystyczne dzieto
wizualne, to podczas lektury zmusza do przemyslen i zastanowienia si¢ nad tragedia
dwudziestego wieku. Ponadto stanowi przetom nie tylko w sztuce komiksu, ale réwniez
we wspotczesnych formach dotykajacych problem Holocaustu. Maus jest takze

dowodem na to, ze komiks w petni zastuguje na miano dziedziny sztuki.
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