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Komiksologia, czyli komiks w ujeciu
teoretyczno-badawczym —

W perspektywie Sympozjow
Komiksologicznych

Gdy wszyscy mysla tak samo,
nikt nie mysli zbyt wiele.
(W. Lippmann)

Nowos$é nie zawiera sie tylko
w pomysle, ale tez w jego ujeciu.
(S.M. Eiger)

kilkudziesieciu lat na swiecie procesowi zdobywania przez ko-

miks réwnorzednego miejsca posrod innych dziedzin sztuki

towarzyszy zjawisko wzmagania sie zainteresowania komik-

sami ze strony znawcoéw problematyki kultury wspotczesne;j

(w tym naukowcow), co przejawia sie wzrostem liczby fachowych teks-
tow teoretycznych na temat tego gatunku!, a takze prowadzi do powstawa-
nia réznych osrodkow specjalizujacych sie w teorii komiksu i badaniach
nad tym gatunkiem?. Tak wiec w kulturze Zachodu komiks juz od dawna

! Polski czytelnik wykaz najwazniejszych pozycji z tego zakresu moze znalezé w przypi-
sach w ksiazce K.T. Toeplitza pt. Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycz-
nego (Czytelnik, Warszawa 1985), a takze w bibliografiach zawartych w ksiazkach J. Szytaka.
Nieocenionym zrodlem informacji na ten temat jest rowniez rozprawa doktorska W. Birka pt.
Gtéwne problemy teorii komiksu (Wydziat Filologiczny Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow
2004). Wsrod najbardziej znaczacych publikacji na temat komiksu wymieni¢ mozna naste-
pujace: C. Waugh, The Comics, Macmillan, New York 1947; S. Becker, Comic Art in America,
Simon and Schuster, New York 1959; The Funnies: an American Idiom, eds R.H. Abel, D. Man-
ning White, Free Press of Glencoe, New York 1963; C. della Corte, I Fumetti, Mondadori, Milano
1961; Bande dessinée et Figuration narrative, ed. P. Couperie, S.E.R.G., Paris 1967; G. Metken,
Comics, Fischer, Frankfurt 1970; R. Reitberger, W. Fuchs, Comics. Anatomy of a Mass Medium,
Studio Vista, London 1972; ,Graphis” nr 159 1972/73, (numer w calosci poswigecony sztuce
komiksu); M. Pierre, La bande dessinée, Librairie Lorousse, Paris 1976; The World Encyclo-
pedia of Comics, ed. M. Horn, Chelsea House Publishers, New York 1976; Comics and Visual
Culture: Research Studies from Ten Countries, ed. A. Silbermann, K.G. Saur, Mtinchen-New
York-London-Paris 1986; Histoire Mondiale de la Bande Dessinée, ed. C. Moliterni, Pierre Ho-
ray Editeur, Paris 1989; W. Eisner, Comics & Sequential Art, Poorhouse Press, Tamarac 1993;
R. Sabin, Comics, Comix & Graphic Novel. A History of Comic Art, Phaidon Press, London 1996;
T. Groensteen, Systéme de la bande dessinée, PUF, Paris 1999; H. Morgan, Principes des lit-
tératures dessinées, Editions de I’An 2, Angouléme 2003.

2 Przyktadow tego typu instytucji jest wiele: Miedzynarodowe Centrum Komiksu i Ob-
razu w Angouléme we Francji, Centre Belge de la Bande Dessinée w Brukseli, Museo Na-
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uznawany jest za jej naturalny element i tym samym za atrakcyjny obiekt
fachowych eksploracji. W Polsce tymczasem komiks dopiero toruje sobie
droge do stania sie ,pelnoprawnym” obiektem refleksji naukowej. W ni-
niejszym artykule® chcialbym wiec zastanowi¢ sie nad obecnym ksztattem
tego nowego zjawiska w przestrzeni polskiej nauki, jakim jest komiksologia
— czyli (pro)naukowa refleksja na temat komiksu i tego wszystkiego, co
wiaze sie z tym gatunkiem artystycznej konkretyzacji. Zarazem artykutl ten
stanowi probe zaprezentowania podstawowych uwarunkowan zwiazanych
z tworzeniem ram formalnych i podstaw organizacyjnych funkcjonowania
teorii ,najzabawniejszej ze sztuk™ — na bazie konkretnego przyktadu ,in-
stytucjonalnego” konstytuowania sie komiksologii oraz teoretyczno-meto-
dologicznych aspektéw istnienia (czy raczej: ,dookreslania si¢”) tej nowej
dyscypliny. Tym konkretnym przykladem sa Sympozja Komiksologicznes.

Komiksologia — oczywistos¢ czy problem
(nie tylko terminologiczny)?e

Wyczerpujacy (pelny) opis danego zjawiska nierzadko obejmuje swoim za-
siegiem rowniez rozmaite zagadnienia, ktore wiaza sie z nim nie tylko bez-
posrednio, ale tez posrednio. Dotyczy to takze ,komiksowego fenomenu”
""""""""" - — zarowno w aspekcie przedmiotowo-genetycznym (analiza skupiona na
348 samym przekazie komiksowym), jak i funkcjonalnym (komiks w konteks-
cie szerokiego spektrum probleméw spoteczno-kulturowych). Taki kompe-
tentny opis komiksu pocigga za soba koniecznos¢ stosowania odniesien do
rozmaitych dziedzin humanistyki, np. historii sztuki czy kulturoznawstwa,
i potrzebe korzystania z ich dorobku, co z kolei prowadzi do powstawania
bardzo réznych mozliwych punktow postrzegania oraz interpretowania ko-
miksowych artefaktow, ,zdarzen” i ,okolicznos$ci” z nimi zwigzanych.
Jednakze w procesie dazenia do wyodrebnienia i ukazania komiksu
jako autonomicznego przedmiotu badan rownie istotng sprawa staje sie tez
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zionale del Fumetto e dell'lmmagine w Lucce (Wtochy) czy Bedeteca w Lizbonie oraz Centro
Nacional Banda Desenhada e Imagem w Amadorze (Portugalia) i in.

3 Proby opisu problematyki zawartej w tym artykule podejmowalem juz wczesniej —
w kilku bodajze innych tekstach, np. we Wprowadzeniach i Eksplikacjach w poszczegol-
nych Antologiach referatéow z kolejnych Sympozjow Komiksologicznych. W obecnej wersji
jest to ujecie najbardziej dopracowane i niemajace ,charakteru marginalnego”, a ponadto
wyprofilowane tak, aby przekazac istote rzeczy (a nie jedynie informacje ,techniczne”).

* Ukute przeze mnie okreslenie komiksu - per analogiam do ,najwazniejszej ze
sztuk”...

5 O tym przedsiewzieciu wypowiadatem sie szczegolowo rowniez w wywiadzie pt. Sym-
pozjum trafilo w swdj czas (przeprowadzonym przez M. Blazejczyka), ,Zeszyty Komikso-
we” nr 5 (X-2006), s. 46-52; oraz w tekscie pt. Sympozjum Komiksologiczne, ,[fo:pa]” nr
12 (lipiec 2007), s. 101-106. Kompetentnie (i ,retrospektywnie”) o tej inicjatywie pisat tez
W. Birek — Niewidzialna nauka (O tédzkich Sympozjach Komiksologicznych), ,Czas Fantas-
tyki” nr 4 (13), 2007, s. 51-57.
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uchronienie tego gatunku przed zawlaszczeniem ,praw do zajmowania sie
nim” przez przedstawicieli jednej tylko dyscypliny naukowej o ugruntowa-
nej juz pozycji, np. literaturoznawstwa — gdzie komiks staje sie obiektem
zainteresowan najczesciej jedynie na zasadzie ,ubogiego krewnego”, ktérym
trzeba sie zajac, bo wykazuje niejakie pokrewienstwo z wlasciwym przed-
miotem dociekan badawczych, czyli w tym przypadku z literatura®. Komiks,
oczywiscie, moze by¢ rozpatrywany jako zjawisko literackie — w takim stop-
niu, w jakim moze by¢ rozpatrywany jako zjawisko plastyczne. Ale, czy ta-
kie — ,czastkowe” — podejscie pozwoli uchwyci¢ w pelni istote narracyjnego
przekazu plastyczno-literackiego (obrazowo-stownego, stanowiacego wszak
definicyjny fundament gatunkowej odrebnosci komiksu)? ,Zwykla” logi-
ka podpowiada, ze potrzebne tu jest inne podejscie niz to stosowane przy
analizie tekstu (dzieta literackiego) czy obrazu (dziela sztuk plastycznych)
— jezeli chcemy uchwycic¢ specyfike komiksu, jego autonomie gatunkowa,
,F0znos¢” od przekazow wylacznie tekstowych czy wylacznie plastycznych’.
Oczywiscie otwarta pozostaje kwestia, jak bardzo to podejscie ma by¢ inne
— catkowicie odmienne czy tylko ,troche wyprofilowane” na uzytek badan

5 W jednej ze swoich ksiazek Jerzy Szylak skonstatowatl: ,komiks moze by¢ zjawiskiem

paraliterackim, quasi-literackim lub nawet utomnie literackim, co nie zmienia faktu, ze jest
zjawiskiem literackim” (J. Szylak, Komiks w kulturze ikonicznej XX w. Wstep do poetyki ko-  oceveveveeune. -
miksu, slowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 104). Ja jednak uwazam, ze takie arbitralne 349
okreslenie (a de facto zawezenie) mozliwosci ujmowania ,statusu gatunkowego” komiksu jest
nie tylko nazbyt bezalternatywne i przez to zubazajace jego kulturowa range, ale po prostu
nieadekwatne wzgledem tej OBRAZOWO-stownej (IKONO-lingwistycznej) formy przekazu.
Mysl te szerzej przedstawiam w artykule pt. Przeciw trywializacji medium — audiowizualnos$é
komiksu, w: Komiks w dobie postmodernizmu. O tendencjach tematycznych i formalnych we
wspblczesnych komiksach, red. K. Skrzypczyk, Lodzki Dom Kultury, £6dz 2005, s. 64-70 —
bedacym de facto ,dopelnieniem” do tekstu: Komiks jako medium w kulturze wspélczesnej.
Wstep do charakterystyki zagadnienia, ,Gielda Komiksow” nr 8, 2002. Bowiem artykuly te
stanowia swoiste ,ekstrakty” fragmentow (tj. poszczegélnych rozdziatow) wiekszej catosci: Ko-
miks jako medium kultury wspétczesnej — bedacej moja praca magisterska napisang (i obro-
niona) pod kierunkiem prof. dr. hab. B. Sutkowskiego (recenzent: prof. dr hab. G. Sztabinski)
w Katedrze Socjologii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz 1997. Twierdzenie swe Szylak
powtorzyt jeszcze kilkakrotnie, np. podczas jednej z dyskusji panelowych na Festiwalu Mysli
Drukowanej COM.X, ktory odbyt sie w Szczecinie w dniach 18-26 listopada 2006 roku.

7 Tymczasem ,wyposazenie edukacyjne”, wiedza i dotychczasowa praktyka badawcza
przedstawiciela danej dyscypliny naukowej nie ulatwiaja, a czasem wrecz uniemozliwiaja
mu poglebiona eksploracje obszarow spoza jego naukowej domeny. Tyczy sie to w takiej sa-
mej mierze literaturoznawcow, co chociazby historykow sztuki. Bowiem umiejetnosc prze-
analizowania tresci komiksowej fabuly czy opisania obrazka komiksowego nie jest tozsama
z umiejetnoscia dokonania fachowej analizy ,calego” przekazu komiksowego. Potwierdza
to, cho¢ niejako mimochodem, réwniez Michal Blazejczyk (Kilka uwag o kondycji badarn
komiksu w Polsce, ,Zeszyty Komiksowe” nr 5, 2006, s. 78): ,Duza czes¢ mlodych badaczy
[komiksu| ma wyksztalcenie filologiczne, co skutkuje swoistym «skrzywieniem literackim»
wynikow ich pracy. Na komiksy patrza oni z perspektywy li tylko jezyka, tekstu, teorii lite-
ratury. Nie jest to bledem samo w sobie, o ile jest wlasciwie zastosowane (z czym tez réznie
bywa). Niestety, taka perspektywa nie pozwala uwzglednic¢ szeregu zagadnien, wykraczaja-
cych poza doswiadczenie teoretycznoliterackie. W szczegdlnosci, praktycznie nikt nie pisze
o graficznym aspekcie komikséw, chyba ze w ciasnym ujeciu strukturalistycznym; wiele
analiz komiksow mogtoby réownie dobrze dotyczy¢ powiesci lub filmow”.
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Rys. 1. Okladka Antologii
referatéow 1. Sympozjum
Komiksologicznego (2001)
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komiksu. Zawsze jednak z uwzglednieniem istotowej specyfiki gatunku,
czyli narracyjnej jednosci ikono-lingwistycznej® (a w przypadku braku teks-
tu w danym przekazie — istota staje sie zasada narracji obrazkowej’).

8 Nazwe ,jednos¢ ikono-lingwistyczna” wprowadzil Bernard Toussaint na okreslenie
strukturalno-formalnej istoty ,typowego” komiksowego przekazu (zob.: Ideographie et ban-
de dessinée, ,Communications” nr 24, 1976 [podaje za:] K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu...,
dz. cyt., s. 21). Wydaje mi sie jednak konieczne podkreslenie tu, ze w przypadku komiksu
chodzi o przekaz fabularny, o narracje generowana przez to organiczne wrecz zespolenie ob-
razu i slowa w ,konstruowaniu” (sensownej) tresci komunikatu, czyli obrazowo-stownej opo-
wiesci. Bo przeciez z jednoscia ikono-lingwistyczna mamy réwniez do czynienia w przypadku
plakatu (gdzie jednak profabularna narracyjnosé nie stanowi celu przekazu). Stad wlasnie —
w odniesieniu do komiksu — potrzeba dookreslenia: narracyjna jednosc ikono-lingwistyczna.
Z réwnoczesnym zastrzezeniem, ze ,skladnik lingwistyczny” nie jest absolutnie niezbedny, by
mogt zaistnie¢ przekaz komiksowy, bo takowy moze zachodzi¢ rowniez w przypadku narracji
wylacznie obrazkowej (bez tekstu). A moze jednak jest konieczny (z perspektywy ostrej defi-
nicji gatunku)? Czy narracyjny przekaz obrazowy bez elementéw stownych to jeszcze jest ko-
miks sensu stricto i par excellence? Moze nalezaloby tu méwi¢ o komiksowym podgatunku?
(Por.: koncepcja ,stowobrazu” — w: Komiks jako medium w kulturze wspétczesnej..., dz. cyt.)

9 Ta ,dwuwariantowos¢” prowokuje pytanie: co jest ,uniwersalna” istota komiksu? Czy
- tak jak w przypadku propozycji Toussainta — w komiksie rzeczywiscie mamy do czynie-
nia z jednoscia elementow obrazowych i stownych? Przeciez prymat obrazu wydaje sie tu
bezdyskusyjny. Moze wszak istnie¢ komiks bez tekstu (abstrahuje tu od pytania o odrebny
komiksowy podgatunek w takim przypadku), ale czy moze istnie¢ komiks bez obrazu? Nie.
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Sytuacja taka ewokuje zasadnos$¢, a wrecz konieczno$¢ wyodrebnienia
osobnej dyscypliny wiedzy'?, ktora w sposob calosciowy, a jednoczesnie usys-
tematyzowany, skodyfikowany i (naukowo!!) unormowany obejmowataby

Nawet jesli jest to jedynie obraz stow (bez figuratywnych przedstawien), to jednak musi to
by¢é OBRAZ tych stow, a nie ,przezroczysty” (drukarski) tekst, bo wowczas mamy do czy-
nienia z przekazem po prostu literackim. (I nie chodzi mi tu o literackie eksperymenty ze
zobrazowywaniem stow, np. w poezji konkretnej, ale o hipotetyczna sytuacje komiksu - tj.
przekazu wykorzystujacego poetyke komiksu, czyli obrazkowe ,kadry”, kompozycje plan-
szy i inne elementy stuzace uzyskaniu narracyjnosci przekazu poprzez sekwencyjnosc¢ ,ka-
drow” — ktory bylby pozbawiony przedstawien figuratywnych.)

19 Uwazam, ze analityczno-badawcze zajmowanie sie komiksem przez reprezentantéw roz-

nych dyscyplin nauki nie gwarantuje ujmowania komiksu jako AUTONOMICZNEGO obiektu
badan naukowych (niewiazanego ,machinalnie” z literatura czy sztukami plastycznymi) i tym
samym — nie gwarantuje peinej emancypacji komiksu jako odrebnego gatunku artystycznego
(odrebnego zaréwno od literatury, jak i od sztuk plastycznych). Chodzi tu o to, by komiks nie
byt traktowany jak gatunek ,gorszy” wobec tych gatunkow, ktére stanowig ,wiasciwy” przed-
miot badan dla reprezentantéow poszczegolnych dyscyplin naukowych. Przyktady niekompe-
tentnych (z perspektywy komiksologii) poczynan w tym zakresie literaturoznawcy (i skadinad
wybitnego poety oraz thumacza) Stanistawa Baranczaka (Kapitan Zbik w $wietle najnowszych
ustalen historii sztuki europejskiej oraz Blurp! [oba teksty w S. Baranczak, Ksiqzki najgorsze
i pare innych eksceséw krytycznoliterackich, Znak, Krakow 2009]. Por.: J. Szytak, Doktor RE-
LAX i mister komiks. Stéw kilka o dwéch wypowiedziach na temat pewnego magazynu komik-
sowego, w: Komiks w Polsce a komiks polski. Antologia referatéw 2. Sympozjum Komiksolo-
gicznego, red. K. Skrzypczyk, Lodzki Dom Kultury, £6dz 2002, s. 34-36) czy psychologa Jana — ...ccceeeeenee -
Mlodkowskiego (Kulturowe aspekty obrazowania. llustracje ksiazkowe i komiksy [rozdzial], Ak- 351
tywnos$é wizualna cztowieka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-£o6dz 1998, s. 314-318.
Por.: J. Szytak, Podstawy komiksu, ,[fo:pa]” nr 12 (lipiec 2007), s. 2-11) sa tu znamienne. By¢
moze w innych przypadkach nie ztosliwos¢ czy tendencyjnos¢ wezma gore, ale po prostu brak
okreslonego zasobu wiedzy (historia i teoria gatunku), a takze wzoréw fachowego pisania o ko-
miksie — specyficznego z uwagi na specyfike gatunku (tworu obrazowo-stownego) wymagajace-
go od badacza ,anektowania” podstaw teoretycznych i metodologii z réznych dyscyplin nauko-
wych i ewokujacego potrzebe ujecia swoistego, innego niz oferuja znane dotychczas dziedziny
wiedzy (np. literaturoznawstwo czy historia sztuki). A to wlasnie idea komiksologii stwarza
i uprawomocnia ramy teoretyczne i metodologiczne takiej ,stricte komiksowej” ptaszczyzny ba-
dawczej i — co za tym idzie — specjalistycznego zasobu wiedzy. Chodzi tu o to, by poczynania
analityczno-badawcze dotyczace komiksu, a realizowane na gruncie réznych dyscyplin nauko-
wych w jakis spos6b skanalizowac, ukierunkowac, wesprze¢ wiedza o ,gatunku z pogranicza”
i ,sformatowac prokomiksowo”. I stad wlasnie potrzeba komiksologii - rozumianej szerzej
niz tylko stosowanie pewnego rodzaju metodologii. Bo celem nadrzednym emancypacji
sfery badan nad komiksem jest doprowadzenie do sytuacji, w ktorej autonomizacja (a wiec tez
i nobilitacja) komiksu jako osobnego gatunku artystycznego nie bedzie kwestionowalna.

11 To istotne zastrzezenie. Bowiem zadaniu fachowej analizy przekazu komiksowego nie

jest tez w stanie sprosta¢ obecnie w Polsce tzw. krytyka gatunku (zamieszczana niegdys
w magazynach i fanzinach komiksowych, a ostatnio coraz powszechniej na ,specjalistycz-
nych” stronach internetowych oraz w réznych ogélnopolskich czasopismach, najczesciej
w ich dziatach dotyczacych kultury), gdyz jest po prostu amatorska, czyli zbyt powierz-
chowna, co najwyzej przyczynkarska, najczesciej nieudolna, sprowadzona do ,recenzji”
i eksponowania wlasnych wrazen ,recenzenta”, a wiec nieprowadzaca do poglebionych ana-
liz i niepotrafiaca w pelni uchwyci¢ ztozonosci zjawiska. A przeciez jezeli chcemy widzie¢
komiks w rzedzie innych gatunkow sztuki, ktore maja juz swe niekwestionowane miejsce
w kulturze, to nalezy pogodzi¢ sie z faktem, ze pozycje komiksu (,artystyczno-kulturowa
wartos¢” poszczegolnych realizacji) wyznaczaé beda te same mechanizmy, ktore okreslaja
wartosc¢ i znaczenie dokonan w ramach innych tekstéow (gatunkow) kultury — a wiec facho-
wa refleksja teoretyczna (w szczegolnosci naukowa).
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ogol problematyki zwiazanej z teoretycznymi rozwazaniami nad komik-
sem — rozumianym tu jako osobny gatunek, odrebne medium, autonomiczna
forma ekspres;ji tworczej. Implikuje to ipso facto rowniez potrzebe utworzenia
i desygnowania nazwy charakteryzujacej (a przy tym ,organizujacej”, gru-
pujacej, ukierunkowujacej) wszelkie powazne poczynania teoretyczne (ana-
lityczne) ogniskujace sie na komiksie i wokot problemow jego dotyczacych —
co mozna by okresli¢ jako ,teoria komiksu”, ,wiedza / nauka o komiksach”,
»studia nad komiksem”, czyli jednym slowem: komiksologia (per analogiam
do teatrologii, muzykologii, narratologii i in.)*?. Podkreslam, ze komiksologia
nie jest tu nazwa ,roboczg” — ale po prostu ,logiczna”, a wrecz jedyna moz-
liwa” (jezeli chcemy pozosta¢ w obszarze racjonalizmu lub chociaz zdrowego
rozsadku)®®. Bo jakaz inna moglaby wchodzi¢ w rachube — ,komiksonomia”,
ySkomikstyka”? Skoro obiekt naszych zainteresowan nazywa sie komiks,
to naturalna nazwa nauki nim sie zajmujacej jest wtasnie komiksologia'*.
Wydaje sie, ze sprawa jest oczywista: skoro myslimy o komiksie jako
osobnej dziedzinie twoérczosci, odrebnym gatunku artystycznym — zdecy-
dowanie réznym (mimo ewidentnych pokrewienstw i asocjacji) od litera-
tury, plastyki czy chociazby filmu animowanego — to rowniez teoria ko-
miksu i sposéb analizowania komiksowych przekazow musza by¢ rézne
(a przynajmniej specyficzne) od teorii literatury, sztuk plastycznych czy
filmu animowanego. Bo to po prostu wynika z gatunkowych (medialnych,
strukturalno-istotowych) réznic miedzy tymi formami przekazu. A zatem,
by komiksy sensownie badac ,,w adekwatny sposob”, nie mozna zajmowac
sie nimi wylacznie z wygodnej pozycji juz istniejacych dyscyplin i postrze-
gac¢ ich jedynie przez pryzmat podobienstw do juz uznanych gatunkow,
lecz potrzeba tu podejscia swoistego, dostosowanego do specyfiki gatun-
kowej komiksu. Tymczasem jednak pojawiaja sie pewne watpliwosci:

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK

Fakt, ze istnieja krytycy, ktérzy w imie obrony pewnego systemu analizowa-
nia, interpretowania i oceniania zjawisk artystycznych, odmawiaja komikso-
wi prawa do miana gatunku artystycznego (...), sktania niektérych badaczy

12 W tym kontekscie pojawia sie czasem réwniez nazwa ,komiksoznawstwo”. Wydaje sie
jednak, ze jest to pojecie stworzone dla wiedzy wynikajacej z ,fanowskiego pasjonowania
sie” komiksami i wszystkim, co wiaze sie z ich popkulturowa atrakcyjnoscia (,fajnoscia”).
Komiksoznawstwo nie jest wiec synonimem komiksologii, gdyz nie mozna utozsamiac¢ go
z naukowa, refleksja, jaka konstytuuje istote komiksologii, bo po prostu chodzi w nim
o co$ zupelnie innego (aczkolwiek sa, oczywiscie, obszary wspoélne obu form czy sposobéw
,zajmowania si¢” komiksami).

13 Uzywanie slowa komiksologia (bez cudzystowu) usankcjonowat prof. Jan Miodek
w swojej ksiazce pt.: Syntetyczne konstrukcje leksykalne w jezyku polskim (Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976, s. 66, 73). Wczesniej pojecie to w ujeciu praktycznym
zastosowal (po raz pierwszy w Polsce?) prof. Janusz Dunin (w cytowanych w tym artykule
dwoch swoich tekstach).

14 Kwestie te reguluja okreslone zasady. Dociekliwym polecam nastepujaca pozycje:
T. Pawlowski, Pojecia i metody wspoétczesnej humanistyki, cz. 1: Metody tworzenia pojec,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1977, s. 9-150.
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komiksu do postulowania koniecznosci powotania nowej dyscypliny badan,
zwanej (roboczo) ,komiksologia”. W takim postulacie kryje sie jednak (nieco
aroganckie, moim zdaniem) zalozenie, ze komiksolog potrafi czyta¢ historyjki
obrazkowe w inny sposéb niz literaturoznawca, psycholog czy filozof's.

15 J. Szytak, Podstawy komiksu, dz. cyt., s. 11. Swoja ,literaturocentryczng” negacje za-

sadnosci powstania komiksologii Jerzy Szytak przedstawit rowniez w artykule pt. Druga strona
literatury (,Zeszyty Komiksowe” nr 5, 2006): ,Nie jestem szczegolnie przekonany o koniecznosci
istnienia «komiksologii». Uwazam, ze bez niej swiat bylby prostszy, bardziej przejrzysty i lepiej
uporzadkowany. Za jej istnieniem przemawia tylko to, ze literaturoznawcy sami z siebie nie
bardzo chca zauwazad, ze istnieje «iteratura obrazkowan» i kto§ musi im o tym przypomniec.
Przeciwko «komiksologii» przemawia jednak fakt, ze obwieszczajac istnienie komiksu jako
osobnego gatunku artystycznego, uwalniaja sumienie literaturoznawcow od poczucia winy, ze
nie zajeli sie czyms, czym powinni i poglebiaja przepasé miedzy komiksem i innymi sztukami”.
Czy takie wiazanie ze soba kwestii autonomizacji gatunku z inercja badawcza jednej grupy
naukowcow jest zasadne? Uwazam, ze takie zestawienie jest niewspolmierne w odniesieniu
do postawionych tu probleméw. Ponadto, zastosowana przez autora specyficzna dialektyka
prowadzi¢ moze do odkrycia, ze rowniez bez literaturoznawstwa swiat bylby jeszcze bardziej
prosty, przejrzystszy i jeszcze lepiej uporzadkowany... A takze do pytania — w jakim celu wy-
odrebnilo sie literaturoznawstwo, skoro o literaturze z powodzeniem pisali filozofowie, np. Ary-
stoteles? (Zob.: Arystoteles, Retoryka — Poetyka, przet. H. Podbielski, PWN, Warszawa 1988).
Czy tylko literaturoznawcy, jako jedyni (?), sa predestynowani do zajmowania si¢ komiksami
i do zasypywania przepasci (?!) miedzy komiksem a innymi sztukami? A co z reprezentantami
innych dyscyplin naukowych: historykami sztuki, kulturoznawcami, socjologami, psychologa-
mi i innymi, ktorzy nie stosuja ,narzedzi literaturoznawczych”, a jednak zajmuja si¢ nauko-
wo komiksami — co pokazuja chociazby ,Noty o Autorach”, zamieszczane w poszczegélnych .o .
Antologiach referatéw z Sympozjow Komiksologicznych. Co ciekawe, wsrod przedstawionych 353
tam os6b sa rowniez literaturoznawcy — ktorym wilaczenie sie w proces wspottworzenia zrebow
komiksologii bynajmniej nie przeszkodzilo w zajmowaniu sie komiksem. Jerzy Szylak argu-
mentuje dalej: ,Pisanie osobnej teorii komiksu i osobnej historii komiksu poteguje przekona-
nie, ze jest to jakie$ zjawisko osobne, w zyciu kulturalnym normalnego cztowieka nieobecne.
A przeciez to nieprawda”. Czy takie zestawienie kwestii zycia kulturalnego normalnego czlo-
wieka z problemem dazen do emancypacji gatunkowej i naukowo-badawczej komiksu (np. po-
przez autonomizacje teorii i historii gatunku) jest zasadne? Czy w takim razie fakt zajmowania
sie przez literaturoznawcow literatura powoduje jej ,oderwanie sie od normalnego czlowieka”
i sprawia, ze literatura staje sie przez to ,zjawiskiem nieobecnym”...? ,Literaturoznawcy w ogo-
le duzo wiedza i maja odpowiednie narzedzia do badania zjawisk rozmaitych i spokojnie mo-
gliby wciagnac¢ komiks do obszaru swoich badan. Problem w tym jednak, ze im sie nie chce”
(wszystkie cytaty — J. Szytak, Druga strona literatury, dz. cyt.). Czy jest to wystarczajacy argu-
ment dla negowania sensu istnienia komiksologii? Nazbyt wyidealizowane postrzeganie rzeko-
mej wszechstronnosci badawczej literaturoznawcow zauwazaja rowniez inni autorzy: ,(...) o ile
w odniesieniu do literatury nieco dawniejszej literaturoznawca bez wigkszego wahania pisze
o operze mydlanej, farsie, melodramacie i wodewilu, o tyle nie bardzo wie, co poczac z posia-
dajacymi literackie koneksje wspotczesnymi sztukami pogranicznymi i reprezentujacymi je ko-
lekcjami tekstow. W takich sytuacjach najczesciej poprzestaje na rozwazaniach o adaptacjach
badz, nie troszczac sie o specyfike przekazu (film, serial, gra itd.), méwi generalnie o fabutach
i Swiatach przedstawionych. W ten sposob — albo badawcze pola pozostaja niczyje (przyktadem
moze by¢ komiks), albo trwa wyczekiwanie na decyzje sasiadow, ktorzy przygotuja materiatl,
jaki literaturoznawca przyjmie do wiadomosci i potraktuje jako kontekst, albo jako zbior roz-
strzygnie¢ do wykorzystania w jego rozwazaniach” (P. Kowalski, Popkultura i humanisci. Dale-
ki od kompletnosci remanent spraw, pogladéw i mistyfikacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakow 2004, s. 208-209). A takze: ,(...) w naukach humanistycznych trudno
znalez¢ takie ujecia metodologiczne, ktore mialyby charakter uniwersalny; klucze otwierajace
wszelkie mozliwe drzwi z reguly okazuja sie wytrychami” (M. Glowinski, Wokdét narratologii, w:
Narratologia, red. M. Glowinski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 11). Ponadto, np. fakt
istnienia religioznawstwa nie uniemozliwil wszak powstania religiologii...
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A ja uwazam, ze jednak potrafi, gdyz czyta je nie naiwnie, lecz ze
Swiadomoscia swoistosci gatunkowej tego rodzaju twoérczej ekspres;ji,
z wiedza dotyczaca historii gatunku i jego mozliwosci jako autonomicz-
nej formy przekazu itd. (Oczywiscie mam tu na mysli komiksologa ,pro-
fesjonalnego”, nie zas ,domorostego”.) Bo komiksolog ex definitione jest
znawca tego gatunku — co zdecydowanie odréznia jego sposob odbioru
komiksu od sposobu odbioru, jaki jest udzialem nieznawcow tego ga-
tunku. Wystepuje tu dokladnie taka sama zaleznos¢, jak w przypadku
odbioru (czytania) literatury przez literaturoznawce i nieliteraturoznaw-
ce (chociazby psychologa czy filozofa), ogladania filmu przez filmoznaw-
ce i niefilmoznawce (chociazby filologa czy komiksologa), kontemplowa-
nia i analizowania dziet sztuk plastycznych przez estetyka czy historyka
sztuki i nieestetyka czy niehistoryka sztuki (chociazby entomologa, nie-
koniecznie Motylkowskiego...) itd. Wlasnie dlatego, ze istnieja — nie tylko
zreszta w Polsce — tacy krytycy czy naukowcy, ktorzy nie zajmuja sie
komiksem ,,w nalezyty sposéb”, a mimo to odmawiaja komiksowi prawa
do miana gatunku artystycznego (bo — nie majac odpowiedniego zasobu
wiedzy komiksologicznej — bazuja w swych sadach na powierzchownym
ogladzie i/lub stereotypach, nie zas na wnikliwym i racjonalnym przyj-
rzeniu sie zjawisku), uzasadnione jest postulowanie koniecznosci zmiany
tego (dziwnego wszak) stanu rzeczy. Na przyklad wlasnie poprzez podej-
mowanie prob wydzielenia odpowiedniego obszaru wiedzy, umozliwiaja-
cego powazne, racjonalne traktowanie komiksu i analizowanie go w spo-
s6b gwarantujacy uwzglednianie specyfiki formalno-strukturalnej tego
gatunku — bedacego wszak juz dawno ,ukonstytuowanym rezultatem”
synkrazji i korespondencji sztuk, nie zas ulomna odros$la literatury czy
sztuk plastycznych albo filmu. To wlasnie wrecz wymusza — przy checi
pelnego uchwycenia walorow komiksowego przekazu — koniecznos¢ zaj-
mowania sie tym gatunkiem w sposob odmienny od tego, jaki sztampo-
wo zaproponowac moze ,konserwatywny” literaturoznawca'® czy historyk
sztuki, a tym bardziej psycholog czy filozof, gdyz po prostu nie respektu-
ja oni — bo nie znaja (lub nie rozumieja) — podstaw wiedzy o komiksie, np.

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK

16 W przypadku komiksu mamy do czynienia z ewidentnym prymatem obrazu — skad
wiec pomyst na oddawanie pola ,proliterackiemu ubezwlasnowolnieniu komiksu” i na
supychanie” tego gatunku w ciasnych (i nieadekwatnych!) ramach ,zjawiska literackiego”?
Samo stwierdzenie, ze istota jest tu opowiadanie obrazem (czy ,stowobrazem” — polecam
moj artykut z ,Gieldy Komiksow” nr 8), nie moze by¢ tak bezdyskusyjna podstawa do kla-
syfikowania komiksu w kategoriach zjawiska literackiego sensu stricto. Tym bardziej ze
,opowiadanie obrazem” (w obrazie, poprzez obraz) wystepuje rowniez w malarstwie czy na-
wet rzezbie (a w sztuce dawnej trudno bytoby znalez¢ takie dzieta, ktore nie ,opowiadaja”...)
— ale przeciez nie jest to podstawa do klasyfikowania malarstwa czy rzezby jako dziedziny
literackiej! (Ciekawe rozwazania na ten temat przedstawia Maria Poprzecka w ksiazce pt.:
Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku, Wydaw-
nictwa UW, Warszawa 1986.) A czyz w przypadku filmu nie mamy do czynienia z sytuacja
analogiczna? Tutaj jednak ,osobnosci” gatunkowej filmu nikt juz nie kwestionuje...
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o jego gatunkowej istocie, czyli narracyjnej jednosci ikono-lingwistycznej
(albo tez narracyjnosci obrazkowej — gdy mamy do czynienia z przekazem
pozbawionym tekstu)!’.

O polskiej komiksologii avant la lettre'®

O komiksologii expressis verbis zaczeto pisa¢ w Polsce tak naprawde
dopiero w poczatkowych latach XXI wieku, niemniej jednak wartoscio-
we teksty fachowo teoretyzujace na temat komiksu powstawaly juz
wczesniej.

Cho¢ pierwsze opowiesci rysunkowe (,proto-komiksy”!®) pojawily
sie na ziemiach polskich w XIX-wiecznej prasie galicyjskiej, a historyj-
ki obrazkowe formalnie przypominajace wspoélczesne komiksy zaczeto
publikowa¢ w Polsce miedzywojennej?°, to jednak pierwsze teksty ,teo-
retyzujace” na temat komiksow pojawity sie dopiero na tamach prasy po-
wojennej — w nowym ustroju politycznym, co bezposrednio odbito sie na
ich charakterze. Obok sporej liczby tekstow doktrynerskich?! (z gruntu
pietnujacych zachodnia, w szczegdlnosci amerykanska kulture popular-
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17 Jednoczesnie pojawiaja sie tez obawy o utworzenie sie ,getta komiksologicznego” (czyli 355
hermetycznego zamkniecia sie komiksologéw we wlasnym kregu i zmarginalizowania przez
to swoich badawczych poczynan), lecz nie wytrzymuja one konfrontacji z faktami. Bowiem
komiksologia bynajmniej nie opiera sie tylko i wylacznie na tekstach badaczy branzowych
(z kregu mitosnikéw komiksu), lecz otwiera sie bardzo szeroko na poczynania badawcze
reprezentantéw réznych dyscyplin naukowych — o ile ich analizy dotycza bezposrednio (lub
chociaz posrednio) komiksu i maja charakter naukowy (lub chociaz popularnonaukowy);
i, oczywiscie, o ile uwzgledniaja gatunkowa specyfike komiksu (a wiec wpisuja sie w prze-
strzen teoretyczno-badawcza wyznaczana przez komiksologie). Przynajmniej tak to wyglada
w tej chwili w Polsce. Sytuacja z obszaru np. literatury fantastycznej nie jest tu paralelna,
bo dotychczasowe doswiadczenia pokazuja, ze komiksologie wspottworza osoby niebedace
zagorzalymi pasjonatami komiksu (tak jak to najczesciej bywa w przypadku oséb piszacych
na temat fantastyki naukowej), a wiec majacymi do niego stosunek zdystansowany — jak do
interesujacego zjawiska artystycznego czy spoteczno-kulturowego.

18 Zob.: K. Skrzypczyk, Wprowadzenie (O komiksologii avant la lettre) do Antologii referatéw
interdyscyplinarnego sympozjum popularnonaukowego [1. Sympozjum Komiksologicznego],
pt.: Sztuka komiksu w perspektywie polskiej komiksologii, red. K. Skrzypczyk, Lodzki Dom
Kultury, £odz 2001, s. 5-6. Tenze, Wprowadzenie (O komiksologii polskiej) do Antologii refera-
tow 2. Sympozjum Komiksologicznego, dz. cyt., s. 5-9.

19 Okreslenie uzyte przez K.T. Toeplitza, w: Sztuka komiksu..., dz. cyt., s. 24-30.

20 Nie byly to samodzielne woluminy, lecz plansze umieszczane w rozmaitych perio-
dykach, najczesciej o charakterze humorystyczno-przygodowym, jak: ,Karuzela”, ,Wedro-
wiec”, ,Swiat Przygéd” lub w magazynach dla dzieci typu ,Gazetka Miki”. Zob.: J. Dunin,
Dygresja o polskich komiksach, w: Papierowy bandyta. Ksiqzka kramarska i brukowa
w Polsce, Wydawnictwo Lodzkie, Lodz 1974, s. 233-248; A. Rusek, Tarzan, Matolek i inni,
Biblioteka Narodowa, Warszawa 2001; M. Misiora, Bibliografia komikséw wydanych w Pol-
sce w latach 1905(1858)-1999, Biblioteka Centrali, Poznan 2010.

21 Np.: J. Welt, Od supermandéw do superzbrodniarzy, ,Morze” nr 12, 1950; S. Arski,
Superman i powrotny analfabetyzm, ,Nowa Kultura” nr 2, 1952; [notatka niepodpisana:]
Prawda i ,,Comics”, ,Wieczor Wybrzeza” 5 czerwca 1957.
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Rys. 2. Oktadka Antologii
referatéow 5. Sympozjum
Komiksologicznego (2005)
- z wykorzystana ilustracja
autorstwa Przemyslawa
Truscinskiego — projekt:
Adam Radon i Marek
Skotarski
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na?? — ktoérej synonimem stat sie komiks, okreslany w Polsce jako ,im-
perialistyczne medium”) wlasciwie jedynie w (dwuczesciowym) artykule
Aleksandra Hertza Amerykanskie klechdy obrazkowe zawarta jest proba
glebszej refleksji nad istota oddziatywania komikséw — wraz z charakte-
rystyka wybranych serii amerykanskich — i socjologiczne wytlumaczenie
fenomenu ich popularnosci w USAZ,

22 Np.: Wi Piasecki, ,American Comics” jako problem bibliotekarzy brytyjskich. Z zagad-
niert ochrony czytelnikéw przed literaturg szkodliwqg (,Przeglad Biblioteczny” 1953, s. 226):
,Zyczymy naszym brytyjskim kolegom (...) sukcesu w walce z comicsami, ohydnym, tru-
jacym narzedziem ginacego §wiata biznesu, wyzysku i zbrodni. Zyczymy im, by jego zbrod-
niczemu dziataniu mogli i umieli przeciwstawié dobra ksiazke, (...). Zyczymy im — stowem
— tego, co jest duma i radoscia bibliotekarzy krajow obozu pokoju”.

23 Kuznica” nr 34 i nr 35, 1947: ,(...) owe comics strips zastuguja na to, by sie z nimi
blizej zapoznac. Albowiem, jak to nieraz bywa, pod swa forma niezbyt powazna kryja one
bardzo powazne tresci. Co wiecej, stanowiag one wazny element w cywilizacji amerykanskiej;
(-..) wiele komikéw [oryginalna proba transponowania anglojezycznej nazwy na grunt polski
— K.S.] reprezentuje powazne walory artystyczno-literackie i nierzadko mozna sie tu spo-
tkac z dzietami rzetelnych talentéw, a zawsze — z doskonalym opanowaniem rzemiosta”.
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Dopiero wraz z pojawieniem sie na rynku woluminowych wydan pol-
skich serii komiksowych, pod koniec lat szesédziesiatych (Tytus, Romek
i A’Tomek, a takze Podziemny front oraz komiksy o przygodach kapitana
MO Jana Zbika zwane ,kolorowymi zeszytami”), prasa popularna zacze-
la (sporadycznie) drukowac¢ rozmaite — najczesciej bardzo powierzchow-
nie ujmujace poruszane zagadnienia — artykuly. Zainspirowane byly one
faktem pojawienia sie owych komikséw oraz zdradzaly zaintrygowanie
autorow (dziennikarzy) popularnoscia gatunku ,w kregu kultury zachod-
niej” i jego wplywem na te kulture (stalym elementem tych tekstéw jest
opisywanie tresci zagranicznych — nieznanych w Polsce — komiksow i ,za-
gadkowej” fascynacji nimi tamtejszych czytelnikow)??.

W latach siedemdziesiatych w prasie ukazalo sie sporo publikacji na te-
mat komiksoéw, bedacych reakcja na wzrost liczby tytuléw pojawiajacych
sie na rynku?s, a szerzej — na biezaca sytuacje w tzw. kulturze masowej?°.
Drukowano wiec teksty ,recenzujace” opublikowane w Polsce komiksy lub
dazace do opisu sytuacji w polskiej kulturze masowej — na przyktad poprzez
analizowanie jakosci polskich komiksow i zestawianie ich z przykladami
ytrendow zachodnich”?’. W tym okresie pojawily sie rowniez artykuly i ana-
lizy protokomiksologiczne®®, zmierzajace do naukowego ujecia problematyki
zwigzanej z komiksami, lecz ich publikacja zawezona byta do periodykéw
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24 Np.: M. Lukasiewicz, Batman, Asterix i inni..., ,Wiedza i Zycie” nr 10, 1967 (ten sam
autor wrocit do tej tematyki kilka lat pozniej w artykutach Porucznik Ola i aferzystka Eri-
ka, ,Wiedza i Zycie” nr 5, 1971 oraz Pismo obrazkowe, ,Polityka” nr 23, 1974); J. Olszew-
ski, Komiks nobilitowany, ,Film” nr 32, 1967; W. Gietzynski, Komiks, czemu nie?, ,Dooko-
ta Swiata” nr 2, 1968; K. Lubelski, Superman rzqdzi $wiatem?, ,Kierunki” nr 32, 1968.
Chlubnym wyjatkiem od sztampy jest tekst Andrzeja Banacha pt.: Mata historia komikséw
(»Projekt” nr 3, 1964), w ktéorym autor poszukuje asocjacji z komiksem uznanych dziet z hi-
storii sztuki. (Podobnie — ale w odniesieniu do filmu - postapit Jan Lenica w artykule Film
i formy narracji wizualnej [,Projekt” nr 6, 1970], w ktéorym wspomina rowniez o komiksie
jako formie parafilmowej, okreslajac ten gatunek mianem ,surogatu kina”).

25 Np.: A.L., O komiksach i ich brodatej historii, czyli ,Relax” i myszy kréla Popiela,
sExpress Ilustrowany” 1 pazdziernika 1976; B. Maciejewski, Comics, ,Sztandar Mtodych”
nr 248, 1976; K. Zientek, Dlaczego landrynki nie wschodza, czyli komiks po polsku, ,Walka
Mtodych” nr 13, 1976; P. Pawtowski, Filozofia z dymkiem, ,Zwierciadlo” nr 49, 1977. Coraz
czesciej na temat tego gatunku zaczeli wypowiadac sie nie tylko dziennikarze-publicysci,
ale rowniez intelektualisci, np. Waldemar Lysiak (Anatomia komiksu, ,Perspektywy” nr 51,
1970; Monarchia komiksu, ,Dookota Swiata” nr 43, 1975), Szymon Bojko (Komiks dla doro-
stych, ,TyiJa” nr 2, 1972), Norbert Honsza (Nobilitacja komikséw, ,Zycie Literackie” nr 15,
1976), Bohdan Czeszko (Komiksy po polsku, ,Nowe Ksiazki” nr 12, 1978), Jerzy Jastrzebski
(Komiks i stereotypy, ,Kontrasty” nr 9, 1978) i in.

26 Wszystkim ,publicystom-badaczom” komiksowym (i nie tylko) rozpisujacym sie o me-
chanizmach rzadzacych ta ,sfera wspolczesnosci” polecam wnikliwa lekture nastepujacej
ksiazki: A. Kloskowska, Kultura masowa, PWN, Warszawa 1980.

27 Np.: M. Parowski, Komiks — chlopiec do bicia, ,Ekran” nr 35, 36, 37, 1977.

28 Znakomitym przykladem inteligentnego ,przemycania” podstawowej wiedzy z zakresu
teorii gatunku — wraz z proba ulokowania fenomenu komikséw w szerszym kontekscie og6l-
nokulturowym - jest cykl trzech artykuléw zamieszczonych w pierwszych numerach pierw-
szego polskiego magazynu stricte komiksowego: H. Kurta, Era wizji, ,Relax” nr 1, 2, 3, 1976.
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»Sspecjalistycznych”, zajmujacych sie sztuka, literatura lub filmem. Nie-
mniej, to wlasnie wtedy opublikowano ,kanoniczne” dla polskiej komikso-
logii artykuly Janusza Dunina?’, Stawomira Magali®®, Ryszarda K. Przybyl-
skiego?®!. Duze zastugi na polu popularyzacji (i — ipso facto — nobilitowania)
komiksu poprzez druk kompetentnie napisanych na jego temat tekstow
polozyta ,Literatura Ludowa”?, a takze ,Literatura na Swiecie™?. Nalezy tez
wspomnie¢ o monograficznym numerze ,Filmu na Swiecie”* (cho¢ zabrakto
w nim tekstow autoréw polskich), poswieconemu omowieniu relacji filmu
i komiksu — na podstawie przedrukow materialow zagranicznych. Trzeba tu
wspomnie¢ takze o ,komiksofilnych” tekstach Zygmunta Kaluzynskiego3®
oraz Jerzego Skarzynskiego®® — publikowanych w latach osiemdziesiatych.

29 J. Dunin, Prolegomena do , komiksologii”, ,Literatura Ludowa” nr 6, 1972, s. 3-18.
Stowo komiksologia w tytule zostato zapisane w cudzystowie, gdyz w takim ujeciu oznacza
ono szeroko rozumiany caloksztalt spraw zwiazanych z komiksem. Natomiast w tresci tego
artykutu stowo to podawane jest juz bez cudzystowu, poniewaz tam autor odnosi je kon-
kretnie do nauki zajmujacej sie komiksem.

30 S. Magala, Komiks, ,Razem” nr 10, 12, 18-20, 22, 26, 1977; tenze, Komiks w kultu-
rze narodowej, ,Literatura Ludowa” nr 1/3, 1979, s. 95-100.

31 R.K. Przybylski, Swiat komiksu, ,Sztuka” nr 2, 1978, s. 19-27, a takze Stowo i obraz
w komiksie, w: Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1980, s. 229-243.

................. - 32 Inne, wartosciowe merytorycznie, a niewymienione tutaj wczesniej teksty z tego pe-
358 riodyku: S. Sterna-Wachowiak, Komiks jako jezyk — préba analizy semiotycznej, ,Literatura
Ludowa” nr 1/3, 1979, s. 113-126; M. Walinski, Komiks i jego krytycy, ,Literatura Ludowa”

nr 4, 1979; tenze, W Swiecie komiksu, ,Literatura Ludowa” nr 4, 1979.

3 Np.: K. Kuliczkowska, W obrazkowym mikroswiecie, ,Literatura na Swiecie” nr 8,
1974, s. 32-49. [Merytorycznej wartosci tego tekstu i jego znaczenia nie umniejszaja pew-
ne ,potkniecia” (lub raczej: nieskrupulatne zorientowanie w empirii) autorki, ktéra, np.
charakteryzujac Asteriksa, pisze o ,matym, sprytnym galijskim duszku ze skrzydetkami”
(s. 40), a takze o cyklu Romek, Tomek i A’tomek (s. 48).] W tym numerze opublikowano
rowniez fragmenty Poema a fumetti [Poemat w obrazkach] Dina Buzzatiego (z 1969 roku)
uznanego wtedy w Polsce przez krytykow literackich za dzieto wybitne i znakomity przyktad
korespondencji sztuk (zob.: E. Kabatc, Piekto w niebie, czyli poemat obrazkowy Dina Buzza-
tiego, ,Literatura na Swiecie” nr 12, 1977, s. 30-31 i 130-131; w tymze numerze opubliko-
wano ten utwor w catosci, w przekladzie K. Kabatcowej, s. 32-128).

3 Nr 7, 1980.

3% Ten popularny filmoznawca wypowiadat sie na temat komiksu z poglebionym roze-
znaniem w temacie, cho¢ stosunkowo marginalnie i nie bez krytycyzmu, np. w swojej ksiaz-
ce Superman chatturnik (PIW, Warszawa 1982), a takze w artykutach prasowych, jak: Polak
nie pasuje do komikséw (,Polityka” nr 46, 1985). Wart uwzglednienia jest tu réwniez nie-
zwykle kompetentny artykut z lat pozniejszych: Dajcie nam komiks (,Polityka” nr 9, 2002).

36 Ten wspoltworca awangardy krakowskiej z lat piecdziesiatych, pdzniejszy profesor
ASP w Krakowie, scenograf teatralny i filmowy (np.: u W.J. Hasa) oraz autor wyszuka-
nych plastycznie plansz w serii komiksoéw pt.: Janosik, a takze w ksiazce Julio Cortazara,
pt.: Fantomas przeciw wielonarodowym wampirom (Wydawnictwo Literackie, Krakow 1979;
a propos — utwor ten stanowi intrygujacy przyktad ,syntezy sztuk”, mianowicie, w tok nar-
racji literackiej wplecione zostaly plansze komiksowe nie na zasadzie ilustracji, lecz jako
rownoprawny element rozwoju fabuly; inny przyktad takiej ,gatunkowej ekstrapolacji”, czy-
li laczenia utworu proza z komiksem to Sniadanie mistrzéw K. Vonneguta [por.: Stownik li-
teratury popularnej, red. T. Zabski, Towarzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroctawskiej, Wroc-
law 1997, s. 210]) jest autorem niezwykle interesujacych tekstow, bedacych rezultatem
jego wlasnych doswiadczen z komiksem, a takze zwiazanych z zaistnieniem i funkcjonowa-

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK
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Przelomem (kamieniem milowym) w zaistnieniu polskiej ,,mysli o ko-
miksach” na szerokim forum - paradoksalnie: w momencie kryzysu na
rynku wydawniczym i zwiazanym z tym niedoborem komikséw w obie-
gu — byta ksiazka K.T. Toeplitza Sztuka komiksu. Préba definicji nowego
gatunku artystycznego (wydana w 1985 roku), bedaca de facto publika-
cja nieobronionej rozprawy doktorskiej autora®’. Toeplitz juz w swych
wczesniejszych tekstach®® datl sie poznac jako sympatyk komiksu i pro-
tagonista jego nobilitacji w naszym kraju®. Wartos$¢ i znaczenie ksiazki
Toeplitza na gruncie polskim jest nie do przecenienia réwniez z uwagi
na jej ,pionierskosc¢” i fakt bycia punktem wyjscia do komiksologicznych
poczynan kolejnych teoretykow gatunku.

Na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych, a takze poz-
niej istotna role w prezentowaniu fachowej publicystyki komiksowej (jak
i w promowaniu profesjonalnie zrealizowanych komikséw) odegrat magazyn
,Komiks-Fantastyka”, przemianowany nastepnie na ,Komiks”, gdzie oprocz
Macieja Parowskiego (i innych czlonkéw redakcji ,,Fantastyki” i ,Nowej Fan-
tastyki”) swoje teksty zamieszczali rowniez Wojciech Birek i Jerzy Szylak.

" WAZOMDPDQ-0UZOAL8I08] NIDBIN M SHILUOY 1|AZD ‘DIBOJOSHILLIOY

niem tego autora na arenie miedzynarodowej: O miedzynarodowym salonie komiksu (,Prze-
kr6j” 11 kwietnia 1975), O salonie komiksu Lukka 12 (,Przekr6j” 12 kwietnia 1976), Komiks = covveene. -
(,Projekt” nr 6, 1985, s. 46-49), a takze Uwagi o powstawaniu komiksu (,KKK” nr 3, 1996). 359

37 W Sztuce komiksu autor zaprezentowal interesujaca strategie nobilitacji komiksu,
wyodrebniajac — na gruncie semantyki — wartosci artystyczne gatunku wynikte z ujmo-
wania go w kategoriach swoistego ,jezyka”. Dokonal tego poprzez analize ,specyficznych
znakow, wiasciwych komiksowi, znakow, bez ktorych zrozumienia by¢ moze trudno nam
bedzie zrozumiec¢ estetyczna odrebnosé tej sztuki i jej specyficzny charakter” (s. 53). Chodzi
tu o nastepujace — w szerokim rozumieniu - znaki: posta¢ bohatera w narracji komiksowej,
kadr i kompozycja w komiksie, przestrzen i perspektywa, czas i problem ruchu, a takze
slowo, narracja literacka i emocje niewerbalne. Poza tym autor zaprezentowal (na przykta-
dach) ,dochodzenie do definicji” gatunku oraz probe ulokowania fenomenu komiksu w sze-
rokim kontekscie zagadnien zwiazanych z kultura wspoétczesna. Toeplitzowi zarzucano jed-
nak réowniez brak rozdziatu o komiksie polskim (zob.: M. Parowski, Czerwone — zielone,
y,Fantastyka” nr 2, 1986 [recenzja ksiazki K.T.T]), a takze nadmierne inspirowanie sie spe-
cjalnym wydaniem magazynu ,Graphis” (nr 159, 1972/1973) w calosci poswieconemu ko-
miksowi oraz rozne niescistosci i ,niedociagniecia” w tresci tekstu, a takze nazbyt pobiezna
argumentacje stawianych tez (chodzi tu m.in. o koncepcje nowej swiadomosci wzrokowej
oraz o klasyfikacje komiksu jako ,super-hot-medium”; zainteresowanych tematem odsytam
do tekstu: Komiks jako medium w kulturze wspétczesnej..., dz. cyt.).

38 K.T. Toeplitz, Kultura w stylu blue jeans, PIW, Warszawa 1975, s. 75-78; tenze,
Wszystko dla wszystkich, Wiedza Powszechna, Warszawa 1978 [rozdz. pt.] Sztuki popular-
ne — cywilizacja obrazkowa, s. 167-180.

39 Np. to wlasnie za jego kadencji na etacie redaktora naczelnego ,Szpilek” komik-
som poswiecono w calosci jeden numer pisma (nr 41 z 8 pazdziernika 1972), prezentujac
ynajglosniejszych bohateréw oraz przeglad sposobéw, w jakich mozna wykonywaé histo-
ryjke obrazkowa” [cytat ze wstepu redakcyjnego — zapewne autorstwa samego K.T.T|, np.
Asteriksa, Barbarelle, Betty Boop, Dicka Tracy’ego, Flasha Gordona, Tarzana i in. Z kolei
w numerze primaaprilisowym z 1 kwietnia 1977 redakcja (pod kierunkiem Witolda Fillera)
zazartowala z czytelnikow, informujac, ze ,Szpilki” staja si¢ pismem komiksowym i dla-
tego caly numer wypelnily plansze komiksowe (polskich autoréw, m.in. E. Lipinskiego,
E. Lutczyna, A. Mleczki).
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Wart podkreslenia jest fakt, ze w ramach cyklu wydawniczego magazynu
trzykrotnie opracowano numery specjalne — ,publicystyczne”™® — bazujace
przede wszystkim na prezentacji artykuléw o tematyce komiksowej. Pod ko-
niec swego zywota rynkowego magazyn ,Komiks” coraz wiecej miejsca po-
Swiecal na teksty ,promujace” publikowane na tamach komiksy, zamiesz-
czajac wszakze tez informacje o dziatalnosci mlodego pokolenia rysownikéw
komiksow i wykluwajacego sie Srodowiska branzowego*!.

Lata dziewiecdziesigte, zwiazane z krachem na rynku publikacji ko-
miksowych i usadowieniem sie branzy w ,gettcie undergroundu”, za-
owocowaly pojawieniem sie rozmaitych, przewaznie ,kseréwkowych”
i najczesciej efemerycznych inicjatyw wydawniczych. W magazynach,
jak i fanzinach komiksowych umieszczane byly czesto, obok dominu-
jacych na lamach prac rysunkowych, réwniez teksty ,publicystyczne”
— w przewazajacej czesci sprowadzajace sie do opisu zycia branzowego
(zawezonego do sporadycznych imprez), recenzowania innych fanzinéw
(i — nielicznych woéwczas — publikacji ,oficjalnych”) oraz opisywania tres-
ci zagranicznych komiksow?*?. Niestety ten ,undergroundowy standard”
w pisaniu o komiksach pokutuje wsréd ,branzowych autorow” do dzis.
Zauwazalne bylo to réwniez w najciekawszym (pod katem prezentowa-
nych tresci i profesjonalnej formuty) z tamtego okresu ,,AQQ — Magazynie
Komiksow” redagowanym przez Witolda Tkaczyka. Cho¢ ,AQQ” stronito
od tekstow stricte naukowych, to jednak w ciagu swej dziesiecioletniej
historii opublikowato kilka wartosciowych merytorycznie artykulow kry-
tyczno-publicystycznych, a takze z zakresu historii i teorii gatunku*®.

Komiks ze ,sztuki dla mas” (dochodzace nawet do kilkuset tysiecy eg-
zemplarzy nakltady wydan niektorych komiksow) w latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych stat sie w Polsce dekady lat dziewiecdziesigtych
»sztuka dla nielicznych” — sprzyjaty temu zaréwno wzgledy ekonomiczne
(kryzys wydawniczy w obszarze publikacji komiksowych), socjologiczne
(brak zainteresowanych komiksami éwczesnych odbiorcow popkultu-
ry), jak i artystyczne, tzn. nazbyt wyrafinowana (a przez to hermetyczna)
oferta mlodych polskich tworcow. Ale to wlasnie wowczas ukazujg sie

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK

4 Byly to nastepujace numery magazynu: nr 2 (7), 1989 - obok tekstow autoréw pol-
skich zawieral przedruki zagraniczne; nr 1-2 (10-11), 1990 - pod hastem ,Raczej dla doros-
lych” skupial sie na prezentacji kobiet w komiksach; nr 2 / z. 20, 1993 - byl reakcja na
Ogoélnopolski Konwent Tworcow Komiksu w Lodzi, prezentowat m.in. biogramy i fragmenty
prac miodych twércow.

41 Np.: ,Komiks” nr 1/z. 29, 1994.

42 Pewien wyjatek stanowi w tym wzgledzie magazyn ,Awantura”, ktéry w kilku zaled-
wie opublikowanych (na poczatku lat dziewiecdziesiatych) numerach prébowal nawiazac
- réwniez na poziomie publicystyki — do stylu i jakosci magazynu ,Komiks”. Podobnie rzecz
sie miata z ,efemerykiem” (tylko jeden numer) o nazwie ,CDN” z 1992 roku.

4 Np. teksty w rubryce Korzenie komiksu, ,AQQ” nr 1, 1997. Wspétczesnie kontynuacji
tego typu fachowej i poglebionej merytorycznie publicystyki podejmuja sie ,,Zeszyty Komik-
sowe” — zarowno w wydaniu realnym, jak i internetowym.
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Rys. 3. Oktadka Antologii
referatéw 8. Sympozjum
Komiksologicznego

(2008) — z wykorzystana
ilustracja autorstwa Jakuba
Woynarowskiego

8. Sympozjum Komiksologiczne

KOMIKS

jako zjawisko artystyczne
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pierwsze ksigzki Jerzego Szylaka (ktore z zaprezentowanej tu perspekty-
wy mozna nazwac¢ komiksologicznymi*®) i nastepuje dynamiczny rozwoj
mys$li krytyczno-publicystycznej (prokomiksologicznej)*> — przede wszyst-

4 Uprzedzajac ewentualne kontrowersje z tym zwiazane, sugeruje probe odniesienia
tego do sytuacji analogicznych. Przykladowo — czy Konstanty Puzyna okreslat siebie mianem
witkacologa? A przeciez swoimi pionierskimi badaniami stworzyl de facto podwaliny pod te
dyscypline i przez wspoétczesnych witkacologéw jego analizy tworczosci Witkacego uwazane
sa za ,kanoniczny fundament” witkacologii. Czy Arystoteles, Lévi-Strauss, Eco, Propp okres-
liliby sie mianem narratologow? A przeciez ich dzieta uwazane sa (przez wspolczesnych nar-
ratologow) za wybitnie narratologiczne. A czy Howard Carter byt egiptologiem? On sam o so-
bie zapewne tak by nie powiedzial, ale jego sposob postepowania z artefaktami (metodyczne
poszukiwania, a potem skrupulatny opis oraz klasyfikacje) uznawany jest za wzorcowy przy-
ktad badan egiptologicznych itd., itp. Mysle, ze o wszystkim decyduje ,perspektywa wspot-
czesnosci”, a takze to, kto opisuje, charakteryzuje, podsumowuje dorobek innych autorow,
a przede wszystkim — kontekst, w jakim lokuje swoja wypowiedz o ich dorobku.

45 1 to nie tylko ,branzowej” — wart uwagi jest tu np. artykut Bogdana Rudnickiego pt.
Comic-strip, czyli historyjki z dymkiem, ,Przekr6j” 5 grudnia 1999 [z okladka w calosci wy-
petniona fragmentami komiksowych obrazkow]|, a takze pisane ze znawstwem (z perspekty-
wy eksperta od kultury popularnej) teksty Wojciecha Orlinskiego z ,Gazety Wyborczej”, np.:
Fantazje kompensacyjne, ,Magazyn Gazety Wyborczej” 1 sierpnia 1997.
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kim za sprawa imprez branzowych, w ramach ktorych pojawia sie potrze-
ba wypelienia czasu i programu imprezy fachowa prelekcja, wykladem,
profesjonalnie przeprowadzonym spotkaniem (wywiadem) z tworca itp.*°.

Konkretna prébe wyjscia naprzeciw potrzebie wyznaczenia i skonkre-
tyzowania sfery zagadnien wskazujacych granice oraz mozliwe obszary
zastosowan mysli teoretycznej (refleksji naukowej*’) nakierowanej na ko-
miks, czyli komiksologii, stanowia dopiero popularnonaukowe (ze swe-
go charakteru) coroczne Sympozja Komiksologiczne — organizowane od
2001 roku w ramach kolejnych Miedzynarodowych Festiwali Komiksu
(MFK) w Lodzkim Domu Kultury (LDK).

Sympozja Komiksologiczne — cele i dorobek

Sympozja odbywaja sie w ostatnim dniu trwania Festiwalu (niedziela)
i cho¢ osadzone w ramach tédzkich MFK*® — zachowuja wlasna autono-
mie i odrebny profil, bowiem z zalozenia maja one charakter niekomer-
cyjny i niemasowy, stanowiac przede wszystkim okazje do spotkania sie
roznych osob interesujacych sie komiksowa i okolokomiksowa proble-
matyka, w celu skonfrontowania réznorakich punktow widzenia, wymia-
ny pogladéow na temat komiksu i poprzez to wzbogacenia wlasnej wie-
342 dzy z tego zakresu, jak tez inspirowania nowych inicjatyw badawczych*.

Sympozja Komiksologiczne wychodza wiec naprzeciw potrzebie ujecia

w instytucjonalne ramy spotkan polskich badaczy komiksu i os6b za-

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK

‘ Ewenementem w tej kwestii sa zorganizowane w Krakowie dwukrotnie, w 1993
i 1994 roku ,sesje popularno-naukowe”, ktérych program - zawierajacy w sobie wystawy,
kiermasze i spotkania z autorami — skoncentrowany byl przede wszystkim na prezentacji
referatow zaproszonych gosci (znawcow problematyki komiksowej). Niestety ich teksty nie
zostaly ujete w zwarta publikacje (naukowa). Zob.: W. Tkaczyk, Jak Matejko strawit komik-
sy, ,AQQ” nr 2/XII’1993, s. 38-39; [oraz tenze:| rozmowa z K. Smiatkowskim, Wszystko dla
fanéw komiksu, ,AQQ” nr 6/X-XI"1994, s. 50; [a takze:] M. Parowski, Krakowskie spotkanie
krytykéw, ,Komiks” nr 1/z. 29, 1994, s. 59.

47 Zob.: Z. Hajduk, Ogdlna metodologia nauk, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 2001;
J. Apanowicz, Metodologia nauk, Dom Organizatora, Torun 2003.

%8 0d 2009 roku oficjalnym wspoétorganizatorem Sympozjow stat sie Uniwersytet Lodzki
i tym samym nastapilo swoiste ,wyemancypowanie si¢” spod wpltywu LDK-u. Niemniej jed-
nak zachowana zostala zasada organizowania Sympozjow w czasie trwania Festiwalu — po
to, by utrzymacé mozliwos¢ korzystnej interakcji miedzy tymi przedsiewzieciami. Mianowi-
cie, chodzi o stwarzanie wyczerpujacej sposobnosci do ,kontaktu” miedzy teorig (teorety-
kami — komiksologami) a praktyka (gwarantowana przez program Festiwalu). A korzystac
z tego, co oferuja Sympozja moze kazdy, bowiem maja one charakter w zupetnosci otwarty
— zarowno w zakresie uczestnictwa w spotkaniu, jak i przy zglaszaniu swego referatu (pod
warunkiem spelnienia konstytutywnych dla tego przedsiewziecia wymogéw formalnych
i merytorycznych tekstu).

49 Stownikowa definicja sympozjum oznacza wszak ,uczte intelektualna”, ,zebranie
specjalistow z jakiej§ dziedziny poswiecone omawianiu okreslonych zagadnien, wspélnej
wymianie mysli” (Stownik wyrazéw obcych PWN, Warszawa 1980, s. 719).
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interesowanych tego typu dzialalnoscia®. Za kazdym razem daja okazje
do prezentacji stanu i kondycji rodzimej mysli komiksologicznej, umoz-
liwiajac sprecyzowanie (w réznorodnej optyce) calej gamy teoretycznych
probleméw zwiazanych z komiksem, ze specyfika tego gatunku, z rola,
znaczeniem i sytuacja komiksu — nie tylko w Polsce (cho¢ ze szczegdlnym
uwzglednieniem charakterystyki polskiej twoérczosci komiksowej i proba
osadzenia jej w szerokim kontekscie ogélnokulturowym). Podkresli¢ na-
lezy, ze intelektualna geneza tego przedsiewziecia zwigzana jest z checia
ukazywania komiksu przez pryzmat profesjonalnych poczynan analitycz-
no-badawczych — by latwiej bylo wytyczy¢ obszar, na ktérym bedzie moz-
na mowi¢ o wartosciach jednoznacznie artystycznych i kulturotwérczych
tego gatunku, bez zastrzezen i bez cienia ironii (powstalej w zestereotypi-
zowanej optyce falszywych wyobrazen i irracjonalnych uprzedzen wobec
komiksow®!), a tym samym wspomoc proces akceptacji kulturowej w Pol-
sce tego ,strywializowanego medium”2.

Z uwagi na przyjete ramy merytoryczne i organizacyjne Sympozja Ko-
miksologiczne sg ze swej istoty interdyscyplinarne, bowiem intencja or-
ganizatorow jest stworzenie roboczego forum dla mozliwie wielu repre-
zentantéw réznych dyscyplin wspoélczesnej szeroko pojetej humanistyki
(np.: historykow sztuki, kulturoznawcow, polonistow, psychologéw, so-
cjologow i in.) wyznaczajacych swymi referatami réznorodne teoretycz-
no-badawcze konteksty opisywania komiksu i tym samym wskazujacych
mozliwe sposoby eksplorowania jego fenomenu. Bo przeciez:

" WAZOMDPDQ-0UZOAL8I08] NIDBIN M SHILUOY 1|AZD ‘DIBOJOSHILLIOY

Kazda nowo tworzaca sie dyscyplina naukowa skupia uczonych wywodzacych
sie z réznych tradycji naukowych i szk6t myslowych. Operuja oni odmienny-
mi wizjami nauki, wyznaja zréznicowane wartosci zwiazane z ludzkim pozna-
niem, réznia si¢ preferencjami metodologicznymi i umiejetnosciami warsztato-
wymi. Stad procesy budowania poczucia dyscyplinowej tozsamosci sg zwykle
diugotrwale i nigdy nie prowadza do osigagniecia pelnego konsensu®.

50 W horyzoncie polskiego swiatka komiksowego jest to jedyna taka inicjatywa (choc¢
okazji do tego typu interakcji nie brakuje — na kilkunastu réznych corocznych imprezach
komiksowych w Polsce, lecz tam spotkania te maja charakter nieformalny, gtéwnie towa-
rzyski).

5! Niestety ,falszywe wyobrazenia” sa udzialem réwniez os6b z branzy i czytelnikow ko-
miksow. Por.: K. Skrzypczyk, Komiks — mozliwosci i ograniczenia, ,Gazeta SGH” nr 03/07
(232), maj 2007, s. 37.

52 Nie jest ,wina” komiksu, ze najczesciej bywa wykorzystywany do prezentacji trywial-
nych opowiastek o wybitnie rozrywkowym charakterze. Nie powinno to jednak rzutowac
na docenienie potencjalnosci artystycznej komiksowego medium (wynikajacej ze Scistego
zwigzku obrazu i slowa w narracyjnym przebiegu). Zob.: K. Skrzypczyk, W poszukiwaniu
istoty strywializowanego medium: kicz komiksu a sztuka komiksu, w: Kicz, tandeta, jar-
marczno$é w kulturze masowej XX wieku, red. L. Rozek, Wydawnictwo WSP, Czestochowa
2000, s. 183-190.

53 M. Malewski, Teorie andragogiczne. Metodologia teoretycznosci dyscypliny naukowej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998, s. 139.
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Roéwnie istotne jest zaprezentowanie mozliwosci wieloaspektowego roz-
prawiania na temat komiksu — rozumianego tu jako swoiste zjawisko ar-
tystyczne, kulturowe, spoteczne — bez arbitralnego zawezania mozliwych
punktéow odniesienia do niego czy ograniczania potencjalnych obszarow
profesjonalnej analizy®. Zaréwno jednak interdyscyplinarnosé, jak i wie-
loaspektowosé tego Sympozjum nacechowane sa dazeniem do uwzgled-
niania kwestii autonomizacji badan nad komiksem i wyprofilowane pod
katem eksponowania prokomiksologicznej specyfikacji analiz.

Od samego poczatku naczelnym motywem organizacji Sympozjow jest
dazenie do ukazania ,najzabawniejszej ze sztuk” w nobilitujacym Swietle
fachowych analiz (poprzez torowanie drogi profesjonalnym eksploracjom
i stworzenie teoretycznego kontekstu dla poczynan badaczy®®). Dlatego tez
tematy przewodnie poszczegélnych edycji tego przedsiewziecia (Sztuka ko-
miksu w perspektywie polskiej komiksologii w 2001 roku®®, Komiks w Pol-
sce a komiks polski w 2002 roku®’, Komiks jako element kultury wspéiczes-

5% Oczywiscie ,interdyscyplinarne nacechowanie” analiz komiksu utraci swa zasadnos¢
w momencie catkowitego ukonstytuowania sie swoistych — komiksologicznych sensu stric-
to — ram teoretycznych i formul metodologicznych w badaniach nad tym gatunkiem. Jest
to sytuacja tozsama z innymi ,independentyzujacymi sie” obszarami badan w przestrzeni
................. . ogo6lnokulturowej — por.: per analogiam np. do narratologii, witkacologii, egiptologii, religio-

364 logii i in.

55 Zob.: J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, przektad
i redakcja J. Baranski, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2003; Czytanie tekstow kultury. Metodolo-
gia, badania, metodyka, red. B. Myrdzik, I. Morawska, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007.

56 W 2001 roku Sympozjum Komiksologiczne zorganizowane zostalo po raz pierwszy.
Pisano wowczas: ,brak nam komiksowej edukacji, stad cieszy fakt zwolania, podczas tego-
rocznego lodzkiego festiwalu, komiksologicznego sympozjum popularnonaukowego. Wygto-
szone referaty zostaly zebrane w skromnie wygladajaca, ale bogata merytorycznie antolo-
gie. Trzeba podkresli¢, ze tego rodzaju naukowe spotkanie zostato w Polsce zorganizowane
po raz pierwszy, gromadzac przy jednym stole krytykéw, wydawcow, kulturoznawcow, so-
cjologow i ttumaczy. W efekcie otrzymaliSmy probe uchwycenia fenomenu komiksu na tle
polskiej rzeczywistosci i pokrewnych obszaréw, jak literatura czy ogélnie rozumiana kultu-
ra masowa. Poza teoretycznym usilowaniem schwytania gatunku w sidla definicji, referaty
obejmuja réowniez ciekawe analizy i biografie” (A. Dtugosz, [recenzja 1. Antologii w rubryce:]
Ze $wiata komiksu, ,Swiat Komiksu” nr 26/XI'2001, s. 4). Fakt pojawienia sie antologii
tekstow komiksologicznych oceniono bardzo pozytywnie: ,po raz pierwszy bodaj w historii
komiksu w Polsce doczekaliSmy sie wydawnictwa, ktore préobuje nieco usystematyzowac
zagadnienia zwiazane z pojmowaniem komiksu jako gatunku” (M. Herman, Polska komik-
sologia, ,Esencja” nr 8, 2001).

5T'W 2002 roku ,Sympozjum zorganizowano po raz drugi, a udziat w nim wzieli kryty-
cy i teoretycy komiksu, zarowno ci doswiadczeni, jak i debiutanci. (...) Cenna inicjatywa
i godna odnotowania publikacja, zwlaszcza iz zjawiska komiksowe nastepuja u nas ostat-
nio lawinowo i nalezy je na biezaco odnotowywac i analizowac” (W. Tkaczyk, [recenzja 2.
Antologii] ,AQQ” nr 3 (28), 2002, s. 60). Dostepna podczas trwania Festiwalu ,antologia
zawiera referaty po§wiecone zasadniczo dwém zagadnieniom. Pierwsze, to miejsce komiksu
we wspolczesnej kulturze i jego roli komunikacyjnej. (...) Drugim tematem antologii jest
historia komiksu w Polsce i przypadki paru tworcow, ktorzy wpisali sie w nia na dobre. (...)
Antologia ta, podsumowujaca sesje 16dzka, jest jedna z niewielu publikacji, ktore ambitnie
probuja zmierzy¢ sie w naukowy sposob ze zjawiskiem komiksu” (A. Dlugosz, [recenzja 2.
Antologii w rubryce:| Ze $wiata komiksu, ,Swiat Komiksu” nr 31/1I'2003, s. 4).

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK
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nej w 2003 roku’®, Komiks polski — mistrzowie i ich dzieta w 2007 roku,
Komiks jako zjawisko artystyczne w 2008 roku) skupialy sie woko6t promo-
wania walorow komiksu jako odrebnego rodzaju tworczej ekspresji. Z kolei
Sympozjum w 2004 roku (Komiks w tyglu uwarunkowar) shuzyto ukazaniu
roznorodnosci czynnikéw wplywajacych na artystyczny i spoteczno-kultu-
rowy status komiksu, a w 2005 roku (Komiks w dobie postmodernizmu) —
wskazalo tendencje tematyczne i formalne wystepujace we wspoélczesnych
komiksach. Natomiast to w 2006 roku (Komiks i jego bohaterowie) miato na
celu prébe opisu ,sytuacji gatunkowe;j” bohatera komiksowego. Z kolei to
w 2009 roku (Komiks a problem kiczu) nakierowane bylo na pokazanie, ze
to jednostkowe utwory (lub, jak kto woli, ,wypociny”) komiksowe schlebiaja
szmirze, banatowi i artystycznej wtornosci, a nie caty gatunek®. W 2010
roku krytyczne spojrzenie zostalo skierowane na samych komiksologow
i efekty ich (naszych) poczynan — w kontekscie jubileuszowego Sympozjum,
ale i z uwzglednieniem dotychczasowych dokonan calej polskiej komiksolo-
gii (stad temat przewodni: Komiks a komiksologia. Ku rozpoznaniu i charak-
terystyce wzajemnych relacji miedzy gatunkiem a jego teorig®).
Charakterystycznym elementem (i finalnym efektem) organizacji po-
szczegblnych Sympozjow jest kazdorazowe wydawanie Antologii nade-
stanych referatow (artykutlow, esejow)b!. Teksty te zebrane w jeden zbior
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58 Antologia wydana w 2003 roku, po trzecim z rzedu Sympozjum, stanowita ,pole do
prezentacji pogtebionych analiz gatunku, ktérych ni jak nie mozna znalezé w prasowych
publikacjach i coraz rzadziej obecnych w goniacej za popularnosciag prasie branzowej (...).
Materialy wazne dla badaczy komiksu, a takze miejsce na zaprezentowanie sie mtodych
naukowcow zainteresowanych graficzno-literacka tematyka. Niewielki naktad powoduje, ze
juz po tédzkiej imprezie to jedna z bardziej poszukiwanych przez fanéw komiksu publika-
cji” (W. Tkaczyk, [recenzja 3. Antologii] ,AQQ” nr 1 (31), 2004, s. 78).

59 Zainteresowanych tym tematem (i racjonalnym spojrzeniem na kwestie ,polskiej
wspolczesnej sceny komiksowej”) odsylam do artykuléw mego autorstwa w ,Swiecie Komik-
su”: Krew zamiast fabuly (nr 25/1X’2001) oraz Nasze komiksowisko (nr 26/XI'2001); wart
uwagi jest tu rowniez list czytelnika podejmujacy to zagadnienie (nr 27/IV’2002). A takze:
»sMniemany magnetyzm masakry, czyli mtody komiks polski w okowach komercji i na bez-
drozach artystycznej miernoty”, ,[fo:pa]” nr 13 (listopad 2007), s. 94-108.

50 W 10. Antologii — pod tym samym tytulem co Sympozjum — tres¢ wiekszosci opubli-
kowanych tekstow koresponduje z problematyka zarysowana w niniejszym artykule.

81 To wlasnie zwarta publikacja nadestanych na Sympozjum referatéow oraz odrebny,
stricte komiksologiczny (naukowy, popularnonaukowy) charakter przedsiewziecia — bez wi-
ktania w jego ramy programowe wystaw, kiermaszy, spotkan z rysownikami itp. — odréznia
nasze Sympozja od dwoch krakowskich ,sesji popularno-naukowych” z poczatku lat dzie-
wiecdziesiatych i uprawnia do nazwania ,pierwszymi tego typu w Polsce” (i jak dotad — jedy-
nymi). Faktem tez jest to, ze ,przed 16dzkimi Antologiami referatéw nie bylo w Polsce zwar-
tych publikacji zbiorowych o tym charakterze, co dla kazdej dyscypliny naukowej zawsze
stanowi dotkliwg luke” (W. Birek, Niewidzialna nauka..., dz. cyt., s. 51). Nalezy ponadto
zauwazyc¢, ze jedna z podstawowych wartosci organizowanych Sympozjow jest to, ze ,wymu-
szaja” niejako na niektorych autorach wyjscie poza obszar swoich waskich (?) zainteresowan
i zwrocenie sie w strone innych obszarow problemowych (tu: dotyczacych bezposrednio lub
posrednio komiksu). Prowadzi to ipso facto do poszerzenia sie wiedzy wlasnej autorow (o ile,
rzecz jasna, chca te nowe dla siebie obszary eksplorowac), a rownoczesnie stwarza okazje do
pojawienia sie réznorodnej optyki w postrzeganiu danych zagadnien komiksologicznych.
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(bedacy w zalozeniu mozliwie najszersza wykladnig obecnego stanu wie-
dzy prezentowanej przez rodzimych teoretykow w odniesieniu do tematu
przewodniego danej edycji) spelniaja w gléwnej mierze funkcje popula-
ryzatorskie, a takze edukacyjne i ,podsumowujace” polskie dokonania
w tej dziedzinie: jedne skupiajg sie na wspoélczesnosci lub historycznym
rysie komiksowych realizacji w Polsce, pozostale zas ujmuja ,gatunkowsa
sytuacje” komiksu w aspekcie ogolnym.

Mozna odnalezé w Antologiach wszystkie wazniejsze i bardziej charakterys-
tyczne dla tej dziedziny tematy i ich ujecia z obowiazkowymi rozwazaniami
na temat postmodernistycznych uwarunkowan komiksu i wspétczesnej kul-
tury oraz badaniami rozleglych relacji intertekstualnych w samych komik-
sach i miedzy komiksami a innymi formami przekazu. Obok klasycznych dla
tekstow naukowych uporzadkowanych i systematycznych rozwazan mamy
tu takze referaty bardziej osobiste, blizsze formule eseju. To zréznicowanie
mozna uznac za kolejny atut pokonferencyjnych tomoéw. (...) Rosnaca z roku
na rok kolekcja zbioréw przygotowanych na Sympozja tekstow stanowi cenny
skladnik biblioteki podrecznej naszych rodzimych badaczy, znawcow i pasjo-
natéw komiksu, i pozostaje tylko zyczy¢ sobie, aby ten coroczny rytm zostal
konsekwentnie utrzymany®2.

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK

Czesto tez zglaszane sa referaty, ktérych autorzy analizuja komiksy
niewydane jeszcze w Polsce, przyczyniajac sie do zainteresowania tymi
366 utworami czytelnikow w naszym kraju.

Antologie sg wiec de facto wymiernym uwienczeniem faktycznej realiza-
cji przyjetych zalozen programowo-organizacyjnych kolejnych Sympozjow
Komiksologicznych®. Podkreslenia wymaga réwniez stwierdzenie, ze:

62 W. Birek, Niewidzialna nauka..., dz. cyt., s. 57.

63 Z oczywistym zadowoleniem co roku odnotowywany jest fakt powiekszania sie¢ kregu
osob aktywizujacych swa naukowo-badawcza dzialalnosé w bezposrednim odniesieniu do
komiksu, zas z duza satysfakcja nalezy przyjac ich checi prezentowania efektow tej dziatal-
nosci wlasnie na tym Sympozyjnym forum i w Antologiach. To zainteresowanie dobrze roku-
je rozwojowi samej imprezy, jak i komiksologii en bloc. Tym bardziej ze dominuja tu teksty
autorow spoza branzy komiksowej, ktérzy na co dzien prowadza swa dziatalnos¢ w zupet-
nie innych, ,niekomiksowych” obszarach. Ich referaty prezentuja bardzo interesujace — nie
tylko dla os6b z komiksowego swiatka — bo Swieze (i zdystansowane, a nie ,prokultowe”)
spojrzenie na komiks, przy rownoczesnym wysokim poziomie formalnym tekstow (niejeden
branzowy ,krytyko-publicysta” méglby uczy¢ sie z tych artykutéw, jak profesjonalnie pisaé
na tematy komiksowe...). Wymienie tu tylko dr Magdalene Lachman i dr Adama Mazurkie-
wicza, wlaczajacych problematyke komiksologiczna w swoje wlasne badania naukowe re-
alizowane na uczelni. W latach 2001-2004 dr Marcin Skorek w kolejnych referatach zapre-
zentowal kompetentne kompendium wiedzy na temat mangi i anime. Z kolei wielokrotny
uczestnik Sympozjéw psycholog Michat Siromski swoimi referatami konsekwentnie buduje
zreby psychologii komiksu. W 2004 roku do naszej antologii nadestat swoj tekst prof. Sta-
womir Magala, wybitny znawca problematyki kultury wspétczesnej, a w 2008 roku — prof.
Ryszard K. Przybylski, wybitny znawca problematyki komunikacji wizualnej, teorii mediéw
oraz antropologii obrazu.
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Antologie jako miejsce publikacji ,uczonych” tekstow o komiksie pojawily
sie w odpowiednim momencie historii polskiego komiksu i refleksji o nim.
W roku 2001, gdy ukazala sie pierwsza, zamierata wlasnie aktywnos¢ maga-
zynow komiksowych z ambicjami, gdzie teksty ,komiksologiczne” (w szerokim
rozumieniu tego stowa) mogly sie od czasu do czasu pojawié¢. Dzi§ nie ma juz
LAQQ”, ,KKK”, ,Areny Komiks”, ani ,Produktu”. Antologie skupione na swym
wasko pojetym zakresie zadan pelnia jednak zasadniczo inng funkcje niz
wspomniane magazyny: nie sa kronika komiksowych aktualnosci, lecz miej-
scem publikacji tekstéow problemowych, z definicji nie majacych charakteru
doraznego®.

Fundamentalnym celem - ponadedycyjnym, ponadtematycznym -
Sympozjéow Komiksologicznych pozostaje uswiadamianie potrzeby i sen-
su merytorycznej refleksji, jak tez poglebionej dyskusji nad gatunkowa
istota komiksu, a przede wszystkim nad jego rola i miejscem we wspol-
czesnej, dynamicznie zmieniajacej sie kulturze, szczegdlnie polskiej®s. Ma
to znaczenie nie tylko dla rozwoju teorii komiksu, ale i caloksztattu kul-
tury komiksu w Polsce.
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Komiksologia i Sympozja Komiksologiczne w przestrzeni
polskiej kultury komiksu

Imprezy komiksowe (konwenty, festiwale, targi, spotkania, dni i in.)
stanowia w Polsce podstawowa okazje do realnej integracji Srodowiska
branzowego czy w ogoble do ,toczenia sie zycia w branzy” - zwlaszcza
w momencie szczatkowej obecnosci na rynku magazynéw komiksowych,
stanowiacych wszak w poprzedniej dekadzie zywe forum do wymiany po-
gladéw, nawiazywania kontaktow srodowiskowych, przekazywania infor-
macji itp. By¢ moze obecnie rozwojowi Srodowiska komiksowego w tym
zakresie sprzyja internet — przejmujac ,komunikacyjne” funkcje maga-

5 W. Birek, Niewidzialna nauka..., dz. cyt., s. 57.

55 Faktem jest, ze w Polsce komiks wciaz nie jest powszechnie uznawany za wartoSciowy
element wspoétczesnego pejzazu kulturowego — wychodze wiec z zalozenia, ze trzeba to zmie-
ni¢ (majac przy tym swiadomos$é, ze bedzie to pociagalo za soba przebijanie sie przez mur
niewiedzy, ignorancji, uprzedzen itp.). Dlatego wlasnie organizowane sa Sympozja Komikso-
logiczne, jak i Miedzynarodowe Festiwale Komiksu, aby pokazac¢ (udowodnié) waznos¢é, war-
tos¢, istotnosé, znaczenie komiksu w kulturze, nie tylko zreszta polskiej. W tym wlasnie tkwi
(pozanaukowa) geneza i sens organizowania Sympozjow. Zastanawiajaco aktualnie z tej per-
spektywy brzmig dzi§ slowa (napisane 40 lat temu): ,problemy komiksologéw moga wydawac
sie nam ciekawostka bez znaczenia, gatunek ten bowiem nigdy nie odgrywal u nas wiekszej
roli i zapewne niewiele ze Swiatowego w tej dziedzinie dorobku warto zaprezentowac¢ naszemu
czytelnikowi. Alisci moze warto zwroci¢ uwage na mozliwosci gatunku i zdoby¢ przynajmniej
podstawowe informacje” (J. Dunin, Wstep do komiksologii, ,Odglosy” nr 2, 1971. W tym arty-
kule stowo komiksologia w tytule zostalo zapisane bez cudzystowu, gdyz odnosi si¢ ono kon-
kretnie do nauki zajmujacej sie komiksem — czego wlasnie dotyczy tresc tego artykutu).
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Rys. 4. Okladka Antologii
referatow 9. Sympozjum
Komiksologicznego

(2009) — ilustracja i projekt:
Krzysztof Skrzypczyk

9. Sympozjum Komiksologiczne

KOMIKS

a ,o'coblem. kiczu

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK

zynow (cho¢ po lekturze wpiséw na rozmaitych forach internetowych
i blogach wydaje sie, ze bardziej sprzyja podziatom...). W kazdym razie
wszystkie te elementy i laczace je interakcje tworza razem specyficzny
konglomerat, ktéry mozna by okresli¢ jako kultura komiksu. Celowo
uzylem rzeczownika ,komiksu”, a nie przymiotnika ,komiksowa” — jak
nakazywalyby analogie do nazw typu ,kultura filmowa”, ,kultura lite-
racka” czy ,kultura artystyczna” — bowiem na takim okresleniu zacia-
zytoby dziedzictwo stereotypowo negatywnego postrzegania wszystkiego,
co wiaze sie z komiksem. Stowo ,komiksowy” utozsamiane jest w tym
ujeciu z okresleniami (nacechowanymi bezwzglednie pejoratywnie) typu:
kiczowaty, wtorny, infantylny, uproszczony, przejaskrawiony (przeryso-
wany!), nadmiernie widowiskowy (rozrywkowy) kosztem tresci, jakosci,
wartosci®®. Z kolei slowo ,kultura” nie jest tu uzyte na wyrost, bowiem od
momentu powrotu komiksu do kategorii zjawiska (wzglednie) masowego

66 Zob.: K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu..., dz. cyt., s. 150-151, 154; M. Parowski, Groch
o Sciane, ,Komiks-Fantastyka” nr 5, 1991.
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poprzez oficjalny obieg rynkowy, trudno mowic tu o ,subkulturze”. Kul-
tura komiksu jest wiec caloksztaltem ,dorobku Srodowiskowego” zwig-
zanego z tworzeniem i odbiorem komiksu, konstytuujacym tzw. zycie
branzowe. W jej obreb wchodza przede wszystkim takie zjawiska, jak:
personalne relacje miedzy tworcami, teoretykami, wydawcami, publicz-
noscia oraz wzajemne oddzialywanie miedzy nimi zwiazane z gustami
sczytelniczymi”, trendami artystycznymi, popytem rynkowym itp., a tak-
ze funkcjonowanie prasy branzowej (magazynéw, fanzindw, stron inter-
netowych) umozliwiajacej zaistnienie i rozwdj fachowej krytyki, publicy-
styki, komiksologii — nakierowanych na opis i analize calosci zjawiska
(czy tez poszczegdlnych elementéw go wspottworzacych®’) i stanowiacych
zaplecze intelektualne calego ruchu®.

Sympozja Komiksologiczne bardzo dobrze wpisuja sie w tak zarysowa-
na koncepcje polskiej kultury komiksu, gdyz istota Sympozyjnych spo-
tkan jest interakcja za sprawa prezentacji efektow swoich komiksologicz-
nych poczynan przez osoby podejmujace trud takiej fachowej eksploracji
fenomenu komiksu — w gronie znawcow tematu, specjalistow branzo-
wych, ale tez zainteresowanej tego typu sprawami publicznosci festiwa-
lowej MFK. Bowiem w zakladanym ,programie ideowym” Sympozja maja
stwarzac przede wszystkim forum do prezentacji fachowej wiedzy, jak
tez réznych pogladéw na temat komiksu®. Tak wiec przedsiewziecie to,
jak i wydawane w jego efekcie Antologie stanowia znakomita okazje dla
0s6b ponadprzecietnie interesujacych sie komiksem (zwlaszcza nakiero-
wana na niego teoria — komiksologia) do poszerzenia swojej wiedzy i do
merytorycznej dyskusji oraz (wzajemnej!) inspiracji do bardziej pogtebio-
nych przemyslen na temat komiksu, a takze — do spotkania sie z profes-
jonalistami w dziedzinie badan komiksologicznych.
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57 Przyktad (w aspekcie warszawskim): K. Skrzypczyk, Warszawa — komiksowy super-
bohater, ,Stolica” nr 9 (wrzesien), 2008, s. 34-38.

%8 Por.: [haslo:] zycie literackie, w: Stownik pojec i tekstow kultury, red. E. Szczesna,
WSiP, Warszawa 2002, s. 336. Zob. takze: S. Zétkiewski, Kultura literacka 1918-1932,
Wroctaw 1973; Z. Korsak, Kultura filmowa — edukacja filmowa: koncepcje, badania, uwa-
runkowania, WSHE, Wiloctawek 2004.

% Podkreslam jednak, ze Sympozja (a wiec i Antologie referatéw Sympozyjnych) ad-
resowane sg nade wszystko do os6b zajmujacych sie komiksem w spos6éb naukowy (lub
chcacych w ten spos6b nim sie zajmowac), co narzuca koniecznosc respektowania okres-
lonych wymogow — ,maksymalnej profesjonalnosci” tekstow (naukowa problematyka i je-
zyk wywodu, poziom merytoryczny itp.), gdyz w zamierzeniu dociera¢ maja one do kregow
naukowych, by tam przede wszystkim probowac zmienia¢ negatywna optyke postrzegania
tego gatunku. Istotnym wszak celem jest tu uznanie komiksu przez naukowcow za obiekt
godny zainteresowania i badan naukowych sensu stricto.

70 Bez falszywej skromnosci trzeba przyznac, ze wszystko to przystuzylo sie Miedzynaro-
dowemu Festiwalowi Komiksu w Lodzi, zyskujacemu dzieki Sympozjum charakterystyczny
(a mysle tez, ze i prestizowy) ,element”, ktéry zdecydowanie wyrdznia go na tle kilku (kil-
kunastu?) innych imprez komiksowych w Polsce, gdzie teoria komiksu nie jest ,instytucjo-
nalnie” rozwijana. Uczestnikami tych Sympozjow i autorami artykulow w Antologiach byli
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Tym wieksze ma to znaczenie w sytuacji, gdy permanentna bolaczka
organizatorow réznych (nie tylko t6dzkich) ,komiksaliéw”, od momentu
pojawienia sie takich imprez w pejzazu polskiego sSwiatka komiksowe-
go, jest hermetyzacja, czyli nieprzezwyciezalne (?) a chroniczne zaweze-
nie sie (glownie do Srodowiska branzowego) mozliwosci zainteresowania
dana impreza szerszego forum spotecznego i ,kulturowego”. Tymczasem
Sympozja Komiksologiczne z gruntu niweluja te sktonnosé do zamykania
sie we wlasnym kregu, wychodzac ,na zewnatrz” (do oso6b niekoniecznie
bedacych zagorzalymi pasjonatami komikséw) i stwarzajac tym samym
okazje do wzbogacenia sposob6w postrzegania komiksu, a takze — do za-
istnienia fachowej wiedzy o komiksach na ,niekomiksologicznych obsza-
rach”. Wazne sa tu wiec dwa cele: po pierwsze — promocja problematyki
komiksowej w Srodowiskach pozabranzowych (przede wszystkim wsrod
mlodych naukowcow zajmujacych sie zagadnieniami kultury wspoétczes-
nej’!), a po drugie - zaktywizowanie ,branzowych” komiksologéw, po-
przez danie im mozliwosci prezentowania efektow swoich teoretycznych
poczynan. Cele te — co pokazuja wydawane co roku Antologie referatéow
z kolejnych edycji Sympozjum — zostaja osiagniete.

Narastajace zainteresowanie publicystow i naukowcow, ktére znajduje swoj
wyraz w coraz to wiekszej iloSci coraz to powazniejszych publikacji — odpowia-
~~~~~~~~~~~~~~~ - da wzrastajgcej waznosci samego zjawiska. (...) Dotychczasowe badania nad

370 zasiegiem i charakterem dzialania tej dziwnej literatury (...) — stwarzaja dopie-
ro obraz obfitosci problemow wymagajacych szczegotowej analizy™.

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK

Mimo ze zglaszane na Sympozja referaty podejmuja rozmaite komik-
sowe i okolokomiksowe kwestie, laczy je jedno wspédlne przekonanie
autorow: o potrzebie powaznego i pogltebionego namystu nad wartoscia
i znaczeniem komiksu jako swoistym gatunku artystycznej konkretyza-
cji, stajacym sie w Polsce — po latach ,banicji w getcie undergroundu” -
coraz istotniejszym elementem wspoélczesnej kultury, nie tylko masowej

dotychczas m.in.: Wojciech Birek, Bartosz Kurc, Adam Rusek, Jerzy Szylak, Witold Tkaczyk.
W 2004 roku Gosciem Honorowym Sympozjum byt prof. Janusz Dunin (wybitny ksiegoznaw-
ca specjalizujacy sie w problematyce zwiazanej z kultura druku); zas w 2005 roku — Krzysz-
tof Teodor Toeplitz, autor pierwszej (i chyba najwazniejszej) w dziejach polskiej komiksologii
ksiazki na temat komiksu pt. Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystyczne-
go. W 2006 roku Gosciem Honorowym Sympozjum byt Maciej Parowski (dziennikarz, krytyk,
pisarz oraz scenarzysta komiksowy, a takze popularyzator — wybitnie zastuzony dla sprawy
komiksu w Polsce, m.in. wspottworca magazynu ,Komiks-Fantastyka”).

71 Nalezy podkresli¢, ze sukcesywna promocja problematyki komiksowej w §rodowis-
kach pozabranzowych (w tym wsrod miodych naukowcow zajmujacych sie zagadnienia-
mi kultury popularnej) moze mie¢ kluczowe znaczenie przy finalizacji procesu nobilitacji
kulturowej i spolecznej komiksu w Polsce. Same ,osiagniecia wewnatrzbranzowe” tu nie
wystarcza.

72 J. Kossak, Kariera komikséw, ,Kultura” nr 28, 1965. Znamienne, ze pomimo uplywu
ponad 40 lat stlowa te nic nie stracily na swej aktualnosci...
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(popularnej)™. Czy na tyle istotnym, ze rownoprawnym z innymi elemen-
tami (mediami, gatunkami, rodzajami) sztuki (tworczosci artystycznej)?
By¢ moze Sympozja Komiksologiczne beda mialy wplyw na ,zdezaktuali-
zowanie sie” wahan dotyczacych udzielenia twierdzacej odpowiedzi na to
pytanie...

W kanonicznym dla polskiej komiksologii artykule profesora Dunina
czytamy:

badania nad komiksem nabieraja rozmachu. Powazne instytucje naukowe or-
ganizuja sesje poswiecone temu tematowi, wydaja publikacje. (...) Caly ten
ruch, obok podstaw naukowych i estetycznych, posiada swoisty sens spotecz-
ny. (...) Méwia: czytaliSmy te historyjki i wbrew przewidywaniom, nie skrety-
nieliSmy. JesteSmy naukowcami, handlowcami, przemystowcami, nie musi-
my sie wstydzi¢ lektury naszej mlodosci. Tym to ludziom wychodzi naprzeciw
komiksologia™.

Okazuje sie, ze dopiero po prawie czterdziestu latach od napisania
tych stéw, odnoszacych sie do realiow ,na Zachodzie”, rowniez w Polsce
— mimo wcigz nieustabilizowanej sytuacji na rynku wydawniczym — za-
istnialy takie warunki, kiedy to zwiekszone zainteresowanie komiksem
wsrod wspélczesnych konsumentow popkultury™ (przekladajace sie na
wzrost liczby publikowanych woluminow komiksowych i ich ré6znorod-
nosc¢) sprawia, ze tylko w sposéb profesjonalny mozna tej sytuacji ,wy-
chodzi¢ naprzeciw”.

Nie tylko jako pomystodawca i organizator tego przedsiewziecia, ale
przede wszystkim jako obserwator i aktywny uczestnik zycia branzowego
— od prawie 20 lat — uwazam, ze Sympozja Komiksologiczne (i wydawa-
ne w ich efekcie Antologie) odgrywaja niezwykle istotng role w zmudnym
procesie formowania sie podstaw nowej dyscypliny wiedzy nakierowanej
na komiks — czyli komiksologii wlasnie. Czas pokaze, jakie faktycznie
znaczenie beda miaty dla emancypacji (autonomizacji) i profesjonalizacji
tego obszaru — czyli badan nad komiksem — w Polsce. A by¢ moze nie tyl-
ko w Polsce.
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7 Dowody na to mozna przytoczy¢ rozne — np. fakt przyznawania odznaczen panstwo-
wych tworcom komiksow i dzialaczom branzy komiksowej. Zob.: K. Skrzypczyk, Gloria Co-
mics, czyli wybitni twoércy komiksu polskiego — zastuzeni dla kultury, [publikacja w interne-
cie:] http://www.komiks.gildia.pl/news/2007/06/gloria-comics, <http://komiks.nast.pl/
artykul/2457 / GLORIA-COMICS-czyli-wybitni-tworcy-komiksu-polskiego-8211-zasluzeni-
dla-kultury/>; tenze, Normalno$é, czyli wybitni przedstawiciele polskiej branzy komiksowej
jako petnoprawni twoércy kultury, [publikacja w internecie:] <http://www.komiks.gildia.pl/
publicystyka/normalnosc>.

7 J. Dunin, Prolegomena..., dz. cyt., s. 10-11.

7 Por.: K. Skrzypczyk, Socjologia komiksu, ,AQQ” nr 3(24), 2001.
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Summary

Comicsology, that is Comic Art in Reasearch and Theory - in the
Perspective of Comicsology Symposium

From many years, the process of emancipation of comics among other
forms of art in the world has been accompanied by the growing inter-
est of modern culture savants in comics, including the researchers. This
tendency is manifested by the increasing number of theoretical publica-
tions on this subject and it has also led to creating specialized centers for
comics research only, e.g. the National Center of Comics in Angouléme,
France or the “Bedeteca” in Portugal. In the western culture, comics has
been perceived as its natural element for a long time, therefore it is also
attractive for professional explorations. Meanwhile, in Poland, comics is
currently only entering the area of professional studies.

The theme of this article has features of a monographic approach,
showing the accomplishments of Polish authors writing about comic art
and presenting a new phenomenon in the area of Polish academic stud-
ies — the comicsology, that is a pro-scientific reflection on comics and
everything connected to it. The contents of the article directly correspond
with the author’s past analyses and activities in the field of comicsology,
372 at the same time trying to form the bases of the issue which concerns

the creation of formal frames and organizational fundaments of the the-
ory of “the funniest of all arts”. Therefore, the goal of this article is to
present the determinants of forming of a new “research area” (study dis-
cipline?) as well as theoretical and methodological aspects of the exist-
ence of comicsology (qualified by the peculiarity of comic art — a creation
where various media interact).

The second part of the article is an explication of the essential and
organizational bases of the Comicsology Symposium, organized since
2001, during the annual International Festival of Comics and Games in
Lodz. It presents the most important goals of this comicsology enterprise,
but also describes the hitherto results and achievements. In the context
of creating academic bases for theoretical reflection on comics, the role
and meaning of this initiative for the competitive promotion of comics in
Poland is also presented herein.

KRzYSZTOF SKRZYPCZYK
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