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Tadeusz Baranowski
urodzit sie 6 sierpnia
1944 r. w Zamosciu;
jest artysta malarzem
(w 1969 r. ukoniczyt
Wydziat Malarstwa
= Akademii Sztuk  Piek-
nych w  Warszawie),

Rys. K. Skrzypczyk

znanym (i wielbionym)
przede wszystkim jako rysownik i scenarzysta komiksow;
jest takze ilustratorem (np. podrecznikéw wydawanych
przez WSIP) i tworcg rysunkowych reklam (np. sokow , Twi-
sti” — w formie serii plansz komiksowych pt. Przygody twi-
stujgcego stonia Twisti) oraz szat graficznych czasopism;
ponadto projektowat postaci i dekoracje do petnometra-
zowego filmu animowanego pt. Filemon i przyjaciele (zrea-
lizowanego w 1991 r. w SE-MA-FORze). Natomiast w 1986
r. na podstawie jego komikséw Studio Filméw Rysunko-
wych w Bielsku-Biatej wyprodukowato dwa odcinki filmu
animowanego o przygodach Profesora Nerwosolka.

Tadeusz Baranowski wspdtpracowat z nastepujacymi cza-
sopismami:, Swiat Mtodych” (od 1973 1), ,Razem” (lata 70.
XX w.), ,Relax” (1976 r),,Swiat Komiksu” (1998-99), a takze
z kilkoma pismami dla najmfodszych czytelnikow.
W latach 1984-90 prébowat swoich sit na belgijskim
rynku komiksowym (m.in. tworzac krétkie opowiesci dla
tygodnika,Tintin"; wykonat tez ilustracje do prestizowego
albumu z tekstami wierszy J. Brela).

Wsréd autorskich wydawnictw albumowych do najwy-
bitniejszych dokonan artysty zaliczane sa nastepujace
komiksy: Skqd sie bierze woda sodowa i nie tylko (MAW
1980, 1983; Egmont 2004), Na co dybie w wielorybie czu-
bek nosa Eskimosa (MAW 1980, 1984), Antresolka profesor-
ka Nerwosolka (MAW 1985, 1987; Egmont 2003), Orient
Men: forever na zawsze (Egmont 2002), Porady Praktyczne-
go Pana (Egmont 2003), O zmroku (KG 2005), Tffffuj! Do
baniz takim komiksem! (wydany wtasnym sumptem auto-
ra w edycji kolekcjonerskiej).

Kontakt z artysta — e-mail: burp@hot.pl
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Pejzaz w komiksach Tadeusza Baranowskiego

Celem sztuki nie jest przedstawianie rzeczywistosci, ale tworzenie swoich wtasnych swiatéw.

Tadeusz Baranowski nalezy do nader nielicznego
grona dyplomowanych plastykéw (jest absolwentem
ASP w Warszawie), dla ktérych komiks stanowi gtéwng
forme ich ekspresji tworczej. Baranowski zajmuje sie tez
ilustracja ksigzkowa i reklamowag oraz malarstwem sztalu-
gowym, lecz nie wiacza sie w burzliwe przemiany zacho-
dzace w sztuce naszych czaséw. Jego twdrczose rozwija
sie wedtug wiasnego rytmu i obejmuje obszary wskazy-
wane przez indywidualng wrazliwos¢. To wiasnie w ko-
miksie Baranowski najpetniej realizuje swa droge arty-
styczng, wyrazajac w specyficzny i nieco przewrotny
sposob wiasng ,wizje rzeczywistosci”. Poteguje to fakt, ze
Baranowski uprawia typ komiksu autorskiego, a wiec jest
tworca zardwno strony plastycznej, jak i tekstowej — choc
ma tez w dorobku wspoétprace zinnymi scenarzystami, to
z reguly sam pisze scenariusze swoich komikséw (co
zreszta jest szczegdlnie interesujaca sytuacja z perspekty-
wy postulatu ,interdyscyplinarnego” charakteru analiz
w badaniach komiksologicznych). Zastanawiajace jest to,
ze dla Baranowskiego tekst tworzonych komiksow oka-
zuje sie nawet istotniejszy od rysunkow: akcja jest czesto
pretekstowa, wazny jest literacki dowcip, wielos¢ znaczen,
absurdalne dialogi, puenta... — jak sam przyznaje w jed-
nym z wywiadow.

Tadeusz Baranowski od poczatku idzie wtasng droga
tworczych realizacji; nadaje bardzo subiektywny charak-
ter tworzonym komiksom: za sprawg bogactwa i orygi-
nalnosci swojej wyobrazni swobodnie porusza sie po
obszarze dokonanej przez siebie bezceremonialnej sym-
biozy groteski, fantastyki, liryzmu — kreujac przy tym swo-
istych bohateréw i wymyslajac osobliwe fabuty podszyte
purnonsensowym dowcipem. W poetyke tak chetnie
stosowanego absurdalnego humoru wprowadzaja juz
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(F. Botero, [wypowiedz w:] Sztuka wyobrazni, Taschen 2005)

same tytuty jego komikséw, np. Na co dybie w wielorybie
czubek nosa Eskimosa czy tez Antresolka profesorka
Nerwosolka albo W pustyni i w paszczy. To wiasnie takie
abstrakcyjne Zarty szczegodlnie pociggaja odbiorcow
(czytelnikéw) jego prac; jak rowniez fantazyjny (imagina-
cyjny), a przez to silnie subiektywny charakter tych utwo-
row — zaskakujacych niezwyktoscia wizji autora i zawar-
tych w nich skojarzen (stownych i obrazowych) oraz
bogactwem petnych artystycznego polotu obrazowan.
Niemalze tez od poczatku kariery artystycznej Baranow-
skiego jego opowiesci komiksowe cechujg sie swoista
gra z odbiorca-czytelnikiem. Jest to gra w odgadywanie
wspomnianych skojarzen i réznorodnych aluzji, w rozszy-
frowywanie cytatow oraz wielorakich odniesiert i nawia-
zan - bedacych niewyczerpanym Zrodtem komizmu
w jego komiksach (np. jeden z wymyslonych przez niego
bohaterow, detektyw Sherlock Bombel, odnajduje zagi-
niony lont Atlantyda ..majstra Stanistawa Atlantyda —
robotnika wysadzajacego dynamitem kamieniotomy...).
W tych pracach mozna doszuka¢ sie wyraznych $ladéw
postmodernistycznych zabaw (np. Orient-Men jest paro-
dig amerykanskich superbohateréw), w tym zabaw
z tworzywem komiksowej opowiesci — w réwnej mierze
w warstwie stownej, jak i obrazowej; typowym dla Bara-
nowskiego zabiegiem jest tu dawanie swiadomosci bo-
haterom komiksu, ze sa bohaterami komiksu i wystepuja
wiasnie na konkretnej komiksowej planszy — co staje sie
zaczatkiem rozmaitych perypetii fabularnych, np. prze-
Ciag w pracowni autora burzy utozenie kadréw na plan-
szy, zmuszajac bohaterow do interwencji (Antresolka
profesorka Nerwosolka); czeste sg tez polemiki narysowa-
nych postaci z autorem i ich ingerencje w tok fabuty, np.
gdy rysunki staja sie czarno-biate bohaterowie upomina-
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ja autora, ktory ,zaniedbat swoje obowigzki’, aby pokolo-
rowat ich i krajobraz (Skqd sie bierze woda sodowa).
Pomimo znakomitego przygotowania artystyczne-
go Baranowski nie eksperymentuje ,na serio” z formalna
strong komiksowego przekazu, a jego poszukiwania no-
wych srodkéw wyrazu — gtéwnie w plastycznej materii
konkretnej opowiesci komiksowej — stuza przede wszyst-
kim dostosowaniu formy obrazowanych wyobrazer do
potrzeb prezentowanych tresci. Pod tym wzgledem jego
dziafalnos¢ artystyczna jest niezwykle spdjna — zwigzana
z raz obrang i konsekwentnie rozwijang (jak tez wzboga-
cang) konwencja rodzajowa (czy wrecz poetyka) komik-
su. Mianowicie, od poczatku Baranowski swoja tworczoscé
osadzit w obszarze komiksu humorystycznego — o grote-
skowym rysunku ukazywanych postaci i przestrzeni. Gro-
teskowos¢ nalezy tu rozumiec jako karykaturalne znie-
ksztatcenie lub przejaskrawienie rzeczywistosci, scisle ta-
czace sie z komizmem. Baranowski przedstawiajac jakas
posta¢, obiekt czy przestrzen, na przyktad pejzaz, nie za-
mierza pokazywac nam ich realnych ksztattow (np. rze-
czywistego krajobrazu), tylko chce dawac ich wiasna,
autorsky interpretacje — poprzez pro-karykaturalng de-
formacje (najchetniej ,w nurcie” surrealnego humoru).
Jakkolwiek oczywiste sg zwiazki karykatury z ekspresjoni-
zmem, Baranowski z zasady nie stosuje manualnej eks-

presji (wyjatek — opowiesci z cyklu O zmroku), lecz zwraca
sie w strone wyrazania ekspresji formy obrazowanych
obiektow — wiasnie poprzez ich nieprawdopodobne, dzi-
waczno-smieszne przeksztatcenie (np. cucumberowaty
potwor”z Loch Ness czy tez eklektyczny i przez to,nieist-
niejacy” waz morski). Akcentuje tym samym role wyob-
razniijej przewage nad samym gestem artystycznym.
Tadeusz Baranowski nalezy do tworcow, ktorzy zna-
leZli wtasny oryginalny zespot srodkdw wyrazu plastycz-
nego (a wiasciwie plastyczno-literackiego), ktérzy maja
wiasny styl (i.. swoich wiernych fanéw) — bardzo charak-
terystyczny, a przez to fatwo rozpoznawalny, choc rézno-
rako na przestrzeni czasu modyfikowany. W ciaggu ponad
trzydziestu lat tworczosci komiksowej u Baranowskiego
obserwowac¢ mozna zmiany maniery rysunkowej — wyni-
kte znabytych doswiadczen, ale tez z powiekszania zesta-
wu stosowanych narzedzi. W efekcie nastapito pogrubie-
nie linii konturu, a przez to narysowane wizerunki zyskaty
bardziej uogdlniony i bardziej ,konkretny” wyglad oraz
charakter. Styl jednak pozostat niezmieniony (trwatg ce-
cha okazata sie czystos¢ linearnego zarysu obrazowanych
ksztattow), a prace wcigz zachowujg subtelne walory
kompozycyjne i — przede wszystkim — kolorystyczne.
Juz przy pierwszym kontakcie (np. po przewertowa-
niu stron wydrukowanego komiksu) prace (plansze) Bara-
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nowskiego sprawiajg wrazenie znakomitego wyczucia
kolorystycznego, jakim dysponuje autor obraz(k)ow. Od-
czucie to jest w pefni uzasadnione. Jego komiksowe
historie, a w szczegdlnosci niektore z tworzacych je
plansz, charakteryzuja sie niespotykanym w tego typu
polskich publikacjach bogactwem koloréw (a przy tym
wielkg dbatoscia o wyrafinowany doboér gamy barwne)j)
oraz przemyslanym przepychem i celowym zmanierowa-
niem organizujacych je ksztattow (czasem wrecz ich pro-
fuzjg). Prace te wywotujg u odbiorcy emocje, bo tchna
owym — opisanym w Dziennikach przez Eugene'a Delac-
roix — magicznym akordem kolordw.

Swietnos¢ kolorystyczna prac Baranowskiego — naj-
lepiej dostrzegalna w przedstawieniach pejzazowych —
stanowi przede wszystkim wyraz niepohamowanej eks-
presji tworczej artysty, poniewaz jest de facto niejako
naddatkiem w prezentowanych opowiesciach. Wydaje
sie, ze samo ,obrazowanie komiksowe” — ze swej istoty
wszak upraszczajace (by uczytelnic¢ przekaz) — nie wystar-
cza artyscie do prezentacji swojej wizji rzeczywistosci
kreowanej w komiksie (jak rowniez swego potencjatu ar-
tystycznego). Stad tez te rozbuchane kompozycje niekté-
rych kadréw, anektujacych zreszta czestokroc catg komik-
sowa plansze (strone w albumie), np. sceny ukazujace
spotkanie ekipy prof. Nerwosolka z grupg porywaczy
zdominowane zostajg przez przedstawienie ogromnego
drzewa z meandrycznymi konarami w petnych zywioto-
wosci barwach (Antresolka profesorka Nerwosolka). Whas-
nie w kadrach przepetnionych skomplikowanymi uktada-
mi rozmaitych elementéw - najczesciej pejzazowych
(rodlinnosg, skaty, itp.) — zostaje zaspokojona ta potrzeba
stosowania szerokiej palety barwnej i komponowania roz-
budowanych ksztattéw. Choc nie zawsze jest to uzasadnio-
ne trescia fabuty, to zabieg ten swiadczy o niezwyktej krea-
tywnosci i pomystowosci autora.

Niejednokrotnie takie ,uktady” bujnego rozrostu
form wyznaczaja strukture kompozycji danego kadru czy
wrecz cafej planszy — dla zminimalizowanych figur boha-
teréow komiksu, np. w epizodzie napadu ,dziko-zachod-
niego” bandyty na Babelka i Kudtaczka (Skqd sie bierze
woda sodowa). Tego typu ujecie drobnych sylwetek po-
staci w relacji do dominujacego, konstruujacego prze-
strzen przedstawiong pejzazu upodabnia rysunki Bara-
nowskiego do dziet ,proto-pejzazystéw” (powstajacych
do korica XVI w.), do sposobu zakomponowania przed-
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stawien de facto krajobrazowych, cho¢ w celu uszlachet-
nienia ptétna udajacych jedynie tto dla kompozydji figu-
ralnych. By¢ moze Baranowski — podobnie jak kiedys
Breughel, Altdorfer, Patinir, a wczesniej Bosch — zaspokaja
potrzebe ukazywania wiasnej wizji przyrody, woalujac
realizacje tego figuralnymi sztafazami w pro-pejzazo-
wych kadrach swoich komiksow...?

Postugujac sie wyszukanymi, cho¢ uogdlnionymi
ksztattami i ujmujac w syntetycznej, a zarazem wyrafino-
wanej kompozycyjnie postaci rozmaite fenomeny natu-
ry, Baranowski buduje ,sytuacje pejzazowe’, bedace raz
ttem dla akcji komiksu, a raz samoistnym nosnikiem zna-
czen (jak chociazby zachod Storica na zakoriczenie opo-
wiesci, np. w Podrézy smokiem Diplodokiem). Przy czym,
Baranowskiego nie pocigga obrazowanie ztozonych pro-
cesdéw zachodzacych w przyrodzie, lecz ukazywanie jej
niejako w stanie idealnym, w danym bardziej lub mniej
potrzebnym opowiesci momencie, np. sielski widok les-
nej polany w letnim storicu (bedacy tu akurat synonimem
niezaktbconego spokoju dla zamieszkujacego tam boha-
tera). | to nie tylko rozbudowane strukturalnie duze kadry
czy cate plansze zapetnia Baranowski widokami przyrody,
ale réwniez w ciasnych” kadrach eksponujacych np. po-
staci bohaterdw, artysta umieszcza drobne, lecz charakte-
rystyczne dla niego elementy przyrodnicze - najczesciej
para-tropikalng roslinnos¢, fragmenty drzew, baloniaste
kamienie. Wydaje sie jednak, ze w takich namiastkowych
przedstawieniach petnig one raczej funkcje ozdobng
(jako,dekoracja"?), wypetniajac pusta przestrzen kadru.

Niewatpliwie, Baranowski jest wyraznie zafascyno-
wany malowniczoscig (,sama w sobie”) przyrody i nie-
przebrang réznorodnoscia jej twordw. Znamienna dla
niego jest przy tym silna wrazliwo$¢ na kolor, ale tez na
ksztaft bryt oraz ich dobre zestawienie i zakomponowa-
nie w komiksowych kadrach. Efektem sg zlozone, lecz
zarazem wywazone kompozycyjnie konstrukcje plastycz-
ne wielu plansz, w ktérych elementy pejzazu zostaja uka-
zane precyzyjnie, cho¢ z pewng estetyczna nonszalandja,
a przy tym z dbatoscig o wydobycie ich ozdobnego walo-
ru. Sprawiaja tez wrazenie narysowanych z niebywata
delikatnoscig, wrecz czutoscig. Aczkolwiek Baranowski
nie odtwarza ,konkretnych” pejzazy - jego obrazowania
natury przybieraja najczesciej posta¢ przedziwnych
ksztattow nasladujacych czesci przyrody ozywionej (np.
roéliny) i nieozywionej (np. kamienie), obramionych cien-
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kimi liniami konturéw i wypetnionych wysmakowanymi
kolorystycznie plamami barwnymi. Artysta czesto operu-
je typowa dla siebie gama mieniacych sie jasnymi kolora-
mi teczy ,elementdéw pejzazotworczych’, jak bulwiaste
bryly skalne, niezwykte drzewa z finezyjnie rozcapierzo-
nymi gateziami lub z obfitujgcymi w liscie, kwiaty i liany
roztozystymi koronami. Mimo, Ze s3 to najczesciej ksztatty
sprawiajace wrazenie miesistych i wrecz pulchnych
w swej obtosci, to jednak rownoczesnie wydaja sie lekkie
i swobodne - s3 rezultatem spontanicznego ruchu reki
szkicujacej obrazek otéwkiem i starannego pokrywania
tuszem nakreslonych konturéw. Takie wiasnie formy sta-
nowig dla Baranowskiego plastyczne ekwiwalenty obra-
zowanej natury (czy w ogole przestrzeni). Nawet gdy
zblizaja sie one do rzeczywistego wygladu obiektow, i tak
sq bardziej ich przypomnieniem, wymagajacym aktyw-
nosci myslowej odbiorcy, niz rezultatem bezposredniego
odwzorowania. Niemniej, s3 one dla odbiorcy danego
komiksu tatwe do zinterpretowania,jako krajobraz’, cho¢
autor ewidentnie przedkfada fantazyjnos¢ budujgcych
go form nad zewnetrzne podobienstwo tych elementéw
do obiektow rzeczywistych. Mozna powiedzie¢, ze jest to
skrajny subiektywizm widzenia przyrody, a nie prawda
natury.
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W ostatnim czasie ,wybujata groteskowo$¢” obrazo-
wan stosowanych przez Baranowskiego ulegta ztagodze-
niu, a rysunki artysty staty sie bardziej liryczne (nie tracac
nic ze swej komicznosci) — znalazto to swoje przetozenie
rowniez w tresciach jego opowiesci komiksowych (co,
by¢ moze, jest wynikiem adresowania komiksow do
znacznie mtodszego, niz w przypadku poprzednich prac,
czytelnika, np. Ecie-pecie o wszechswiecie, wynalazku
i komecie czy tez To doprawdy kiepska sprawa, kiedy bestia
sie pojawia — z poczatku lat 90. XX w.). Nie sposéb skon-
statowac, ze Baranowski ewoluowat od humorysty do
poety, bo przeciez zarbwno humor, jak i swoista poety-
ckos¢ zawsze byly i nie przestaty by¢ obecne we wszyst-
kich jego pracach (nie tylko w opowiesciach komikso-
wych, ale i w pojedynczych rysunkach, np. w le$nym
pejzazu stanowigcym tto dla Planu Lekgji — wydanego
w drugiej pofowie lat 80. XX w. przez Mtodziezowa Agen-
cje Wydawnicza). Niemniej, w najnowszych komiksach
wyraznie daje sie zauwazyc¢ wyciszenie autora i uspokoje-
nie (sprawiajacej dawniej wrazenie nieokietznanej) dyna-
micznosci fantazyjnych pejzazy z wczesniejszych albu-
mow na rzecz przedstawien krajobrazu blizszych rzeczy-
wistosci (np. pierwsza plansza rozdziatu Sztuczna inteli-
gencja w albumie Tffffuj! Do bani z takim komiksem!). Przy
czym, w réwnej mierze fantastycznos¢’, jak i ,realistycz-
nos¢"wcigz otrzymuija tu groteskowa redakcje, a — scharak-
teryzowana niegdys przez Herberta Reada —,poetycznos¢”
obrazu nadal w pracach Baranowskiego poddawana jest
humorystycznemu wyprofilowaniu.

Zupetnie niezwyktym dokonaniem w dorobku Bara-
nowskiego — réwniez dlatego, ze utrzymanym w stylu
bliskim rysunkowi realistycznemu — jest ,komiks’, bedacy
zilustrowaniem jednego z wierszy Jacquesa Brela. Praca
wykonana w postaci czterech z rozmachem zakompono-
wanych plansz blizsza jest formie ilustracji interpretujacej
poezje belgijskiego poety, niz formie ,klasycznego” ko-
miksu. Aczkolwiek, odnalez¢ w niej mozna ,typowo ko-
miksowe” rozwigzania plastyczne, jak lokowanie tekstu
(wiersza) w przestrzeni semantycznej obrazka, uprosz-
czony rysunek postaci i ukazywanych obiektéw oraz ich
obwiedzenie konturem. Komiksowej proweniencji sg tez
np. wizerunki (,Moebiusowskich”) aniotéw z czwartej
planszy czy unoszacych sie w powietrzu ,wysp" z pierw-
szej planszy, a takze ramki kadrow wprowadzone w struk-
ture trzeciej planszy. Kazda z plansz stanowi zamknieta
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kompozycyjnie catos¢. Artysta oczarowuje
nas zobrazowanymi w nich fantastycznymi
projekcjami  swoich  niepohamowanych
wyobrazert  zainspirowanych poezja -
uwzgledniajac w niektdrych partiach danej
kompozydji tylko niezbedne ksztatty w zale-
dwie kilku definiujacych je liniach, ktorych
ptynne przejscia tworzg odrealnione formy,
poetyzujace cate przedstawienie; inne za$
to intrygujace kombinacje precyzyjnych
wygladéw postaci i bryt oraz wariacje zy-
wiotowych koloréw. Wszystkie elementy
poszczegdlnych plansz tworzg uktad prze-
myslany, rozwigzany ze wspaniatym wyczu-
ciem réwnowagi i harmonii, szczegolnie w
ukazanych pejzazach. Swiadczy to o znako-
mitym opanowaniu rzemiosta (artystyczne-
go, nie tylko komiksowego) i jest dowodem
niezwyktej wrazliwosci Baranowskiego za-
rowno na kolor, jak i na przestrzen. Zwiasz-
cza druga plansza tej ,opowiesci obrazko-
wej” urzeka nas swa harmonig — harmonia
drobiazgowej kompozycji i harmonig zesta-
wienia poszczegolnych ksztattow: kwiatow
o wielkich czerwonych kielichach na pierw-
szym planie, ptaka zastygtego w bezruchu (zrywajacego
sie do lotu lub ladujacego) na jednym z nich i matych syl-
wetek elféw na innym, zrujnowanych obeliskow czy resz-
tek jakiej$ budowli (zapewne kamiennych, cho¢ opraco-
wanych w sepii i odcieniach brazu), ktérych obttuczone
pozostatosci poroste bluszczem wynurzaja sie z z6tto-zie-
lonych ZdZbet trawy, ukazujac wypukte (wykute w nich?)
twarze ludzkie — a posrdd tych form w cienkich wigzkach
promieni stonca fruwajg motyle; z kolei powyzej, na tle
brazowego, szarego i btekitnego paséw nieba tong w
chmurach lub wisza statycznie w powietrzy, silnie zgeo-
metryzowane, przedstawione w tych samych kolorach
co niebo, architektoniczne bloki, ktérych kolejny trojkat-
ny element przenosi rozposcierajacy nad nimi swe dtugie
czerwone skrzydfa niepokojacy gatko-oczny stwor; a za
nim w oddali jego pobratymcy...\Wzajemne zréwnowaze-
nie tych spietrzonych uktadéw bryt i eksponujacych je
akcentéw barwnych oraz linearne walory catej kompozy-
cji, jasny, intensywny koloryt i subtelne nasycenie pejzazu
tagodnym, stonowanym S$wiattem, stwarzaja niezwykle
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QUAND ON NA QUE LAMOUR

sugestywnie nastroj liryzmu — korespondujacy bezpo-
$rednio z klimatem poezji Brela. Takie wrazenie wzmaga
Swiadomos¢, Ze jest to obraz wymyslonej rzeczywistosci
- w swiecie racjonalistycznej logiki bytby on niemozliwy,
jednak logika surrealnej fantazji rzadzi sie innymi prawa-
mi... Wizja pejzazu jest tu wiec bardziej panorama duszy,
odzwierciedleniem stanu umystu i plastycznym ekwiwa-
lentem subiektywnych emocdji artysty, niz wiernym odda-
niem prawd konkretnego widoku. Bezskuteczne bytyby
proby odnalezienia takiego prospektu w pewnym wycin-
ku krajobrazu, stworzonego przez nature — bowiem do-
piero pejzaz irrealny, wyimaginowany przez artyste, opo-
wiedziany jezykiem jego wyobrazni pozwolit dobrze
(odpowiednio) upostaciowi¢ swiat wewnetrznych prze-
zyc¢ tworcy.

Pomimo tak wielu stworzonych obrazowan natury
Baranowski nigdy nie kopiuje machinalnie swoich pomy-
stow w nastepnych pracach, nie powiela tego samego
wizerunku wymyslonych form. Inwencja i réznorodnos-
cig wykreowanych tworéw przyrody (np. niezliczonych
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i zawsze odmiennych drzew) artysta zdaje sie rywalizo-
wac z wielkim uniwersum natury. Swiadomos¢ jego kun-
sztu zyskuja rowniez... bohaterowie komikséw, ktorym
autor czasami wktada w usta stowa zachwytu dla oglada-
nych przez nich widokéw, np. — Piekna jest jesieri w na-
szym parku, prawda, Entomologio? (w komiksie Kontakt,
opublikowanym w zbiorze Przepraszam, remanent); ...i oto
zupetnie niespodziewanie, strudzeni wedrowcy ujrzeli Teczo-
wq Doline. — OCH! (w komiksie Jak ciotka Fru-Bec uratowa-
fa Swiat od zagtady); - Patrz! — Och! — Czy to nie jest wspa-
niate?! A przeciez nie widziates wszystkiego... (w komiksie
Historia wyssana z sopla lodu).

Zartobliwym przejawem tych autotematycznych
sktonnosci artysty i zarazem przewrotnym komentarzem
do kreowanych przez siebie pejzazy moze by¢ jeden
z odcinkéw Orient-Mena, w ktérym dwaj malarze-pejza-
zysci kioca sie ze soba o sposéb przemalowania (w do-
sfownym sensie!) widniejacego w kadrach komiksu oko-
licznego krajobrazu.. A gdy innym razem brakuje
w obrazkach pejzazu, to sami bohaterowie dopraszajg sie
autora o jego narysowanie (w komiksie Skqd sie bierze
woda sodowa): — No to machnij szybko krajobrazik, co?

Cata komiksowa twdrczos¢ Baranowskiego faczy
niebanalny dowcip w tresci i nieposkromiona wyobraz-
nie plastyczng ze znakomitym warsztatem artystycznym.
Jego komiksy — bedace na tle dokonar innych autoréw
zjawiskiem wyjatkowym — posiadaja nieprzecietne walo-
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ry estetyczne; jednoczednie zas mozna je ujmowac
w kategoriach inteligentnej rozrywki dla czytelnika szu-
kajacego bardziej wyrafinowanych doznan. Baranowski
$wiadomie stawia odbiorcow przed koniecznoscig wyko-
nania pewnego wysitku intelektualnego — przy checi pet-
nego zrozumienia tresci (tekstowej i plastycznej!) komik-
su. Oczywiscie, jego prace nie s3,sztuka napiecia i trudu’,
a raczej okazuja sie one polem swobodnej gry zwizuali-
zowanych wyobrazen artysty i mozliwosci réznopozio-
mowej interpretacji (a czasem wrecz rozszyfrowywania)
ich tredci i znaczen przez odbiorce. Przede wszystkim jed-
nak jest to tworczos¢ figlarnego marzenia i zartu; zacho-
wuje ona przy tym w znacznym stopniu charakter wypo-
wiedzi silnie subiektywnej, wrecz osobistej (lecz nie po-
zbawionej aspektu postmodernistycznej zabawy).

Tadeusz Baranowski, podobnie jak chociazby Henri
,Celnik” Rousseau, Marc Chagall czy Paul Klee, stworzyt
indywidualny $wiat — rzeczywisto$¢ o wiasnej dziwacznej
florze i faunie, rzadzacej sie wiasnymi prawami perspek-
tywy i logiki — i w tym swiecie (poprzez jego przywotywa-
nie) tworca realizuje swe artystyczne wizje. W przeciwien-
stwie jednak do owych znakomitych ,poprzednikow’,
ktorych sztuka nie byfa intencjonalnie smieszna czy saty-
ryczna, u Baranowskiego swiadomie bywa bardzo
Smiesznie, a czasem tez i satyrycznie...

Dotychczasowy dorobek artystyczny Tadeusza Bara-
nowskiego stawia go w rzedzie najznakomitszych twor-
cow komiksu w catej historii tego gatunku w
Polsce i udowadnia, ze tendencyjne ujmowanie
,Najzabawniejszej ze sztuk"wytacznie w katego-
riach trywialnej igraszki dla infantylnych konsu-
mentéw pop-kultury jest irracjonalne (bo opar-
te jedynie na zestereotypizowanej optyce ne-
gadji, a nie na rzeczowym przyjrzeniu sie zjawi-
sku) i po prostu nie wytrzymuje proby konfron-
tacji z (arte-) faktami — z przejawami Prawdziwej
Sztuki Komiksu, jak chociazby plansze prezen-
towane na wystawie.

tekst - Krzysztof Skrzypczyk (socjolog kultury; student
IV. 1. historii sztuki Uniwersytetu Warszawskiego; orga-
nizator Sympozjow Komiksologicznych w ramach
Miedzynarodowych Festiwali Komiksu w todzi).
kurator wystawy — Dominik Wendotowski (student IV.
r. historii sztuki Uniwersytetu Warszawskiego).
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