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Wstep

Wstep

Celem niniejszej pracy jest préba szkicowego i ramowego opisania
komiksu niezaleznego - jednego z bardziej interesujacych podgatunkéow
opowiesci  graficznych. W  poszczegdlnych rozdziatach opracowania
przechodze od swiatowego do rodzimego dorobku w tej dziedzinie
artystycznej. W studium w sposob szczegolny staram sie wyeksponowac polska
odmiane tego kierunku, ktora zostata rozpoznana do tej pory zaledwie w
minimalnym i pobieznym stopniu.

W stanie badan przeprowadzam eksplikacje pojecia ,komiks
niezalezny” oraz sprawdzam czy ten rodzaj tekstow i tworczosci artystycznej
spetnia wymogi utworu komiksowego i sztuki komiksowej. Relacjonuje takze
rozwoj polskich badan nad opowiesciami graficznymi oraz ich kontestujgcym
nurtem.

W pierwszym rozdziale opisuje czas powstania oraz najwiekszego
rozwoju komiksu podziemnego w Ameryce Potnocnej i krajach Europy
Zachodniej. Prezentuje tworcow, ktory mieli decydujacy wptyw na ewolucje
nurtu. Opisuje charakterystyczne cechy utworow tego rodzaju, jak rowniez
sytuuje omawiane zjawisko w szerszym kontekscie kulturowym owczesnych
przemian.

W drugim rozdziale przedstawiam zarys historycznej i obecnej sytuacji
komiksu w Europie Srodkowej i Wschodniej (w tym takze w Polsce). Wskazuje
przyczyny, ktére miaty koronne znaczenie dla rozwoju opowiesci obrazkowych
w tej czesci kontynentu. Pokazuje takze jak ksztattowat sie i rozwijat nurt
komiksu podziemnego w wybranych krajach.

W trzecim rozdziale opisuje najwazniejsze cechy polskiego komiksu
undergroundowego. W tej czesci zawartem informacje o najwazniejszych
etapach ksztattowania sie tego nurtu w naszym kraju. Podjatem probe
periodyzacji badanego zjawiska. Zaprezentowatem tworcéw, ktorzy mieli

najwiekszy wptyw na ten dziat polskiego komiksu. Wskazatem rowniez gtowne
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atrybuty prac niezaleznych, takie jak np. tematyka, forma czy sposob
produkcji i dystrybucji. Opisatem rowniez bardzo wazne w tym kontekscie tto
socjologiczne.

W czwartym rozdziale przeprowadzam analize wybranych polskich prac
podziemnych, na podstawie ktorej chce pokazac indywidualne style, jezyki
oraz techniki kompozycyjne typowe dla omawianego kierunku. Wnioski z
owego postepowania pozwalaja mi takze na pordownanie krajowego oraz
zagranicznego Srodowiska komiksu niezaleznego. Dzieki temu zabiegowi
ustalam rowniez, jakie sa charakterystyczne cechy rodzimej odmiany
kierunku i w jaki sposob wpisuje sie on w tendencje swiatowe. Wyznaczam
takze przyblizone i ogolne pole definicyjne komiksu podziemnego. W tej
czesci pracy probuje takze ustali¢ perspektywy dalszego rozwoju niezaleznej
sceny komiksowej.

W zakonczeniu wskazuje na istotne tropy badawcze, mozliwe do

podjecia w dalszych badaniach nad komiksem podziemnym.
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Stan Badan

Forma sztuki jaka jest komiks ma juz przeszto sto lat. Od momentu
pojawienia sie gatunek ten caty czas rozwijat sie i ewoluowat. Tak jak w
kazdym rodzaju tworczosci artystycznej, tak i w nim objawito sie wiele
nurtow, tendencji i stylow. Jednym z najciekawszych jest tzw. komiks
undergroundowy.

Wedtug najnowszych ustalen prace podziemne w sposdb wyrazny i nie
budzacy watpliwosci spetniaja zatozenia definicyjne gatunku, do ktorego
przynaleza. Wpisuja sie np. w koncepcje utworu komiksowego zaproponowana
przez Wojciecha Birka, ktéra brzmi nastepujaco: ,,Utwor komiksowy jest to
wypowiedz narracyjna o charakterze estetycznym, formutujaca znaczenia
przy pomocy zorganizowanych narracyjnie i kompozycyjnie sekwencji
nieruchomych obrazow, wykonanych technikami graficznymi, wspomaganych
graficznym zapisem stownych wypowiedzi dialogowych i narracyjnych oraz
brzmien pozajezykowych”'. Skoro niezalezne opowiesci graficzne sa
bezsprzecznie utworami komiksowymi, to w sposob naturalny wpisujg sie
takze w szersze pojecie sztuki komiksowej, ktora dla Birka jest: ,forma
komunikacji estetycznej, zaliczang do sztuk narracyjnych i wizualnych,
postugujaca sie potaczeniem tworzyw stownego i graficznego oraz
organizujaca je w sposob analogiczny do regut przekazu filmowego”?. Badacz
ten zaznacza, ze: ,granice sztuki komiksu wyznacza jej odmiennos¢ od
fotopowiesci  (graficzny  charakter obrazéw), filmu  rysunkowego
(nieruchomos$c¢ obrazdéw), rysunku satyrycznego (wielos¢ obrazdéw), historyjki
obrazkowej (tworzywo obrazowe jako podstawowy nosnik narracji) i cyklu

malarskiego (sekwencyjnos¢ obrazow)”?.

' Wojciech Birek; Gtéwne problemy teorii komiksu; Rzeszow 2004; s. 59.
2 |bidem; s. 80.
* Ibidem.
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Podziemne historyjki obrazkowe spetniaja takze zatozenia definicyjne
komiksu, wysuniete przez innego polskiego uczonego zajmujacego sie ta
forma ekspresji artystycznej. Jerzy Szytak w swoim encyklopedycznym hasle
twierdzi, ze: ,lstota komiksu, jest opowiadanie fabuty za posrednictwem
ciagu obrazkow rysunkowych wspomaganych tekstem. Charakterystyczne jest
tu nadanie odmiennych funkcji przejetym z literatury i plastyki tworzywom:
obrazowi - nosnika narracji (niekiedy wspieranej komentarzem); stowu -
obrazu mowy; fabule - dazenia do stworzenia widowiska”*. Badacz wymienia
odmiane undergroundowa, kiedy pisze o tym, ze komiks funkcjonuje w
kulturze w dwoch obiegach. Wedtug niego pierwszy ,ma charakter
wspotczesnego folkloru miejskiego, wykorzystujacego stereotypowe, oparte o
podstawowe wartosci moralne fabuty i kreujacego bohaterow o cechach
mitologicznych. Z kolei drugi obieg ,polega na swiadomym dazeniu do
artyzmu przez wykorzystanie uznanych form i srodkéow sztuki plastycznej,
literatury, filmu lub fotografiki i ich tworcze przeksztatcenie albo
przeciwstawieniu sie jego normom przez tworzenie komiksow niestarannych,
brzydkich, pozornie nieudolnych, a przy tym negujacych okreslony porzadek
spoteczny przez satyryczne wykrzywienie rzeczywistosci (tzw. undeground)™.

Skoro prace, o ktorych mowa sa utworami komiksowymi wchodzacymi
w obreb sztuki komiksu, to nalezy sprawdzi¢, w czym tkwi ich odmiennos¢ od
innych rodzajow opowiesci obrazkowych. Istotne jest wskazanie
wyznacznikow i cech typowych, ktére sprawiaja, ze dany utwor mozna
okresli¢ mianem komiksu podziemnego. Przesledzi¢ zatem trzeba, czy chodzi
jedynie o roéznice w tematyce, formie, wykorzystanych srodkach
artystycznych, czy moze odrebnos¢ ta jest warunkowana innymi, bardziej
skomplikowanymi czynnikami. Pozostaje takze zbadac, czy chodzi tylko o
jeden konkretny kwalifikator, czy moze jest to caty zespot powigzanych ze
sobg elementow.

Obecnie stowo ,,underground” funkcjonuje w uzyciu jako ogoét zjawisk

artystycznych opozycyjnych do szeroko rozumianej kultury oficjalnej, na

4 Jerzy Szytak; hasto ,,komiks”, , Komiks. Fantastyka” 1989; nr 2/7; s. 50.
5 Ibidem.

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 7



Stan Badan

ktora sktadaja sie rézne jej elementy, np. tzw. sztuka wysoka, sztuka o
charakterze komercyjnym, czy sztuka, o ktorej mowi sie, ze jest
»gtownonurtowa”. W ,Stowniku Wyrazow Obcych” na stronie internetowej
Wydawnictwa Naukowego PWN mozna znalez¢ nastepujaca, jedna z definicji
terminu ,,underground”: ,underground - niekomercjalny, nieoficjalny nurt
dziatalnosci artystycznej, gtownie w teatrze™®.

Jerzy Szytak opisuje jak ewoluowato i zmieniato sie znaczenie tego
stowa w dziedzinie tworczosci komiksowej. Funkcjonowato ono mianowicie w
Stanach Zjednoczonych przez dos¢ dtugi okres czasu jako okreslenie
wprowadzanych nielegalnie w obieg czytelniczy drukéw zakazanych i
niecenzuralnych. Jako przyktad podaje on tzw. ,Tijuana Bibles”, ktore byty
krotkimi, osmiostronicowymi komiksami pornograficznymi drukowanymi
najprawdopodobniej w Meksyku w latach dwudziestych. Ich nazwa pochodzi
od domniemanego miejsca produkcji. Anonimowe broszurki  byty
rozprowadzane w USA, a znamienne jest to, ze ich bohaterami byty m. in.
najbardziej znane postacie owczesnych komiksow. Szytak zaznacza, ze dosyc
dtugo termin underground (podziemie) oznaczat ogo6t produkcji tego pokroju -
byt zatem rzeczownikiem pospolitym.

Pod koniec lat szescdziesigtych objawit sie jednak inny rodzaj komiksu,
ktorego autorzy otwarcie i bezposrednio zaczeli wyraza¢ swe najrézniejsze
odczucia i przekonania w formie odmiennej niz prace powstajace do tego
czasu. Badacz tak opisuje narodziny tego nurtu: ,(...) u schytku lat
szesc¢dziesiatych w drugim obiegu zaczety pojawiac sie wydawnictwa, ktore
manifestowaty nowa postawe estetyczng i ideologicznag ich tworcéw i byty
rezultatem zaistnienia kierunku, ktory miat zmieni¢ oblicze komiksu. Zostat
on nazwany Undergroundem,,’.

Na powstanie komiksu podziemnego w Stanach Zjednoczonych miato
wptyw wiele czynnikéw. Jednym z najwazniejszych byt okres rewolucji
kulturowej (oraz zwiazanej z nig kontestacji) lat szescdziesiatych, ktora

bezposrednio poprzedzita pojawienie sie produkcji tego rodzaju. Hasta i idee

¢ http://swo.pwn.pl/haslo.php?id=28416
7 Jerzy Szytak; Komiks: swiat przerysowany; 1998; s. 57.
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zaproponowane w tym czasie przez nowe nurty znalazty zywy oddzwiek w
komiksach undergrundowych. Innym, nie mniej istotnym czynnikiem byta
naturalna ewolucja komiksu. Wielu tworcow uznato, ze rygorystyczny Kodeks
Komiksowy (Comic Code) wprowadzony w 1954 roku zbyt ogranicza ich
swobode i mozliwos¢ wypowiedzi artystycznej. Przepis ten zaakceptowany
dobrowolnie przez wydawcow zabraniat poruszania i pokazywania niektorych
tematow, np. osoby reprezentujace wtadze nie mogty by¢ przedstawiane w
niekorzystnym swietle, a jedynie w sposdb wzbudzajacy szacunek; nie mozna
byto takze pokazywac zbrodni kryminalnych czy scen erotycznych. Wszystko
to sprawito, ze wielu tworcow uznato swiat pokazywany w oficjalnych
komiksach za nieprawdziwy i zaktamany. Underground byt wiec wyrazem
buntu i niezgody na unifikacje i homogenizacje kultury. Byt pragnieniem
pokazywania prawdy, sSwiata takiego jakim on byt - z wszystkimi jego
problemami. Autorzy takich produkcji bojkotowali oficjalnych dystrybutorow,
ktorzy nie chcieli rozprowadzac ich prac. W zwigzku z tym sami produkowali i
wprowadzali w obieg swoje prace, czesto dzieki sprzedazy bezposredniej. W
podziemiu znalazto sie miejsce na tresci, ktore zostaty wyparte z oficjalnych
komiksow. Najczestszymi motywami byty zatem: sex, przemoc, perwersja, a
najchetniej wykorzystywanymi srodkami wyrazu: ironia, groteska, karykatura
i pastisz. Underground byt nurtem bardzo zréznicowanym i wypracowat bardzo
wiele réznorodnych stylow i kierunkow.

Sam termin ,komiks undergroundowy” funkcjonuje w kilku
znaczeniach. Pojeciem tym okresla sie gtdwnie pewien etap w dziejach
komiksu amerykanskiego (cho¢ nie tylko) od konca lat sze$cdziesigtych do
mniej wiecej potowy lat siedemdziesiatych, a wiec chodzi w tym wypadku o
okres, kiedy nurt ten powstat i najbujniej sie rozwijat. Wyrazenie to oznacza
takze jeden z wielu kierunkéw w obrebie sztuki komiksu, o swoistych
wyznacznikach i cechach typowych. Wreszcie, jest to konkretny utwor o
okreslonych wtasciwosciach. Wymiennie z pojeciem komiks undergroundowy
funkcjonuja takze okreSlenia takie jak: komiks niezalezny, podziemny,

niekomercyjny, alternatywny, a takze komiks ,,drugiego obiegu” i ,drugiego
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nurtu”. Odmienno$¢ tego rodzaju produkcji od wydawnictw oficjalnych
podkresla sie takze innag pisownig - stosuje sie czesto zapis ,,comix” (wersja
polska ,,komix”), w opozycji do ,,comics” (wersja polska ,,komiks”). Angielski
termin underground, zostat wprowadzony poprzez analogie do stowa
overground, ktore oznaczato (i nadal oznacza) gtowny, majacy najwiekszy
wptyw nurt sztuki.

Do komiksu w Polsce przez bardzo dtugi czas odnoszono sie niechetnie,
a nawet wrogo. Odmawiano mu miana prawdziwej sztuki - uwazano go za
rozrywke bez prawdziwych wartosci artystycznych, adresowang jedynie do
dzieci i mato rozgarnietych dorostych. Jak pisze Wojciech Birek: ,,Przez dtugie
lata komiks byt w Polsce medium ktopotliwym, niechcianym, w ostatecznosci
ledwie tolerowanym, a tym samym nie zastugujacym na powazna refleksje

teoretyczng™®

. Zauwaza on, ze polskie dokonania badawcze w dziedzinie
komiksu mozna podzieli¢ na kilka etapow’:

a) okres krytyki ideologicznej i estetycznej - obejmuje koniec lat
czterdziestych i lata piecdziesigte. Ze wzgledu na sytuacje w Polsce po |l
wojnie Swiatowej, kiedy rzady przejeli komunisci wiekszos¢ publikacji
dotyczacych komiksu w tym etapie cechuje wrogos¢ i uznanie tego gatunku
jako szkodliwego, bo bedacego wytworem imperialistycznym™. Nie trzeba
nawet czytac opracowan z tych lat, gdyz same ich tytuty swiadcza o stosunku
piszacych je oséb do tego rodzaju sztuki. Najbardziej wymowne z nich to:
,Dzieci nasladuja bohateréow powiesci kryminalnych”", | Superman i powrotny
analfabetyzm”', ,Comicsy deprawuja mtodziez i dzieci w Stanach
Zjednoczonych”” czy ,American comics i problem bibliotekarzy

brytyjskich”™. Jedynie tekst Aleksandra Hertza pt. ,Amerykanskie klechdy

8 Wojciech Birek; op. cit.; s. 7.

° Ibidem.

"0 Piotr Zwierzchowski; Comicsy w stuzbie imperializmu; ,,Kultura Popularna” 2004; nr 1.

" Michael Shay; Dzieci nasladuja bohateréw powiesci kryminalnych; ,,Gazeta Zachodnia” 10.X1.1948 r.;
nr 309; s. 6.

'2'S. Arski; Superman i powrotny analfabetyzm; ,Nowa Kultura” 1954; nr 2.

3 M. Dawidczynska; Comicsy deprawuja mtodziez i dzieci w Stanach Zjednoczonych; ,,Szkota i Dom”
1953; nr 8/9; s. 26-27.

" W. Piasecki; American Comics i problem bibliotekarzy brytyjskich; ,,Przeglad Biblioteczny” 1953;

nr 2-3; s. 219-226.
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obrazkowe”"”

Z 1947 roku, ktory byt pierwsza proba opisu komiksu w tym
okresie, byt w miare obiektywny i nieuprzedzony w checi przyblizenia
polskiemu odbiorcy fenomenu rysowanych opowiesci.

b) okres popularyzacji i pierwszych postulatow metodologicznych -
obejmuje lata szesSédziesiate i pierwsza potowe lat siedemdziesigtych. W
etapie tym ze wzgledu na gwattowny i bujny rozwdj komiksu na Zachodzie
zaczety pojawiac sie polskie proby scharakteryzowania tego niezwyktego
zjawiska artystycznego. Teksty z tego okresu maja z jednej strony charakter
relacjonujacy zachodzace za granica zmiany w postrzeganiu tego gatunku, a z
drugiej staraja sie przyblizy¢ jego historie i cechy charakterystyczne,
oddzielajace komiks od innych rodzajow sztuk. Za najwazniejsze opracowania
z tego przedziatu uznaje sie ,Mata historie komiksow” Andrzeja Banacha z
1964 r."®, ,Nobilitacje komiksow” Norberta Honszy z 1976 r."” oraz Janusza
Dunina: ,Wstep do komiksologii”"® z 1971 r. i opublikowana rok pozniej
,Prolegomene do komiksologii”’”®. Nie bez znaczenia byty takze specjalne, bo
poswiecone tylko komiksowi, monograficzne wydania niektérych czasopism,
np. ,,Szpilek” z 1972 czy , Literatury na Swiecie” z 1974 roku?'.

c) okres prob opisu zjawiska - obejmujacy druga potowe lat
siedemdziesigtych i lata osiemdziesigte. W porownaniu do poprzedniego
okresu, w ktorym jedynie charakteryzowano dosy¢ powierzchownie komiks i
przyblizano najbardziej znane tytuty, teraz pojawiaja sie wnikliwe i
pogtebione opisy tego zjawiska artystycznego. Najbardziej znaczace pozycje
sq autorstwa Ryszarda Przybylskiego® i Stawomira Magali®®. W 1985 roku
zostata tez wydana ,Sztuka komiksu. Prdéba definicji nowego gatunku

artystycznego” Krzysztofa Teodora Teoplitza*, bedaca pierwsza polska

> Aleksander Hertz; Amerykanskie klechdy obrazkowe; ,,Kuznica” 1947; nr 34, s. 4-5; nr 35, s. 4.
'¢ Andrzej Banach; Mata historia komiksow; ,,Projekt” 1964; nr 3; s. 16-21.

'7 Norbert Honsza, Nobilitacja komikséw; ,,Zycie Literackie” 1976; nr 15; s. 7.

'® Janusz Dunin; Wstep do komiksologii; ,,Odgtosy” 1971; nr 3.

% Janusz Dunin; Prolegomena do komiksologii; ,,Literatura Ludowa” 1972; nr 6; s. 3-17.

20 Szpilki” 1972; nr 41 (1623).

2 Literatura na Swiecie” 1974; nr 8/40; s. 3-93.

22 Ryszard Przybylski; Swiat komiksu; ,,Sztuka” 1978; nr 2; s.19-27.

2 Stawomir Magala; Komiks; ,Razem”; 1977; nr 10 i nastepne.

2 Krzysztof Teodor Teoplitz; Sztuka komiksu. Proba definicji nowego gatunku artystycznego; Warszawa
1985.
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ksiazka poswiecong w catosci komiksowi. Birek zaznacza, ze: ,,Tak naprawde
dopiero publikacje z tego okresu w petni zastuguja na miano
komiksologicznych, co zreszta widac¢ takze po ich naukowym wystroju i
uwzglednianiu dorobku zagranicznej refleksji o komiksie”?.

d) okres analiz i opracowan monograficznych - obejmujacy koniec lat
osiemdziesigtych i lata dziewieldziesiate. Etap ten charakteryzuje sie duza
liczebnoscig roznego rodzaju tekstow poswieconych komiksowi, np. analiz,
uje¢  syntetycznych,  monografii  poszczegolnych  twoércow,  prac
popularyzatorskich lub wnikliwych opisow krytycznych. W poréwnaniu do
poprzednich, okres ten jest niezwykty ze wzgledu na znaczny wzrost ilosci
tekstow tego rodzaju. Stanowia one czesto rozwiniecie propozycji
badawczych zaproponowanych i zarysowanych w poprzednim okresie rozwoju
polskiej ,,komiksologii”.

Wojciech Birek nie uwzglednia w swojej periodyzacji polskich
publikacji , komiksologicznych” ostatnich lat (jego podziat konczy sie na
latach dziewiecdziesigtych). Wydaje sie jednak, ze ciagle pojawiajace sie
prace, mozna wtaczy¢ do ostatniego okresu zaproponowanego przez badacza.
Jako przyktady mozna wymieni¢ wiele rozpraw, ktére wyraznie pokazuja, ze
polskie badania nad komiksem nabieraja tempa i zawieraja one proby opisu
historii i specyfiki polskiego komiksu. Pierwsza ksiazka poswiecong tylko i
wytacznie polskiemu komiksowi jest praca Adama Ruska , Tarzan, Matotek i
inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-1939”%. Jak
wskazuje sam tytut autor wnikliwie zajat sie historig rodzimego komiksu i
opisat rozwdj tego gatunku w miedzywojniu. Druga pozycja poruszajaca w
catosci temat rodzimego komiksu jest ,,Trzask Prask - Wywiady z Mistrzami
polskiego (i nie tylko) komiksu” Bartosza Kurca?. Jest to zarazem pierwszy
tytut poswiecony wspotczesnemu komiksowi polskiemu. Na catosc sktadaja sie
zaréwno rozmowy przeprowadzone przez autora z uznanymi juz tworcami, jak

i z przedstawicielami mtodego pokolenia, ktorzy debiutowali w ciagu

2 Wojciech Birek; op. cit.; s. 11.

% Adam Rusek; Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-1939;
Warszawa 2001.

77 Bartosz Kurc; Trzask Prask. Wywiady z Mistrzami polskiego ( i nie tylko) komiksu; Koluszki 2004.
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ostatnich kilkunastu lat. Sprzyjajacym polem wymiany pogladéw na temat
komiksu (gtéwnie polskiego) sa sympozja komiksologiczne organizowane od
2001 roku przez Krzysztofa Skrzypczyka. Odbywaja sie one przy okazji
corocznego Miedzynarodowego Festiwalu Komiksu w todzi. Wydawane po
imprezie zbiory referatow pozwalaja Sledzi¢ na biezaco rozwéj i kierunek
polskich badan nad komiksem?. Duze nadzieje na ozywienie polskiej mysli
komiksologicznej nalezy tez wigza¢ z rozpoczeciem publikacji ,Zeszytow
Komiksowych” - pisma analitycznego pod redakcja Michata Btazejczyka.
Pierwszy numer byt poswiecony roli antybohatera w komiksie, natomiast
tematem przewodnim drugiego numeru byta polska rzeczywistos¢ w polskich
komiksach. Magazyn ten rdzni sie od wczesniej wydawanych pism
komiksowych rzetelng i pogtebiong synteza konkretnego zagadnienia oraz
wysokim poziomem merytorycznym. Nie mozna oczywiscie nie wspomniec
takze o dwoch doktoratach z dziedziny komiksu - Jerzego Szytaka i Wojciecha
Birka. Badacze ci udowodnili polskiemu srodowisku akademickiemu, ze komiks
jako forma sztuki, jest fascynujacym i wdziecznym obiektem obserwacji.
Pomimo tego, ze polskie badania nad komiksem caty czas trwaja, a dorobek
,komiksologii” powieksza sie systematycznie, to jednak w dalszym ciagu
pozostaja do rozpoznania liczne problemy i zagadnienia.

Pojawienie sie prac undergroundowych spowodowato na Zachodzie
wzmozone zainteresowanie zaréwno samym komiksem jako odrebnym
gatunkiem, jak i jego kontestujacym nurtem. Krytycy, teoretycy i inni
badacze zauwazyli nowatorstwo dokonan podziemnych na tle catej kultury w
tamtym okresie”. Od momentu pojawienia sie produkcji tego typu obserwuje

sie ciagte i nieprzerwane badanie fenomenu jakim jest komiks. Polskie

28 Krzysztof Skrzypczyk (red.); Sztuka komiksu w perspektywie polskiej komiksologii; £6dz 2001.
Krzysztof Skrzypczyk (red.); Komiks polski a komiks w Polsce; t6dz 2002.
Krzysztof Skrzypczyk (red.); Komiks jako element kultury wspétczesnej; £odz 2003.
Krzysztof Skrzypczyk (red.); Komiks w tyglu uwarunkowan; £odz 2004.

» Do najwazniejszych zagranicznych opracowan opisujacych komiks podziemny naleza m. in.:
Les Daniels; Comix: A History of Comic Books in America; New York 1971.
Donahue D. i Goodrick S. ; The Apex Treasury of Underground Comics ; New York 1974.
Mark J.Estrem; History of Underground Comics; 1974.
Harvey Kurtzman; From Aaargh to Zap; New York 1991.
Roger Sabin; Comics, Comix, & Graphic Novels: A History of Comic Art; London 1996.
Patrick Rosenkranz; Rebel Visions: the Underground Comix Revolution 1963-1975; 2002.
Dez Skinn; Comix. The Underground Revolution; 2004.
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dokonania naukowe w dziedzinie komiksu podziemnego sa w poréwnaniu do
osiagnie¢ zachodnich bardzo ubogie. Nie powstata w naszym kraju zadna
ksigzka na ten temat. Nie przettumaczono tez ani jednej pozycji zagranicznej
dotyczacej tego zagadnienia - czy to artykutu, eseju, czy wiekszego tekstu.
Publikacje tego typu pojawiaja sie jedynie w formie przypisow lub cytatow.
Nie sg dostepne takze filmy dokumentalne, ktére podejmuja ten temat, np.
,Crumb” Terryego Zwigoffa z 1994, czy ,,Comic Book Confidential” Rona
Manna z 1988 roku. Pomimo niewielkiego zainteresowania tym tematem
wsrod polskich badaczy, mozna wskazac kilka tekstow, w ktérych pojawia sie
to zagadnienie.

Pierwsze informacje o nowym nurcie w $wiatowym komiksie dosyc
szybko trafity do Polski. Jedng z pierwszych wzmianek na ten temat mozna
znalez¢ w ,,Szpilkach” z 1972 roku. Przy komiksie pt. ,,Makabryczne poczucie
humoru”, artysty uznawanego za najwazniejszego przedstawiciela nurtu -
Roberta Crumba, zamieszczono taka informacje objasniajaca: ,,Robert Crumb
jest najnowsza rewelacja w dziedzinie rysunku komiksowego. Jego rysunki
wyrastajace z ducha popularnego na Zachodzie stylu underground sa umyslnie
szkaradne, historie ktore uktada, okrutne, czesto drastyczne, pornograficzne
lub sadystyczne, albo wszystko na raz. Wyraza sie w nich duch mtodziezowej
kontestacji. Gtowna postacia komiksow Crumba jest Kot Fritz. Niedawno
Crumb zrealizowat swoj pierwszy film rysunkowy, tak przerazajacy, ze Disney,
gdyby go zobaczyt, umartby ponownie(...)”*. Natomiast Norbert Honsza w
swoim artykule z 1976 roku pisat: ,,Warto jeszcze dwa stowa poswiecic
komiksowi amerykanskiemu okresu kontestacji. Kiedy bowiem wybuchta w
Stanach Zjednoczonych w 1967 rewolta studencka, komiksy zaczety tu
odgrywaé specyficzng dotad nie znana role. Sciany uniwersytetéw pokryto
gazetkami Sciennymi, w ktérych dominowaty komiksy z tzw. szkoty grozy.
Upodobanie do makabry, zboczenia i groteski zostato wykorzystane jako orez
satyry i walki politycznej. Probowano przy tym uzyskac taki obraz swiata:

[Honsza cytuje wypowiedz Valerio Riva, ktory pisze - przyp. M. P.] w ktérym

30 “Szpilki”; op. cit.

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 14



Stan Badan

istnieje na rownych prawach zaréwno deformacja, jak ekshibicjonizm:
rezultatem jest okreslona catos¢, swiat catkiem odrebny, w ktérym stopien
alienacji jest w wiekszej lub mniejszej mierze odbiciem mniej lub bardziej
krytycznych intencji samego autora. Niektore aspekty tej tworczosci
odpowiadajq wyobrazeniom wspétczesnego spoteczeristwa, zgodnie z wizja
pewnych uczniow Marcusego oraz mniej lub bardziej oryginalnych
popularyzatorow z tej samej parafii,*'. Honsza przeznacza takze jeden akapit
na krotkie przedstawienie wtasciwego komiksu podziemnego, piszac: ,Nie
gdzie indziej jak w Stanach Zjednoczonych narodzit sie nowy typ komiksow,
tzw. Underground Komix. Ukazuje sie swiat obscenicznych frustracji i
zdeformowanych odczuc. Children of the future odgrywaja w tej panoramie
rozpaczy na przemian role sprosnych dorostych i naiwnych dzieci. Czotowymi
postaciami tego nurtu sa Richard Corben oraz Greg Irons. Przejeli oni wiele
cech tzw. amerykanskiego hiperrealizmu i amerykanskiego nowego kina. Ich
komiksy, nieludzkie i czesto odpychajace, rysowane gruba i gwattowna
kreska, tchna energia i zawieraja wiele ostrych akcentow politycznych”*.
Istotnym opracowaniem omawiajagcym amerykanski komiks undergroundowy
jest takze cykl tekstow Stawomira Magali zamieszczanych w tygodniku
»,Razem” w 1977 roku®. Autor pisze, ze prace tego rodzaju to tzw. , komiksy
trzeciej generacji”, a wiec najbardziej rozwiniete formy tego gatunku. W
uzasadnieniu podkres$la, ze korzystajg one z takich srodkow ekspresji jak
autoironia i autotematyzm, co nie zdarzato sie¢ do tej pory w innych utworach
komiksowych. Sporo informacji o komiksie niezaleznym - zaréwno
zagranicznym, jak i krajowym mozna znalez¢ w ksigzkach Jerzego Szytaka.
Badacz ten poswieca takze osobny szkic na opis zjawiska komiksow
undergroundowych. W ,,Kontrkulturowych ideach i komiksowych obrazkach”**
opisuje najwazniejszych, amerykanskich pionierow stylu oraz motywy

pojawiajace sie w ich produkcjach. Szytak wyjasnia takze, jak komiksy

3" Norbert Honsza; op. cit.; s. 7.

32 |bidem.

33 Stawomir Magala; op. cit.

3 Jerzy Szytak; Kontrkulturowe idee i komiksowe obrazki; ,,Czerwony Karzet”; nr 16.

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 15



Stan Badan

niezalezne wptynety na rynek komiksowy, jak ewoluowaty oraz jakie jest ich
miejsce i wktad w dorobek swiatowego komiksu.

Sytuacja wspotczesnego komiksu polskiego w znacznym stopniu jest
zwigzana ze zmianami ustrojowymi, ktore zaszty w 1989 roku. Niestety, nie
byty to zmiany korzystne i pozadane dla rozwoju krajowych wydawnictw
komiksowych. W Polsce zaczeto wydawacd tanie przedruki zachodnich tytutow,
czesto o niskim poziomie artystycznym, ktore wyparty polskie dokonania
komiksowe z rynku i zepchnety je do artystycznego podziemia. Polski komiks
znajdowat sie niejako poza obrebem polskiej kultury i dlatego bardzo dtugo
wiekszos¢ produkcji komiksowych miata charakter nieoficjalny. Dopiero
ostatnimi czasy obserwuje sie swoisty renesans polskiego komiksu. Jednym z
nielicznych, wartych odnotowania tekstow, poswieconych polskiemu
komiksowi niezaleznemu jest artykut tukasza Zandeckiego ,,Polski komiks

"% Tekst zaczyna sie dosy¢ lakonicznym wyjasnieniem

undergroundowy
terminu: ,Na poczatku wypadatoby okresli¢, co nalezy rozumie¢ pod pojeciem
komiksu undergroundowego. Jest to bardzo trudne do jednoznacznego
zdefiniowania. Bardzo ogdlnie mozna by powiedzie¢, ze komiks
undergroundowy to jak gdyby drugi nurt, istniejacy obok nurtu oficjalnego”?®.
Dalej autor wyjasnia na czym polega specyfika polskich produkcji tego typu i
kiedy sie one pojawity. Artykut jest w znacznej mierze omowieniem
twodrczosci najwazniejszych twodrcow krajowych i ich produkcji - mozna
odnies¢ wrazenie, ze jest to tylko wyliczenie znanych Zandeckiemu produkcji
tego rodzaju. Warto wspomnie¢, ze tekst ukazat sie na tamach pisma
komiksowego, ktére w poczatkowym okresie dziatalnosci byto wtasnie pismem
nieoficjalnym. Wtasciwie jedynie w periodykach i internetowych serwisach
branzowych poswieconych komiksowi mozna znalez¢ wzmianki i informacje o
krajowych tworcach podziemnych i ich produkcjach. Tematyka polskiego
komiksu niezaleznego bardzo rzadko pojawiata sie na tamach uznanych pism.
Przyczyny pisania na ten temat moga by¢ rozne, ale z reguty musi to byc

zauwazalne wydarzenie artystyczne. Dorota Hartwich, np. zamiescita w

% tukasz Zandecki; Polski komiks undergroundowy; ,,AQQ” 1994; nr 7; s. 30-33.
% |bidem.
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737w ktorym opisata

,0drze” tekst ,,Juz w galerii, jeszcze nie w piwnicy
wystawe ,Komiks w Awangardzie” prezentujaca prace mtodych polskich
tworcow. Szkoda, ze energicznie rozwijajacy sie i majacy wiele do
zaprezentowania mtody, rodzimy komiks opisywany bywa okazjonalnie,
niejako ,,od Swieta”. Periodyki, ktére powinny relacjonowac i krytycznie
podchodzi¢c do wszelkich przejawow dziatalnosci artystycznej czesto
zapominaja o komiksie, lub po prostu go ignoruja.

Nie dziwi brak opracowan na ten temat skoro nawet catosciowo pojety
polski komiks nie doczekat sie do tej pory spojnego i rzetelnego opracowania.
Liczne trudnosci moga zniecheca¢ potencjalnych badaczy komiksu
podziemnego - przeszkodg moze by¢ np. jego efemerycznos¢. Czesto bowiem
ktopotliwe jest samo dotarcie do produkcji tego typu. Komiksy podziemne
wydawane sa zwykle w bardzo matych naktadach i rozprowadza sie je poza
oficjalng siecia dystrybucyjna. Badacze komiksu zdaja sobie jednak sprawe z
niewystarczajacego omoéwienia tego zagadnienia. Jerzy Szytak pisze: ,,Obieg
fanzindw, artzinéw i innych ,zinow” w Polsce nie zostat ani zbadany, ani
nawet do konca rozpoznany”*®. W innym miejscu postuluje on koniecznosc¢
podjecia badan nad komiksem podziemnym: ,Ow drugi obieg twérczosci
komiksowej pozostaje poza jakimkolwiek zainteresowaniem badaczy kultury,
ale istnieje i rozwija sie, i chocby z tego wzgledu wymaga rozpoznania i

opisania”®.

%7 Dorota Hartwich; Juz w galerii, jeszcze nie w piwnicy; ,,0dra” 2004; nr 7-8.
38 Jerzy Szytak; Komiks; Krakow 2000; s. 171.
¥ Jerzy Szytak; Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa; Gdansk 2000, s. 11.
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Rozdziat |

Historia komiksu podziemnego na Zachodzie

1. Prehistoria komiksu undergroundowego

Protoplastami komikséw undergroundowych byty tzw. ,Tijuana
Bibles”'. Pozycje te pojawity sie w Stanach Zjednoczonych pod koniec lat 20.
- ich narodziny przypadty na okres Wielkiego Kryzysu. Ukazywaty sie z
powodzeniem w latach 30. i 40., a ich zmierzch zaobserwowano na poczatku
lat 50.

Najpowszechniejszy format tych wydawnictw liczyt 4 cale szerokosci i 3
cale wysokosci. Najczesciej miaty osiem czarno - biatych, lub niebiesko -
biatych stron. Bardzo rzadko pojawiaty sie takze pozycje szesnasto, a
wyjatkowo takze trzydziesto dwu stronicowe. Ze wzgledu na mate wymiary na
jednej stronie znajdowat sie tylko jeden kadr.

W roéznych rejonach kraju wydawnictwa te byty nazywane czasem ze
wzgledu na format, a czasem ze wzgledu na tres¢, m. in.: ,Eight-Pagers”
(oSmiostronicowki), , Two-by-Fours” (dwa razy cztery), ,Gray-Backs” (szare
oktadki), ,,Bluesies”, ,Jo-Jo Books”, ,Tillie-and-Mac Books”, ,Jiggs-and-
Maggie Books” (nazwy ze wzgledu na bohaterow), albo po prostu jako ,,Fuck
Books” (ksiazki o spotkowaniu). Bardzo przewrotna jest takze cze$¢ nazwy
mowiaca ze sa to Biblie (Bibles). Ze swietg ksiega wydawnictwa te na pewno
nie miaty nic wspolnego, a nawet byty jej niewatpliwym przeciwienstwem.

»lijuana Bibles” byty potajemnie produkowane, a nastepnie bardzo
dyskretnie dystrybuowane wsréod mezczyzn. Mimo iz byty to wydawnictwa
nielegalne, to osiggaty bardzo duze naktady - ich ilos¢ szacuje sie bowiem na
miliony egzemplarzy. Tym bardziej moze dziwi¢ fakt, iz nie odnotowano

spraw sadowych wobec producentow i artystow, tworzacych te komiksy, jesli

' Z przyktadowymi pozycjami tego typu mozna zapoznac sie na stronie http://tijuanabibles.org/

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 18



Rozdziat I

nie liczy¢ aresztowanych okazjonalnie szmuglerow i sprzedawcédw. Rysownicy
tworzacy ,,0Smiostronicowki” byli anonimowi, cho¢ czasem podpisywali sie
pseudonimami. Z tego co wiadomo, zaden artysta prezentujacy swoje
komiksowe prace w oficjalnych gazetach nie byt tworca ,,Fuck Books”.

Nikt nie moze z cata pewnoscia wskaza¢ miejsca, gdzie powstawaty
tego typu produkcje. Art Spiegelman twierdzi jednak, ze ,,Tijuana Bibles” nie
byty najprawdopodobniej produkowane w Tijuanie w Meksyku, jak sugeruja
niektorzy badacze’. Wedtug niego nie powstawaty one takze w Paryzu,
Londynie, ani w Hawanie, cho¢ tak mogtyby wskazywac¢ informacje na
niektorych oktadkach tych wydawnictw?. Wedtug niego nazwa miata na celu
odwrodcenie uwagi federalnych urzednikow sledczych od miast Zachodniego
Wybrzeza, ktore byty w tamtym czasie miejscem wszelkiego rodzaju
przestepstw. Dobrym sposobem, aby osiagna¢ efekt dezinformacji byto
oszczercze, skierowanie uwagi na meksykanskie miasto. Nierozpoznane sa
doktadnie zwiazki ,Tijuana Bibles” z mafig, cho¢ przypuszcza sie, ze
organizacje przestepcze moglty mie¢ udziat w ich produkcji i
rozpowszechnianiu. Naktady byty dosy¢ wysokie, a wiec mozna byto niezle
zarobic. Istnieje zatem analogia do okresu prohibicji alkoholowej, kiedy
deficytowy, nielegalny towar stawat sie elementem przestepstwa.

»,Tijuana Bibles” mogg bycC postrzegane obecnie jako ,podreczniki
seksualne” swoich czasow - lat kiedy erotyka i seks praktycznie nie istniaty w
kulturze, bo zostaty z niej wyparte. Przyktadowo Kodeks Haysa wprowadzony
w 1934 roku stanowit rodzaj filmowej cenzury, ktorej poszczegblne paragrafy
zakazywaty np. pokazywania nagosci, namietnych pocatunkow (nie mogty
trwac dtuzej niz trzy sekundy), zbytniej brutalnosci, pochwaty picia alkoholu i
zazywania narkotykow. Nie tylko sama erotyka, ale i wszelkiego typu
perwersje, ktore zostaty wyparte z kultury oficjalnej znalazty sprzyjajace

miejsce w ,Tijuana Bbles”. W poszczegolnych tytutach odnalezé¢ mozna

2 Jerzy Szytak pisze np.: “W latach dwudziestych zyskaty sobie stawe tak zwane Tijuana Bibles -
osmiostronicowe historyjki pornograficzne, przesmiewcze wariacje na motywach zaczerpnietych z
popularnych komiksow, wykonywane przez anonimowych autoréw i drukowane - najprawdopodobniej -
w Meksyku (stad nazwa.” Jerzy Szytak; Komiks: $wiat przerysowany; 1998; s. 57.

3 Art Spiegelman; Those Dirty Little Comics; “Animation World Magazine” lipiec 1999; nr 4/4. Przektady
pochodzace ze zrodet anglojezycznych podaje w moim wtasnym przektadzie.
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Rozdziat I

praktycznie kazdy rodzaj aktywnosci seksualnej cztowieka, poczawszy od
masturbacji, poprzez homoseksualizm, sadomasochizm, na zoofilii konczac.
Spiegelman pisze: ,,(...) zeszyty te rozprzestrzeniaty goraca wiadomosé, ze
kobiety faktycznie lubig seks, a takze, ze nawet grubasy (...) mogg byc
seksowne”*.

Bohaterami pornograficznych broszurek byty zazwyczaj powszechnie
znane osoby publiczne. Na ich karty trafity gwiazdy kina, jak np. Greta Garbo,
Clark Gable, Ingrid Bergman, Charly Chaplin czy Gary Grant; politycy, np.
Adolf Hitler, Jozef Stalin czy Mussolini; a nawet znani przestepcy jak Al
Capone. Dobitnie pisze na ten temat Susie Bright: ,W gruncie rzeczy,
praktycznie kazda znana osoba z obszaru kultury popularnej byta narazona na

to, ze bedzie musiata zdja¢ swoje ubranie na tamach Tijuana Bibles”*

. Czesto
stosowano niezbyt wyszukany zabieg polegajacy na nieznacznej zmianie
nazwiska parodiowanej osoby tak, aby zmienito ono znaczenie. Jean Harlow
stawata sie np. Jean Harlot (Ladacznica), Mae West przeistaczata sie w Mae
Breast (Piers), a Joan Blondell zamieniata sie w Joan Dumbell (Gtuchoniema,
ewentualnie Gtupia). W zwiazku z tym, ze byty to niskich lotow pozycje
pornograficzne mogtoby sie wydawac, ze ponizaja one w pierwszym rzedzie
parodiowane kobiety. W rzeczywistosci upadlaty kazda znang osobe,
pojawiajaca sie na ich tamach - zaréwno mezczyzn, jak i kobiety.
Wydawnictwa te byty bezlitosne wobec kazdego, bez wzgledu na ptec,
pochodzenie etniczne, rase, czy religie. Kobiety byty przedstawiane jako
niewiarygodnie piekne, gtupie idiotki, ktore marza tylko o seksie. Mezczyzni z
kolei wyposazeni byli w monstrualne genitalia i caty czas zachowywali sie
jakby byli niespetna rozumu. Dodatkowym elementem, ktéry miat osmieszy¢
osoby publiczne byto ich niekonsekwentne portretowanie. Zwykle na oktadce
przedstawiano je tak, jak wygladaty w rzeczywistosci, natomiast wewnatrz
broszurki karykaturowano je do granic mozliwosci, tak iz czesto pojawiaty sie

watpliwosci, czy chodzi akurat o danag osobe. Parodiowano takze znane

* Ibidem.
> Susie Bright; dogeared style; http://www.salon.com/aug97/tijuana970819.html
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Rozdziat I

postaci komiksowe, np. Myszke Miki, Kaczora Donalda, Popeya, Supermana,
Flasha Gordona, Fantoma, czy Tarzana.

Czes¢ tego typu produkcji byta scisle zwigzana z czasem, w ktorym
powstata. W zwiazku z tym, ze w ,Tijuana Bibles” odwotywano sie do
aktualnych osobistosci i wydarzen, obecnie, kiedy pamie¢ o tamtych czasach
powoli zanika, moze zdarzy¢ sie tak, ze cze$¢ znaczen bedzie dla
wspotczesnego odbiorcy trudna do odczytania i zrozumienia.

Kazdy rodzaj komiksu, nie tylko ,Tijuana Bibles”, byt uwazany
powszechnie w tamtym czasie za pogardzane, rynsztokowe medium.
Zaskakujace byty zatem badania opinii publicznej Instytutu Gallupa
przeprowadzone w 1938 roku, z ktorych wynikato, ze oprocz dzieci, po
historyjki obrazkowe siega takze okoto 70% dorostych. Komiksy - zarowno te
skierowane do najmtodszych, jak i starszych odbiorcow, mimo iz
niedoceniane, miaty jednak centralne miejsce w kulturze masowej, w czasie
przed upowszechnieniem sie telewizji.

Pod koniec lat 40. i na poczatku 50. drukarnie w dalszym ciggu
powielaty masowo i nielegalnie stare wydania , Tijuana Bibles”, nie dbajac o
ich jakos¢. Kopie powielane z kopii stawaty sie bardzo czesto nieczytelne.
Prezentowane w tym okresie postacie, byty ponadto mato wiarygodne, np.
Ghandi byt nieprzekonujacym bohaterem, choc¢ powstaty wydania z nim w roli
gtownej. Brian Hunt uwaza jednak, ze jedna z najistotniejszych przyczyn, dla
ktorych ,,Tijuana Bibles” zaczety zanika¢ na poczatku lat 50., byto powstanie i
rozwo0j bardziej atrakcyjnych, legalnych i stojacych na wyzszym poziomie
pism erotycznych, takich np. jak wydawany od 1953 roku ,,Playboy”¢. Stusznie
zauwaza on takze, ze tak jak kazda inna forma, tak i ,Tijuana Bibles” nie
zanikty catkowicie. Jako przyktady podaje on pozycje z lat 60. (m. in. z
Ronaldem Reaganem, Jackie Onasis i Deanem Martinem w rolach gtownych)
oraz 70. (m. in. z Lukiem Skywalkerem - jednym z gtownym bohaterow serii
filmow ,,Gwiezdne Wojny”). Hunt stwierdza z przekonaniem, ze: ,tak dtugo,

jak beda istnie¢ osoby publiczne, ktore mozna osmieszyc, tak dtugo beda

¢ Brian Hunt; What is Tijuana Bible?; http://www.antiqueweird.com/article/article.htm

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 21



Rozdziat I

istnie¢ Tijuana Bibles’”. Na poparcie swoich stow twierdzi, ze widziat pozycje
tego typu z Ayatollahem Khomeinim i Saddamem Hussainem.

Trudno jednoznacznie ocenié, jaki wptyw mogty miec ,Tijuana Bibles”
na produkcje, ktore pojawity sie w Ameryce Potudniowej. W Brazylii w latach
50. i 60. powstawaty bowiem podobne, pornograficzne komiksy, ktore
nazywane byty ,katechizmami” ("Catecismos”)®. Wszystkie stworzone zostaty
przez jednego cztowieka, ktory podpisywat swoje prace pseudonimem ,,Carlos
Zéfiro”. Swoja prawdziwa tozsamos¢ ujawnit on dopiero w latach 90.

,Fuck Books” zapoczatkowaty zmiany w obrebie gatunku, ktore
doprowadzity w posredni sposéb do powstania komiksow podziemnych.
Spiegelman podkresla, ze: ,(...) bez Tijuana Bibles nie bytoby nigdy
magazynu Mad, ktory przyniost nowe, ironiczne spojrzenie na swiat medidw,
ktory powoli stawat sie wszechobecny. Z kolei bez pisma Mad nigdy nie
powstatby w latach 60. ikonoklastyczny komiks undergroundowy™’.
Obrazoburcze tytuty okresu kontestacji odziedziczyty po ,Tijuana Bibles”
bardzo wiele cech. Takze byty to zazwyczaj czarno-biate, tanie broszurki,
sprzedawane poza oficjalnymi punktami dystrybucyjnymi. Podobnie jak ,,Fuck
Books” miaty antyautorytarny stosunek do rzeczywistosci i poruszaty tematy
zakazane, ktorych wstydzita sie i o ktorych nie wspominata kultura oficjalna.
Oba rodzaje wydawnictw takze parafrazowaty i parodiowaty np. znane postaci
komiksowe. Autor ten podkresla rowniez, ze pozycje te miaty wptyw nie tylko
na powstanie wydawnictw niezaleznych, ale i na ewolucje catego gatunku.
Byty to bowiem pierwsze komiksy w obecnym znaczeniu tego stowa
kojarzone z broszurami i albumami, a wiec generalnie z samodzielnymi
drukami zwartymi. Do czasu pojawienia sie ,Tijuana Bibles”, historyjki
obrazkowe istniaty jedynie w formie tzw. paskow gazetowych, a zatem byty
uzaleznione bezposrednio od tytutow i wydawnictw, w ktérych sie ukazywaty -
podlegaty scisSle rynkowi prasy. Trudno zatem byto je nawet okresli¢, jako

samodzielny, w znaczeniu samodzielnosci fizycznej, gatunek artystyczny.

7 Ibidem.

8 Blizsze informacje, a takze przyktadowe produkcje dostepne sa na stronie
http://www.ludmira.hpg.ig.com.br/galeriazefiro/ZefiroP3GALERIA.htm

? Art Spiegelman; Those Dirty Little Comics; op. cit.
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2. Okres rozkwitu

2.1.Ramy czasowe zjawiska

Komiks undergroundowy powstat w duzym stopniu jako reakcja na
ograniczanie swobody artystycznej tworcow komiksowych. W 1954 roku doktor
Fredric Wertham wydat ksiazke ,,Seduction of the innocent” (,,Uwodzenie
niewinnych”), w ktoérej zawart tezy o niepozadanym, szkodliwym i
deprawujacym wptywie dwczesnych komiksow' na dzieci i mtodziez. W wyniku
zaniepokojenia spotecznego tym problemem, powotano specjalng senacka
komisje, ktéra miata zbadac¢ ta sprawe. Wprowadzono tzw. Comic Code
(Kodeks Komiksowy), ktory byt rodzajem autocenzury, podobnym do Kodeksu
Haysa w kinie. Przepis ten zabraniat pokazywania w utworach szeregu
kontrowersyjnych tematéw, jak np. przemocy, seksu, narkomanii,
alkoholizmu itp. Obraz swiata w komiksach stat sie przez to niepetny,
nieprawdziwy i zaktamany. Kodeks Komiksowy spowodowat dtuga przerwe w
rozwoju komiksu amerykanskiego.

W wyniku wejscia w zycie tych przepisow najbardziej ucierpiato
wydawnictwo EC Comics, ktore musiato zamkna¢ niemal wszystkie swoje
serie. Pismo ,Mad” ukazujace si¢ od 1954 roku unikneto tego losu, gdyz
wydawnictwo zarejestrowato je jako pismo niekomiksowe. Magazyn, ktdérego
redaktorem byt Harvey Kurtzman zaproponowat nowe i swieze, bo ironiczne i
satyryczne spojrzenie na wspoétczesng kulture, w tym rowniez na komiksy.
Taki stosunek do rzeczywistosci nie pozostawat bez wptywu na przysztych
tworcow undergroundu - stawat sie dla nich duza inspiracja. W innym,
pozniejszym pisSmie Kurtzmana (nie wydawanym juz przed EC Comics) pt.
,Help” znalazt sie dziat dla mtodych, poczatkujacych tworcow. Swoje

pierwsze kroki stawiaty tam, takie pdzniejsze gwiazdy podziemnej sceny

' Chodzito gtownie o tytuty wydawnictwa EC Comics - pozycje te zawieraty czesto sceny przemocy,
okrucienstwa i nienawisci, ktore byty jednak integralna i nieodtaczng czescia oferowanych powiesci
grozy, horroréw i opowiesci kryminalnych.
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komiksowej, jak Robert Crumb, Gilbert Shelton czy Terry Giliam (po6zniej
takze cztonek ,Latajacego Cyrku Monthy Pythona” i znany rezyser).

Pierwsze prace, ktore w duzym stopniu przypominaty komiksy
undergroundowe, pojawity sie w humorystycznych pismach akademickich na
przetomie lat 50. i 60. Przyktadowe tytuty, to np. ,,Pelican”, ktéry wychodzit
w Berkeley, ,Fang” publikowany w Occidental College, czy ,The Texas
Ranger” wydawany na Uniwersytecie Teksanskim.

Duzy wptyw na zaistnienie komiksu undergroundowego miaty tez inne,
niezalezne pisma (najczesciej muzyczne, cho¢ takze np. o tematyce
motocyklowej i samochodowej), w ktorych swoje prace prezentowali artysci
komiksowi. Jednym z najbardziej znanych tytutow byt nowojorski ,, The East
Village Other”, w ktérym publikowali m. in. Vaughn Bodé, Spain Rodriguez czy
Willy Murphy. Popularnos¢ dziatu komiksowego w tym czasopismie byta tak
duza, ze zaczeto wydawac nawet osobny magazyn ,Gothic Blimp Works”
zawierajacy tylko historyjki obrazkowe?.

Innym czynnikiem, ktory przyczynit sie do rozwoju ruchu, jest
zainteresowanie sie nowym rodzajem komiksu przez artystéw, ktorzy do tej
pory tworzyli plakaty. Plakat jako forma wypowiedzi artystycznej zaczat byc
postrzegany w czasach kontestacji jako medium, ktore utracito swoja
autentycznos¢, poprzez dazenie do komercyjnosci.

Za pierwszy, samodzielny komiks undergroundowy uwaza sie ,,The
Adventures of Jesus” mtodego wyktadowcy sztuki Franka Stacka (swoja prace
podpisat skrotem ,,F.S.”) z 1962 roku. Czternastokartkowa, kserowang pozycje
wyprodukowat w liczbie okoto piecdziesieciu sztuk, przyjaciel autora - Gilbert
Shelton. Pomadgt mu w tym student prawa Alexander Brooks, ktory potajemnie
powielit tytut na Uniwersytecie Teksanskim®. Pozycja ta, nie byta
przeznaczona do sprzedazy i byta rozprowadzana tylko ws$rod znajomych

autora®. Jednym z pierwszych, bluznierczych komikséw podziemnych, byt

2 Underground comix and the underground press; http://www.lambiek.net/comics/underground.htm

3 Gilbert Shelton - Interviewed by Frank Stack; “The Comics Journal” 1996; nr 187; wersja internetowa:
http://www.tcj.com/2_archives/i_shelton.html

“ Denis Kitchen; Frank Stack Biography;
http://www.deniskitchen.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=CTGY&Category_Code=bios.stack
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takze ,,God Nose” Jacka Jacksona (pseudonim ,,Jaxon”) powstaty w 1964 roku,
takze w Teksasie®.

Pomimo tych publikacji scena komiksu undergroundowego objawita sie
w petni dopiero w 1968 roku, po tym jak Robert Crumb wydat pierwszy numer

”¢. Wypowiedzi innych tworcow swiadcza, jak

swojego magazyn ,,Zap Comix
wielki wptyw miat ten tytut na rozwoj catego nurtu. Jack ,,Jaxon” Jackson
mowi, ze byt to: ,oddech s$wiezego powietrza”; Alan Moore stwierdza:
"mowienie, ze [,,Zap Comix”] zrobit duze wrazenie jest niedopowiedzeniem"”;
Foolbert Sturgeon ocenia, ze ,,Zap Comix” to: ,,zachwycajace objawienie...
jak przyptyw adrenaliny - gteboko psychiczny, niemal erotyczny dreszcz";
Trina Robbins zauwaza, ze kontakt z tym magazynem: ,,to tak jak odkrycie, ze
Jezus narodzit sie - znowu chrzescijanski... bardzo podobne do ponownych
narodzin’’.

Inni artysci osmieleni dobrym przyjeciem, z jakim spotkat sie tytut
Crumba, zaczeli tworzy¢ réwnie kontrowersyjne prace. Crumb wydat swoj
tytut w San Francisco, ktore w tym czasie zaczeto skupiac¢ wszelkiego rodzaju
artystow, nie tylko komiksowych, i ktére byto waznym osrodkiem nowych
ruchow kontrkulturowych. Miasto to byto przez caty czas gtownym osrodkiem
sceny komiksu podziemnego.

Po kilku latach gwattownego rozwoju, w 1973 roku scena komiksu
podziemnego powoli zaczeta sie zatamywac. Patrick Rosenkranz wskazuje
kilka przyczyn, ktore miaty na to wptyw®. Twierdzi on m. in., Ze pojawito sie
wiele miernych imitacji, korzystajacych z powodzenia, jakim cieszyty sie
pierwsze komixy. Spowodowato to przesyt rynku i zawyzanie cen. Zauwaza
takze, ze niezalezne czasopisma, ktore w poczatkach ruchu publikowaty

komixy i byty ostoja dla ich tworcow, przestawaty z czasem zamieszczac

prace, ktore nie byty zgodne z ideologia lansowang przez dane pismo. Do

® Brian Tucker; The Legacy of Underground Comix; “X-Tra”; Volume 6, Issue 2; http://x-
traonline.org/vol6é_2/comix_review.html
¢ Steven Heller; Zap Comics; http://www.typotheque.com/articles/zap.html

Charles Plymell; Zap's first Printer on Robert Crumb. Curled in Character;
http://www.mindscapemedia.com/comicwiz/charles_plymell.htm
7 Alistair Strachan; Weirdos and Eightballs: A report on adult comics and their readers;
http://www.hedweb.com/alistair/comixund.html
® Patrick Rosenkranz; Rebel Visions: The Underground Comix Revolution, 1963-1975; 2002.
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innych przyczyn Rosenkranz zalicza takze dekret Sadu Najwyzszego, ktory dat
prawo lokalnym spotecznosciom do orzekania we wtasnym zakresie, co jest
obsceniczne i pornograficzne, co spowodowato, ze wiekszos¢ prac zostata
uznana za szkodliwe i nielegalne. Lokalne rozporzadzenia zabronity tez
sprzedazy akcesoriéw potrzebnych do przyjmowania narkotykow, co z kolei
spowodowato upadek ,head shops”, ktére byty gtownymi punktami
dystrybucyjnymi prac undergroundowych. Jako inng przyczyne wypalania sie
ruchu, wskazuje sie takze zmierzch epoki kontrkultury i kontestacji. Koniec
czasu rewolucji, byt takze kresem buntowniczego w swej naturze komiksu
undergroundowego.

Bill Griffith i Art Spiegelman podjeli probe ozywienia ruchu w 1975
roku. Zatozyli wspdlnie, stojace na wysokim poziomie pismo , Arcade”, ktore
miato promowac¢ tworczo$s¢ podziemna (zamieszczano w nim prace
najwazniejszych artystow z poczatku ruchu), a ktére z powodzeniem mozna
byto sprzedawac¢ na normalnych stoiskach z prasa. Mimo iz magazyn odniost
sukces artystyczny, to jednak upadt w 1976 roku ze wzgledu na ktopoty
finansowe wydawcy. Opublikowano zaledwie 7 kwartalnikow. Data zamkniecia
pisma jest uwazana jednoczesnie za koniec wtasciwej ery komiksu
undergroundowego w Stanach Zjednoczonych.

Za okres najwiekszej swietnosci i najbujniejszego rozwoju pozycji
podziemnych mozna zatem uznac lata 1968-1973. Mimo tak krotkiego czasu,
wydawnictwa tego rodzaju spowodowaty prawdziwy przetom w kreowaniu i
postrzeganiu sztuki komiksowej. Scena komiksu undergroundowego miata

ogromny wptyw na rozwdj catego gatunku.
2.2.Najwybitniejsi tworcy i ich prace
Za artyste najwybitniejszego i takiego, ktory miat najwiekszy wptyw na
rozwoj catego ruchu komiksu undergroundowego, uwaza sie powszechnie

Roberta Crumba. Tworca ten urodzit sie 30 sierpnia 1943 roku w Filadelfii.

Bardzo wczesnie zainteresowat sie komiksami, gtownie za sprawa starszego
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brata Charlesa, z ktorym wspadlnie tworzyt historyjki obrazkowe. Jest autorem
kilku cyklicznych pozycji komiksowych, np. wspomnianego juz pisma ,,Zap
Comix”, czy magazynu ,,Weirdo”, wydawanego od 1980 roku. Stworzyt szereg
postaci, z ktorych najbardziej znane to m. in.: ,Fritz the Cat” (tytut ten
zostat zaadaptowany na potrzeby pierwszego amerykanskiego filmu
animowanego dla dorostych), ,Mr. Natural” czy “Whiteman”. Inne tytuty
Crumba to np. ,,Keep on Truckin”, ,Big Yum Yum Book”. Crumb oprocz
robienia komiksow wykonuje takze ilustracje. Przyktadem moze byc ksiazka
Davida Zanea Mairowitza pt. ,Introducing Kafka”, ktora jest biografig
znanego czeskiego pisarza. Obecnie Crumb mieszka i tworzy we Francji.

Wazna postacig ruchu byt takze wspomniany juz Gilbert Shelton.
Twérca ten urodzit sie i wychowat w Houston. Ukonczyt Uniwersytet
Teksanski, gdzie w latach 1962-1963 byt wydawca wspomnianego juz pisma
,The Texas Ranger”, na tamach ktérego zaprezentowat m. in. swojego
niekonwencjonalnego superbohatera ,,Wonder Wart-hoga”. Najbardziej znany
tytut Sheltona to ”The Fabulous Furry Freak Brothers” opowiadajacy o
zwariowanych przygodach trzech hipisow. Wazng zastugg Sheltona byto to, iz
byt on wspétzatozycielem, jednego z pierwszych wydawnictw publikujacych
komiksy undergroundowe - Rip Off Press.

Inny tworca - Jack ,,Jaxon” Jackson urodzit sie w 1941 roku w Pandora
i podobnie jak Shelton uczeszczat na Uniwersytet Teksanski, gdzie takze
wspotpracowat z ,, The Texas Ranger”. Byt kolejnym ze wspotzatozycieli Rip
Off Press. Jego prace ukazaty sie m. in. w takich tytutach jak , Tales From The
Leather Nun”, ,,Slow Death Funnies”, ,,Skull Comics”, czy ,,Radical America
Komiks”.

Inny znaczacy artysta - Greg Irons - urodzit sie w 1947 roku w Filadelfii.
Pracowat w Londynie przy animacji do filmu ,Zétta t6dz podwodna”
Beatleséw. W 1969 roku wrocit do San Francisco i zajat sie tworzeniem
plakatéw i oktadek ptyt. Pozniej, zajat sie takze komixami. Jego najbardziej
Znana praca jest ,,Heavy Tragic-Comics”. Publikowat takze w ,,Light” (jednym

z pierwszych w petni kolorowych komixow), a takze w wielu innych tytutach.

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 27



Nie mniej istotnym tworca byt Victor Moscoso, ktéry urodzit sie w
Hiszpani, a wychowat w Nowym Jorku. Byt to jeden z nielicznych tworcow
podziemnych, ktory miat wyksztatcenie artystyczne. Podobnie jak Irons, przed
zajeciem sie komixami najpierw tworzyt plakaty dla klubow muzycznych w
San Francisco. Swoje prace komiksowe publikowat m. in. w pismach “Zap
Comix”, “Yellow Dog”, “Snatch Comics”, “King Bee”, czy “El Perfecto
Comics”.

Bardzo interesujacym artysta byt takze Manuel Rodriguez (pseudonim
»opain”). Urodzit sie w 1940 roku w Meksyku, a wychowat w Buffalo w Stanach
Zjednoczonych. Podobnie jak Moscoso zdobyt wyksztatcenie artystyczne. Jego
najbardziej znanym tytutem jest ,,Trashman”, ktory opowiada historie
radykalnego, amerykanskiego rewolucjonisty. Spain publikowat swoje prace
m. in. w takich tytutach jak “Insect Fear”, “Anarchy Comics”, “Arcade”, “San
Francisco Comic Book” oraz “Tales of the Leather Nun”. Byt takze jednym z
wspotzatozycieli zwiazku United Cartoon Workers of America, skupiajgcego
niezaleznych artystéw komiksowych.

Jednym z najbardziej znanych (i najbardziej szokujacych) tworcow
podziemnych byt takze S. Clay-Wilson. Jego najbardziej znane prace to: ,,The

Checkered Demon” oraz ,,Ruby the Dyke”.

3. Budowa i tres¢ utworow

3.1.Tematyka

Tematyka utworow podziemnych byta bardzo rézna, jednak generalnie
niemal wszystkie pozycje mozna okresli¢c jako antyautorytarne. Atak byt
wymierzony w kazda osobe i instytucje, ktéra byta czescia szeroko
rozumianego establishmentu. Wysmiewano wiec politykow, policje, kosciot,
szkote, a nawet instytucje rodziny. Zdecydowana wiekszos¢ tworcow z
premedytacja ignorowata lub tamata nakazy Kodeksu Komiksowego z 1954

roku. Ich prace byty catkowitym przeciwienstwem tego, co mozna byto
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owczesnie zobaczy¢ w pozycjach gtownonurtowych. Poruszaty tematy, o
ktorych nie mozna byto wspominac w tytutach oficjalnych. Jerzy Szytak pisze,
ze: ,,Underground od poczatku nie byt ruchem jednorodnym i do konca takim
pozostat. Sita tego ruchu tkwita w tym, Ze jego propozycje, nader rozne i
réznorodne, w dodatku zas nie zawsze do siebie przystajace, dawaty sie
zsumowac na ptaszczyznie krytyki generalnych zatozen zastanej kultury i byty
manifestacjami odmiennych sposobow myslenia, majacych takie samo prawo

do bycia wyartykutowanymi”®

. Komiksy podziemne raczej tamaty wszelkie
reguty i zasady, niz tworzyty takowe, bowiem wspolnym mianownikiem
wszystkich prac byto szokowanie odbiorcy na wszelkie mozliwe sposoby. To,
co stanowito site komiksow podziemnych, byto jednoczesnie ich
ograniczeniem. Jesli normy staja sie coraz luzniejsze, to obszar, w jakim
moga funkcjonowac¢ komiksy podziemne staje sie proporcjonalnie coraz
mniejszy. W kulturze, w ktérej zmniejsza sie liczba tematdw, ktére moga
bulwersowaé, zaskoczenie i sprowokowanie czytelnika staje sie coraz
trudniejsze. Relatywnie maleje w takim wypadku kategoria szoku, jako srodka
wyrazu artystycznego.

Temat polityki i politykdw bywat prezentowany tendencyjnie i bardzo
subiektywnie. Ataki na establishment byty prowadzone czesto nieudolnie,
bardzo ekstremalnie i w sposdb, ktdéry eksponowat jawna nienawis¢. Tworcom
nie chodzito o udowadnianie czegokolwiek, a raczej o bezpretensjonalne
wyszydzanie ludzi sprawujacych wtadze i oSmieszenie ideologii, ktora oni
propaguja. Wiekszos¢ komiksow podziemnych powstatych w tamtym okresie
mozna okreslic mianem lewackich, a niektore nawet jako rewolucyjnych i
anarchistycznych (np. ,,Trashman” czy seria ,,Anarchy Comics”).

Jednym z najpowszechniejszych tematow komiksow undergroundowych
byt seks. Komiksy podziemne byty w przewazajacej wiekszosci tworzone przez
mtodych mezczyzn, ktorzy w swoich pracach wrogo odnosili sie do kobiet.
Jednym z czotowych mizoginistow byt S. Clay Wilson, ktory przedstawiat

gtownie okaleczenia, gwatty i morderstwa dokonywane na kobietach.

? Jerzy Szytak; Zgwatcone oczy; Gdansk 2001.
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Wtorowat mu m. in. Crumb, ktory przedstawicielki ptci pieknej ukazywat jako
»gtupie dupy”, ktorych jedynym zadaniem jest seksualne zaspokojenie
mezczyzn. Takze wielu innych tworcow w swoich pornograficznych pracach
prezentowato kobiety jako przedmioty, a nie podmioty. Jatowosc i ptytkos¢
bohaterek w meskich pracach podziemnych byta ewidentna. Zte traktowanie
kobiet w tych pracach mozna potraktowa¢ nawet, nie tylko jako przyktad
mizoginizmu, ale szerzej jako mizantropii.

Tworcy podziemni w swoich utworach krytykowali takze tradycyjne
podejscie do spraw wiary i religii. Jerzy Szytak zastrzega jednak, ze:
»Antyklerykalizmu obecnego w undergroundowych komiksach nie nalezy myli¢
z antyreligijnoscia, choc¢ ruchy kontestacyjne dokonaty totalnej redefinicji
stowa religijny. Jezus jest w nich konfrontowany z przedstawicielami
spoteczenstwa konsumpcyjnego, ktorzy widza w nim hippisa i komucha, obraz
Boga wystepuje w nich czesto jako krytyczny (satyryczny) obraz tego obrazu
Boga, jaki wyprodukowata kultura oficjalna. Religijnos¢ kontestacji byta - jak

”10 Na miejsce skostniatych dogmatow czesc

wszystko inne - alternatywna
tworcow lansowata swoja wizje religijnosci w postaci nawigzan do wierzen
Wschodu, albo mistyki ciata, jako odpowiednika obecnej do tej pory mistyki
ducha.

Jednym z ciekawszych tematow, ktory pojawit sie w utworach
podziemnych byta opozycja cywilizacja - natura. Swiat przyrody, pierwotnosci
i prostoty byt odpowiedziag niektérych tworcdéw na sztuczny i niesprawiedliwy
Swiat kapitalizmu i natretnej ideologii. W jednym z komiksow Crumba zgraja
kapitalistow gwatci Matke Nature. W innym typ mieszczanskiego bohatera -
Whiteman, znajduje szczescie uciekajac z wtochatg Yeti do puszczy, gdzie
odkrywa liczne uroki zycia, wliczajac w to wyzwolenie seksualne.

Tworcy undergroundowi atakujac zastang kulture, krytykowali i
wysmiewali takze znanych bohateréw komiksowych, ktorych uwazali za

postacie wypaczone i nieprawdziwe, bo uwiezione w ramach sztucznych

konwencji. Jednym z najbardziej znanych tytutdéw podziemnych w tej

10 Jerzy Szytak; Kontrkulturowe idee i komiksowe obrazki; ,,Czerwony Karzet”; nr 16; Gdansk.
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kategorii sa ,,Air Pirates” Dana O’Neilla"". Obraz znanej do tej pory niewinnej
Myszki Miki zamieniony zostat na wizerunek postaci ,,z krwi i kosci”, ktdra jest
niedoskonata, nie zawsze wygrywa oraz ma, jak kazdy, swoje zycie intymne.

Ze szczegdlng zacietoscig artysci podziemi atakowali rowniez mit
szczesliwej amerykanskiej rodziny, z reguty o charakterze mieszczanskim (w
negatywnym rozumieniu), w ktérej dominowat uktad patriarchalny. Szydzono
z zaktamania, obtudnej moralnosci i sztucznych norm, ktore czesto byty w
niej obecne. Najjaskrawszym przyktadem takiej pracy jest ,Joe Blow”
Crumba, ktory pojawit sie w czwartym numerze ,,Zap Comix”.

Tworcy podziemi atakowali wszelkie przejawy ideologii i indoktrynacji.
Nie oszczedzali nikogo i niczego. Wysmiewali nawet Srodowisko, z ktorym byli
najbardziej zwiazani. Kiedy w 1967 roku Robert Crumb zamieszkat w San
Francisco okreslit hipisowska dzielnice Haight-Ashbury jako ,zoo”". Z taka
sama bezwzglednoscig drwit on w swoich utworach zaréwno z zaktamanej
kultury mieszczanskiej, jak i z naiwnych i utopijnych haset gtoszonych przez
hipisow, ktorzy réwniez sprzeciwiali sie zastanym, sztucznym normom.
Niczym niezwyktym nie byto tez zjawisko autokrytyki i autoironii obecne
wsrod artystow niezaleznej sceny komiksowej. Tworcy podziemni cechowali
sie duzym dystansem w stosunku do swoich prac. Czesto jedni tworcy
osmieszali prace swoich kolegow dla samego ich wysmiania.

W tradycyjnych komiksach najwazniejszym elementem byta i ciagle
jest fabuta. W niektorych komiksach podziemnych opowies¢ schodzita jednak
na dalszy plan, albo nie pojawiata sie wcale. Istniaty np. utwory, w ktorych
kolejne obrazki nie byty powigzane ze soba w zaden sposob. Ze wzgledu na
ich charakter, mozna te prace okresli¢c terminem ,linearnej ekspresji”.
Komiksy te majq duzo cech surrealistycznych. Przyktadem tego typu utworow,
moze byc¢ komiks Crumba (z piatego numeru magazynu ,,Zap”), w ktorym
mezczyzna o wysokosci piecdziesieciu stop decyduje kochac sie z domem, po

tym jak nagle, oboje znalezli sie na sSrodku pustyni. Prace takie byty w duzym

" Jeet Heer; Free Mickey; “Boston Globe Ideas”; 23 wrzesnia 2003; wersja internetowa:
http://www.jeetheer.com/comics/airpirates.html
"2 Alistair Strachan; op. cit.
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stopniu skutkiem zazywania narkotykow, z ktorymi eksperymentowali artysci.
Komiksy takie byty wiec zapisem wizji i halucynacji tworcow. Nalezy tez
zaznaczy¢, ze prace, w ktorych nie wystepowata fabuta nie stanowity
wiekszosci - dominowaty komiksy z tradycyjnie rozumiang historia.
Niedozwolone uzywki moga byc¢ postrzegane takze jako rodzaj ,,metody”
tworczej, przy tworzeniu nowych charakterow i catkiem spdjnych,
zrozumiatych opowiesci. W roku 1965 Robert Crumb po raz pierwszy zazyt
tabletke LSD. Powiedziat potem: "caty swiat, w ktory zytem, wydat mi sie
teatrzykiem kukietek, tragiczng farsa"®. Wyznat takze: ,Groteskowy
kalejdoskop, karnawat niezwigzanych ze soba krzykliwych obrazéw, caty czas
miotat sie na powierzchni. Wtasnie w czasie tego metnego okresu,
zarejestrowatem wszystkie gtowne postacie, ktore wykorzystywatem w swoich
komikach przez nastepne dziesie¢ lat: Mr. Natural, Flakey Foont, Schuman
the Human, Snoid, Eggs Ackley, The Vulture Demonesses, Shabno the Shoe-
Horn Dog. To byto jednorazowe doznanie, jak religijna wizja, ktéra zmienia
zycie, cho¢ w moim przypadku byta to psychotyczna manifestacja jakiejs
brudnej czesci zbiorowej, amerykanskiej podswiadomosci”™.

Jako wspolnego bohatera duzej ilosci prac mozna uzna¢ samego autora,
gdyz czestym tematem w pracach podziemnych byt sam twoérca, jego
przezycia i fascynacje. Bardzo wiele prezentowanych tresci wyptywato i byto
Scisle zwigzanych z autobiografizmem i autotematyzmem artystow. Mowienie
0 sobie bardzo czesto przybierato postac skrajnego ekshibicjonizmu. Artysci
nie wstydzili sie, a niemal wrecz ostentacyjnie ujawniali swoje leki, fobie i
skrzywienia. Przyktadem moze by¢ autobiograficzny komix Crumba, w ktérym
przedstawit swoje problemy z kobietami, z czasow mtodosci, gdy byt
chorobliwie niesmiatym, zakompleksionym chtopakiem, dotknietym ciezkim
katolickim poczuciem winy. W innej swojej pracy narysowat siebie,
masturbujacego sie przy czytaniu wtasnego utworu. Komiksy podziemne
zapisaty sie w historii gatunku, gdyz nie zdarzyto sie nigdy wczesniej, aby w

centralnym miejscu byt eksponowany tworca dzieta.

 |bidem.
' Brian Tucker; op. cit.
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Innym nowatorskim zabiegiem twoércow undergroundowych, nieznanym
do tej pory w tradycyjnych komiksach, jest nawigzanie bezposredniej
interakcji z czytelnikiem. Alistair Strachan, ktory zajat sie zagadnieniem
relacji tworca - czytelnik w komiksach undergroundowych, pisze: ,,(...) Crumb
czesto stosuje w swoich utworach wyrazne zwroty do czytelnika, poprzez
postacie, ktére patrza sie na nas, zadaja nam pytania, przyznajg i zwierzaja
sie nam, wszystko, dzieki czemu komunikacja miedzy tworca a czytelnikiem
moze zosta¢ spotegowana”’®. Na jednej z oktadek magazynu ,,Wierdo” Crumb
przedstawia typowego czytelnika owego periodyku jako tysiejacego,
spotecznie nieprzystosowanego, zyciowego nieudacznika. W srodku, na stronie
z listami od czytelnikdw, artysci przedstawieni sg jednak w réwnie ironiczny
sposob. Strachan zauwaza, ze jednym z zamierzen tworcow podziemnych byta
zmiana w odbiorze tego typu tytutow przez czytelnikdéw, poprzez budowanie z
nimi swoistej wiezi. Artysci podziemni wykorzystali znang do tej pory
koncepcje ,komiksu jako przyjaciela” dzieci, jednak przetworzyli ja i

zaadoptowali do wersji dla dorostego odbiorcy.

3.2.Forma

Zdecydowana wiekszos¢ pierwszych, jak i pdzniejszych komiksow
podziemnych byta czarno biata. Czasem miaty kolorowa oktadke. Bardzo
réznity sie w tym wzgledzie od komiksdéw wysokonaktadowych, w ktérych caty
sztab artystow pracowat nad strong graficzng tytutu. W pozycjach
wydawanych przez wielkie wydawnictwa czesto jeden artysta rysowat tto,
inny zajmowat sie postaciami, jeszcze inny naktadat tusz, inny z kolei
zajmowat sie liternictwem, byta takze osoba odpowiedzialna za kolor oraz
inne, ktére czuwaty nad projektem. Tak jest do tej pory. Na scenie
podziemnej natomiast, caty komiks byt dzietem jednego autora, ktory miat

kontrole nad catym przedsiewzieciem.

'3 Alistair Strachan; op. cit.
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Rozwiazania graficzne komiksow podziemnych byty bardzo réznorodne.
Mnogosc stylow byta spora. Pojawiaty sie prace, zarowno fatalnie narysowane,
jak i prawdziwe majstersztyki rysunkowe. Wydano prace, ktore mozna by
okresli¢ jako prymitywistyczne, psychodeliczne, stylizowane na stare komiksy,
jak i zupetnie nowatorskie. Niektore prace Crumba przypominaja np. stare
komiksy z lat dwudziestych i trzydziestych. Stosowat on ponadto (jako jeden z
wielu) postacie zwierzat jako ironiczne nawiazanie od tradycji gatunku, w
ktorym czesto pojawiata sie antropomorfizacja bohaterow. Dan O’Neill, z
kolei stylizowat swoje utwory tak, aby przypominaty stare komiksy z Myszka
Miki, ktore rysowat Floyd Gottfredson. Bobby London nasladowat w swoich
pozniejszych pracach, np. w ,,Dirty Duck”, styl innego tworcy komiksowego -
Georga Herrimana. Prace podziemne to jednak nie tylko nawiazywanie do
historii gatunku. Victor Moscoso tworzyt np. prace, (typowe dla okresu lat 60.
i 70.) w ktorych dominowaty kontrastowe barwy i trudne do odszyfrowania

napisy, a ktére mozna by nazwac psychodelicznymi.

4. Sposob dziatania artystow, produkcja i dystrybucja prac

Komiks podziemny epoki kontestacji przyniost nie tylko nowe tematy,
motywy czy nowatorskie spojrzenie na komiks jako sztuke. Rownie waznym
elementem byta produkcja prac, ich dystrybucja oraz metody pracy artystow
nad swoimi utworami. Tworcy undergroundowi zaproponowali zupetnie nowe i
nieznane wczesniej podejscie do tworzenia komiksow. Czes¢ z nich miata za
sobg niemite doswiadczenia w tradycyjnych warunkach pracy.

Robert Crumb, np. zaczynat swoja kariere w firmie produkujacej kartki
pocztowe w Cleveland w Stanie Ohio. Alistair Stratchan pisze, ze:
,Przedsiebiorstwo byto zorganizowane w podobny sposob jak fabryki
samochodow Henrego Forda: artysci byli tylko fragmentem linii produkcyjnej.
Kazdy dodawat do pocztowki tylko przeznaczony mu fragment materiatu, a

wszystko to pod nadzorem dyrektora, ktéry miat ostateczna kontrole nad
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”16 Zdarzato sie czasem, ze wybitny artysta mogt

skonczonym produktem
zostac¢ nagrodzony tworcza wolnoscia w kreowaniu swojej pracy, nigdy jednak
nie miat pewnosci, czy jego praca nie zostanie zmieniona w procesie
poprodukcyjnym. W taki sam krepujacy i ograniczajacy sposob pracowali
takze rysownicy w studiach komiksowych do tego czasu. Crumb odnosi sie do
tego tematu w filmie dokumentalnym Ron'a Mann'a "Comic Book Mann
Confidential” z 1989 roku. Mowi: ,Kiedy ludzie pytaja Czym sq komiksy
undergroundowe? to mysle, ze najlepszym sposobem w jaki mozna je
zdefiniowac jest potaczenie ich z absolutng wolnoscia... nie mielisSmy nikogo,
stojacego ponad nami." Nikt nie byt ponad, co znaczy, ze artysci tacy, jak S.
Clay Wilson, Gilbert Shelton, Jaxon, czy Crumb zerwali z oficjalnymi
wydawcami, ktorzy niesprawiedliwie wydzielali im zyski i mieli nad nimi
kontrole. Tworcy podziemni spowodowali, ze hierarchiczny sposob pracy po
raz pierwszy zostat ztamany w historii komiksow amerykanskich. Artysci
podziemni zaczeli sami organizowa¢ sie w grupy i pracowa¢ w sposob
zespotowy. Bardzo czesto pracowano wspolnie w luznej atmosferze; dzielono
sie praca nad wspolnymi tytutami, ale takze rowno dzielono pieniadze ze
sprzedazy prac. Strachan pisze: ,Kazda ilos¢ narkotykow mogta byc teraz
spozyta w studiu i wszystko mogto zostaé¢ narysowane - nieuchronnie nastapit
tam proces oddalania sie od tematow typowo komercyjnych do bardziej
ciemniejszych”".

Niektorzy tworcy zaktadali rowniez wydawnictwa komiksowe, ktore
miaty sprawic¢, ze scena podziemna uniezalezni sie od wydawcow oficjalnych,
ktorzy ja bojkotowali i ignorowali. W 1969 roku Gilbert Shelton, Jack Jackson,
Fred Todd oraz Dave Moriaty zatozyli Rip Off Press - jedno z pierwszych
wydawnictw  publikujacych  niezalezne prace  komiksowe.  Innymi
wydawnictwami tego typu byty tez Last Gasp zatozone przez Rona Turnera
oraz Print Mint powotane do zycia przez Dona Shenkera.

Nie mniej wazna role od wydawnictw petnit sposéb dystrybucji prac.

Bardzo czesto miejscami, w ktorych sprzedawano komiksy byty tzw. ,head

¢ Ibidem.
7 Ibidem.
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shops”, czyli sklepy zwigzane ze srodowiskiem hipisow, oferujace akcesoria
do zazywania narkotykow, a nierzadko i same narkotyki. Duze znaczenie miaty
takze niezalezne, choc nieliczne sklepy komiksowe. Gary Arlington otworzyt
np. w kwietniu 1968 roku San Francisco Comic Book Company - jedna z
pierwszych ksiegarn sprzedajacych tylko komiksy. Zdarzato sie jednak i tak,
ze sami tworcy rozprowadzali swoje prace. Dla przyktadu - pierwszy numer
magazynu “Zap”, Crumb sam oferowat przechodniom w hipisowskiej dzielnicy

Haight - Ashbury w San Francisco.

5. Komiks feministyczny

Kara Maia Spencer zauwaza, ze kilka romansowych tytutow
komiksowych wydawanych w Stanach Zjednoczonych w latach 60. i 70., a
adresowanych do dziewczat, nie odzwierciedlato wptywow, jakie przyniosty
zmiany kulturowe i Swiatopogladowe tego okresu. Pozycje te nie spetnity w
zaden sposob swojego zadania. Podkresla, ze dopiero rysowniczki, ktére same
zdecydowaty sie tworzyc¢ i wydawac wtasne prace, zaoferowaty to, czego od
dawna brakowato w przemysle komiksowym - prawdziwego oraz czesto
zdecydowanego punktu widzenia swiata z kobiecej perspektywy'®.

Jedng z o0so6b, ktora miata decydujacy wptyw na rozwoj i
ukonstytuowanie sie nurtu komiksu feministycznego, byta Trina Robbins.
Historia jej osiggniec jest jednoczesnie kronika dazen kobiet do artystycznego
zaistnienia na polu opowiesci obrazkowych.

W 1966 roku artystka ta po raz pierwszy zetkneta si¢ z wydawnictwami
niezaleznymi. Jeden z jej znajomych pokazat jej nowojorski, podziemny
magazyn ,East Village Other”, ktory zamieszczat na swoich tamach takze
nowy rodzaj komiksow, catkowicie odmiennych od znanych do tej pory
opowiesci o superbohaterach. Chodzito o komiksy undergroundowe, ktoérych
najwiekszy rozwdj przypadt na ten okres. Byty one, jak okresla je artystka:

,bardzo psychodeliczne i niekoniecznie musiaty mie¢ sens, ale byty

'8 Kara Maia Spencer; The Princesses of Porno Power: Women's Erotic Comix;
http://www.scarletletters.com/current/nonfic.html
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jednoczesnie bardzo zrdznicowane”"

. Kontakt z nimi byt drogowskazem na
drodze artystycznej tej twodrczyni. Robbins zaznacza: ,Dzieki nim
uswiadomitam sobie, co chce robi¢. Probowatam wczesniej robi¢ takze
komiksy o superbohaterach, co sie jednak nie powiodto. Nie nadawatam sie po
prostu na tworczynie tego rodzaju tytutow”?.

Fascynacja nowymi tendencjami spowodowata, ze Robbins wyjechata z
Los Angeles do Nowego Jorku, gdzie dzieki przyjazni z redaktorem nawigzata
wspotprace z wspomnianym juz pismem. Praca dla ,,EVO” trwata od 1966 do
1968 roku. Na poczatku myslata, ze jest jedyna kobietg rysujaca komiksy dla
tego pisma, z czasem poznata jednak takze Nancy Kalish (pseudonim Panzika)
oraz Willy Mendes.

W 1970 roku Robbins i Mendes przeprowadzity sie do San Fransisco,
poniewaz w tamtym czasie byta to niejako ,,Mekka” dla podziemnych tworcow
komiksowych. Jednak préby wspotpracy z innymi twdércami nie powiodty sie.
Srodowisko artystyczne tworzyli wytacznie mezczyzni, ktorzy nie chcieli w
swoim gronie kobiet. Przypominato ono meski, zamkniety, hermetyczny klub.
Dobrze wida¢ to na archiwalnym filmie, pokazujacym zespot
undergroundowych artystow przy pracy - nie ma tam zadnych kobiet,
rysujacych komiksy?'. Nietrudno zrozumie¢ opory rysownikow, gdy uwzgledni
sie fakt, ze bardzo czesto ich prace miaty jawnie mizoginistyczny i
seksistowski charakter. Petne zapatu artystki, niezrazone tym faktem,
postanowity same tworzy¢ i wydawac wtasne prace.

Rok 1970 przyniost ,,It Ain't Me, Babe” - pierwszy komiks wykonany
wytacznie przez kobiety. Robbins wspomina okolicznosci jego powstania:
,»Przytaczytam sie do feministycznego i podziemnego zespotu czasopisma »/t
Ain’t About Me, Babe« i zaczetam rysowac dla niego komiks. Doszty mnie

stuchy, ze Ron Turner (z wydawnictwa Last Gasp Publishing) przymierzat sie

do wydania komiksu o wyzwoleniu kobiet, wiec powiedziatam mu, ze mam

19 Darren Metzger; Women in Comics: Trina Robbins - From Hippy to Historian;
http://www.nyccomicbookmuseum.org/exhibits/women_Trina.htm; wywiad udzielony dla
Nowojorskiego Muzeum Komiksu.

2 |bidem.

2! Fragment filmu w rezyserii Rona Manna pt. ,,Comic Book Confidential” z 1988 roku.
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taki jeden. Przyszedt do mnie i wypisat mi czek na tysiac dolaréw, co w tym
czasie byto pokazng kwota jak na tytut podziemny. Tak wtasnie narodzit sie
komiks »It Ain’t Me, Babe«"*.

W 1972 roku zainteresowanie komiksem wsrod rysowniczek stato sie na
tyle duze, ze mozna byto rozpocza¢ wydawanie cyklicznej antologii pt.
,2Wimmen's Comix”. Tytut byt tworzony przez duze grono artystek, m. in.
przez Sharon Rudahl, Terry Richards, Lee Marrs, Pat Moodian, Aline Kominsky,
Michelle Brand, Lore Fountain, Shelby Sampson, Karen Marie Haskell, Janet
Wolfe Stanley i oczywiscie przez Trine Robbins. Sposob pracy nad kolejnymi
numerami przypominat wspélne dziatania meskich rysownikéw. Terry Richards
wspomina: ,,Zdecydowatysmy, ze bedziemy tworzy¢ cykliczny, kobiecy tytut i
ze bedziemy pracowa¢ w sposob kolektywny, ktory to termin byt w tych
dniach uzywany w sposob luzny, a oznaczat, ze nie bedzie lidera ani redaktora
naczelnego. Zamiast tego bedzie zmieniajacy sie sktad nadzorujacy,
natomiast wszyscy beda wnosi¢ swoja energie i generalnie wspiera¢ grupe .
W przeciwienstwie do zamknietego grona meskich tworcow, w kolektywie
kobiecym kazdy (nawet mezczyzna) miat mozliwos¢ przedstawienia swoich
prac, o ile tylko zawieraty one tresci kobiece.

Do konca lat 70. kolejne numery antologii wychodzity stale, cho¢ w
réznych odstepach czasu. Lee Binswanger opisuje pozniejszy okres rozwoju
pisma: ,,»Grupa Wimmen’s Comix« w latach 80. zostata zasilona przez nowe
osoby (na poczatku przeze mnie, Dori Sede, Terry Boyce, Kathryn LeMieux,
Caryn Leschen, Phoebe Gloeckner). Zaangazowanie catego sktadu mniej niz w
latach 70. odnosito sie juz do polityki. Grupa wstrzymata dziatania na dtugi
czas po numerze 7. Nagle jednak w San Fransisco pojawita sie »nowa krew« i
Trina Robbins oraz Dori wpadty na pomyst, aby zacza¢ wszystko jeszcze raz
(myslaty o kim$ ze starej grupy... lecz pierwotny sktad po prostu dtuzej nie
mogt). Spotkatysmy sie wiec i zaczetySmy przygotowywac materiat do numeru
8. Nowa grupa byta duza i wiele z nas sie nie znato. Potem zmienitySmy takze

pisownie tytutu z »Wimmen’s Comix« na »Wimmin’s Comix«, co ucieszyto

22 Darren Metzger; op. cit.
2 Wimmen's Comix (1970-1991); http://www.lambiek.net/magazines/wimmenscomix.htm
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wiele osob, gdyz od tej pory nie byto juz w nazwie czastki »men«
[oznaczajacej cztowieka, ale takze mezczyzne - przypis M.P.]. Ja wolatam,
aby pierwotny zapis zostat zachowany. Grupa stracita swoj impet po numerze
17. w 1991 roku. Mysle, ze stato sie tak, dlatego ze wydawcy, z ktorymi
rozmawiatysmy, byli przez nas za bardzo naciskani, aby ptaci¢ wiecej niz 50
dolaréw za strone. Spora czes¢ grupy miata juz swoje lata i byta niechetna,
aby pracowac dalej za marne wynagrodzenie. Powinnysmy byty wroci¢ do
wydawnictwa Last Gasp, ale tego nie zrobitySmy i nie jestem pewna
dlaczego”™.

W ciagu wielu lat z ,,Wimmen’s Comix” wspotpracowato bardzo wiele
artystek, np. Melinda Gebbie, Roberta Gregory, Penny Van Horn, M. K. Brown,
Carol Tyler, Chris Powers, Carol Lay, Mary Fleener, Dot Bucher i inne, z
ktorych wiele wydawato jednoczesnie swoje autorskie pozycje. ,Wimmen’s
Comix” byt inspiracja dla innych kobiecych magazynow komiksowych, m. in.
»Twisted Sisters”, ,Tits and Clits”, ,,Pandora’s Box”, , Abortion Eve” czy
,Come Out Comix”.

,2Wimmen’s Comix” od poczatku zawierato radykalne tresci
feministyczne. W tym tytule, podobnie jak w pozostatych, poruszane byty
bardzo rdézne zagadnienia dotyczace kobiet, m. in. temat menstruacji,
elementow autobiograficznych w twoérczosci artystek, nacisku mezczyzn na
posiadanie doskonatego ciata przez kobiety, awantur domowych, seksualnych
naduzy¢ majacych miejsce w dziecinstwie, kobiecej masturbacji i jej
konfrontacji z surowymi zasadami religijnymi. Przyktadowo, komiks Lory
Fountain , Teenage abortion” jest historig nastolatki, ktora zaszta w ciaze,
zostata opuszczona przez chtopaka i poddata sie aborcji. Z kolei w opowiesci
Aline Kominsky pt. ,,Goldie, A Neurotic Women” tytutowa bohaterka opowiada
o réznych etapach swojego zycia - o ktopotach zwigzanych z dojrzewaniem
ptciowym, o seksie i kontaktach z mezczyznami. W finale wyjasnia, ze
zrozumiata, ze nie musi spedzac zycia ,,probujac podobac sie innym ludziom”

i moze zy¢ wtasnym zyciem, w sposob, jaki uwaza za stosowny.

2 |bidem.
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Czes¢ motywdw pokrywata sie z meskimi pozycjami okresu kontestacji.
np. tematy autobiograficzne, czy tez motyw masturbacji i zwiazanym z nig
poczuciem wstydu. Ana Merino twierdzi jednak, ze w tym okresie kobieca
tworczos¢ komiksowa byta zdecydowanie odmienna od meskiej. Pisze ona:
,Pomimo tego, ze dzielg taka sama, czarno biata forme i maja podobna
wizje, ich zainteresowania i sposdb uzycia poswiadczen oraz elementow
autobiograficznych, wykazuja duze roznice. (...) Zastanowmy sie co takiego
mozna znalez¢ w komiksach kobiecych a czego nie ma w innych. Mozna
zobaczy¢, ze wiele oferuje dynamiczng narracje powiazang z kategoria
intymnosci. Nie sa to podziemne, meskie komiksy, w ktorych artysci przyznaja
sie do swoich namietnosci i wykorzystuja uczucia pragnienia i spetnienia, aby
pokazac stosunek ptciowy z obrazem mitycznej kobiety. Twoérczynie komikséw
oferuja w swoich pracach wizje swojej rzeczywistosci i perspektywy
estetycznej, a takze klucz do seksualnych i erotycznych chwil oraz pokazuja
swoje intelektualne, egzystencjalne i ideologiczne tesknoty”?.

Jednak najwieksze rozbieznosci miedzy meskimi i kobiecymi pozycjami
podziemnymi byty zauwazalne w sposobie moéwienia o zyciu intymnym
cztowieka. Podczas gdy artysci niezalezni czesto otwarcie i bez Zenady
operowali rysunkami obscenicznymi lub wrecz jawnie pornograficznymi, to
twodrczynie, mowiace o tych samych sprawach jednakze w inny sposob, miaty
juz duze ktopoty z wydawaniem tego rodzaju publikacji. Trina Robbins w 1976
roku probowata stworzy¢ antologie kobiecych komikséw médwiacych o seksie.
Tytut ,,Wet Satin. Women's Erotic Fantasies” okazat sie jednak zbyt prawdziwy
i pornograficzny dla wydawcow, pomimo iz komiksow erotycznych
adresowanych do pandéw byto duzo i sprzedawaty sie bardzo dobrze.
Niepowodzeniem zakonczyta sie batalia o wydawanie tej pozycji - wyszty
tylko dwa numery.

Przywotana juz Kara Maia Spencer, ktora zajeta sie tematem erotyki i
pornografii w komiksach feministycznych, zauwaza, ze tzw. ,przesyt

nieprzyzwoitosci” [,,smut glut”] w pozycjach podziemnych nastapit w 1990

2 Ana Merino; Women in Comics: a Space for Recognizing Other Voices; “The Comics Journal” 2001; nr
237; wersja internetowa: http://www.tcj.com/237/e_merino.html
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roku. Rynek amerykanski zostat zalany wtedy przez pozycje pornograficzne
adresowane do mezczyzn. Tresci, ktore do tej pory byty domena
undergroundu, skomercjalizowaty sie na niespotykang dotad skale. W drugim
numerze pisma ,Naughty Bits” Roberta Gregory opublikowata swoj zjadliwy
tekst ,,Penetrating the Smut Glut”. Autorka analizuje sytuacje na rynku
komiksow erotycznych i zacheca czytelniczki do zostania lesbijkami zamiast
baraszkowania z mezczyznami, ktorzy czytaja takie mizoginistyczne komiksy.
Gregory ponadto z pasjg dokonata podziatu pornograficznych komiksow dla
pandw na rézne odmiany i rodzaje. Uzyta przy tym dosadnych i
niewyszukanych okreslen, ktére jednak pasuja do obscenicznych pozyciji,
ktore atakuje - wyrodznia takie np. kategorie ,,cudowny cztonek, ohydna
laska”, ,wspaniata cizia, ktéra nie moze sie doczekaé, aby pieprzyc sie z
gosciem, nawet brzydszym niz ty” czy ,,wypaczone pojecie heteroseksualnych
mezczyzn, o tym, jak to robig ze soba kobiety”.
W 1991 roku Roberta Gregory wydata takze komiks ,,Artistic
Licentiousness” i dzieki temu zostata pierwsza rysowniczka, ktora stworzyta
petny album erotyczny. Numer pierwszy byt poswiecony w catosci tematowi
seksu, natomiast drugi opowiadat juz o prawdziwych, skomplikowanych
relacjach miedzyludzkich. Artystka zauwazyta, ze reakcja zdecydowanej
wiekszosci czytelnikow, zaréwno mezczyzn, jak i kobiet, byta bardzo
pozytywna. Twierdzili, ze spojrzenie na zagadnienie seksu z kobiecej
perspektywy jest bardzo odnawiajace i odSwiezajace. Pozycja ta sprawita, ze
zaczety powstawal kolejne albumy erotyczne tworzone przez kobiety.
Ukazaty sie wiec, np. ,,Slutburger” oraz ,,Nipplez 'n' Tum Tum” autorstwa Mary
Fleener, ,,Dirty Plotte” Julie Doucet, ,,The Adventures of A Lesbian College
Schoolgirl” Petry Waldron i Jennifer Finch, czy ,,Small Favor’s” Colleen
Coover.
Wspomniana juz Trina Robbins poza tworzeniem komiksow zajmuje sie
takze badaniem réznych aspektow postaci kobiet w komiksach, a takze

opisuje osiagniecia czesto zapomnianych rysowniczek komiksowych?®. W

% Do jej najwazniejszych pozycji dotyczacych komiksu nalezy zaliczyé: ,,A Century of Women
Cartoonist” wydana w 1993 roku, ,,The Great Women Superheroes” z 1996 roku, ,,From Girls to Grrlz : A
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swoich wypowiedziach wyjasnita powody zajecia sie tym tematem: ,,Wszystkie
ksiazki o komiksie byty pisane przez mezczyzn(...). Po prostu nie pisali oni o
kobietach. Zwyczajnie nie byli tym zainteresowani. To prawie tak jakby mieli
klapki na oczach”. ,Nie wspominali o tych wspaniatych, cudownych,
odnoszacych niesamowite sukcesy kobietach. Po prostu tego nie robili.
Ignorowali je”?.

W jednym ze swoich tekstow Robbins wyjasnia takze, dlaczego komiks
kobiecy rozwija sie w dalszym ciagu, takze obecnie, prawie wytacznie w
artystycznym podziemiu®. Krytykuje ona rynek amerykanskich komiksow
gtownonurtowych, ktorego ogromna wiekszos¢ stanowia tytuty opowiadajace
o superbohaterach. Postepujace, negatywne tendencje w przedstawianiu
mezczyzn i kobiet zauwaza ona na tym polu juz od konca lat 80., choc istniaty
one takze wczesniej. Pisze: ,,Mezczyzni stawali sie coraz bardziej umiesnieni,
ich szyje stawaty sie coraz grubsze, podczas, gdy ich gtowy malaty. Kobiety z
drugiej strony zaczety miec coraz dtuzsze nogi, podczas gdy ich piersi osiggaty
niewiarygodne rozmiary, a przy tym byty doskonale okragte i czesto wigksze
od ich gtow”™,

Autorka zaznacza, ze zjawisko wypaczonego przedstawiania ptci nasila
sie i wskutek tego ani rysowani mezczyzni ani kobiety nie majg zbyt wiele
wspolnego z rzeczywistoscia. Czytelnikami tego rodzaju pozycji sa niedorosli
chtopcy, ktorzy maja bardzo mate doswiadczenia w kontaktach z kobietami.
Ukazywane bohaterki sa wiec projekcja fantazji seksualnych zaréwno
tworcow (niemal wytacznie mezczyzn), ktorzy ukazuja je w taki a nie inny
sposob, jak i mtodocianych odbiorcow.

Robbins przeciwstawia rynkowi gtdéwnonurtowemu tworczosc

niezaleznag. W pracach tego rodzaju nie ma znaczenia, czy tworca jest

kobieta, czy mezczyzna, bo bohaterowie obu ptci zawsze przedstawiani sg w

History of Women's Comics from Teens to Zines” opublikowana w 1999 roku, a takze ,,The Great Women
Cartoonists” z 2001 roku.

7 Darren Metzger; op. cit.

2 J. Stephen Bolhafner; No kiddning: women gypped in comics;
http://www.geocities.com/Area51/Zone/9923/itrina.html

» Trina Robbins; Gender Differences in Comics; “Image & Narrative”; nr 4;
http://www.imageandnarrative.be/gender/trinarobbins.htm

* |bidem.
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ten sam sposob. Dla przyktadu, jesli facet bedzie narysowany w sposob
rysunkowy (tzw. cartoon), tak jak w pracy ,Hate” Petera Baggesa, to takze
kobiety beda przedstawiane w ten sam sposob. Podobnie ma sie rzecz z
pracami realistycznymi, co wida¢ np. w ,,Artbabe” Jessici Abel. Trudno zatem
mowi¢ o jakiejkolwiek dyskryminacji pod wzgledem ptci. Ciekawym
zjawiskiem jest takze to, ze coraz wiecej niezaleznych, meskich tworcow
zaczyna prezentowac realistyczne historie z wiarygodnie nakreslonymi
bohaterkami kobiecymi. Przyktadem moga by¢ takie tytuty jak ,Love and
Rockets” braci Hernandez czy ,Eightball” Daniela Clowesa, ktory to komiks
zostat nawet zaadaptowany na potrzeby filmu.

Widaé wiec wyraznie, ze sposob kreowania kobiet na rynku
wydawnictw niezaleznych zmienit sie w sposéb zasadniczy od czasow
kontestacji. Dzieki swoim publikacjom artystki zyskaty szacunek i sa w tej
chwili sa waznym elementem tego obszaru dziatalnosci artystycznej, mimo iz
dalej dziataja przewaznie na arenie pozycji drugoobiegowych. Ana Merino
stwierdza: ,,Artystki lat 70. stworzyty miejsce dla tematow, ktore pokazuja
aktywna kobiecos¢ we wszystkich wymiarach, poczynajac od doswiadczen
seksualnych po najbardziej osobiste cierpienia. W ich pracach mozna dostrzec
nowy kod, ktory zarowno mezczyzni, jak i kobiety ucza sie rozszyfrowywac.
(...) zaoferowaty nieznane wczesniej zagadnienia czytelnikom, ktorzy zwykli
postrzega¢ kobiety wytacznie jako bohaterki komiksowe, a nie jako

tworczynie opowiesci graficznych”'.

6. Komiks undergroundowy jako element kontrkultury

Komiks undergroundowy byt waznym, choc¢ jednoczesnie jednym z
wielu elementéw, ktore ztozyty sie na tzw. kontrkulture. Pojawienie sie
nowego rodzaju opowiesci graficznych nie bytoby mozliwe bez gtebokich i
nieraz fundamentalnych zmian, jakie zaszty w sztuce i obyczajowosci w

drugiej potowie lat 60. XX wieku. Rok 1968, w ktorym pojawit sie magazyn

3" Ana Merino; op. cit.
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»Zap Comix”, uwaza sie takze za jeden z punktow granicznych w dziejach
wspotczesnej kultury.

Kontrkultura jako ruch kontestatorski byta podwazeniem i
zanegowaniem niemal kazdej sfery ludzkiej dziatalnosci. Skierowana byta
przeciwko konsumpcyjnej i kapitalistycznej kulturze zachodniej, powszechnie
uznawanym pradom intelektualnym, filozoficznym i artystycznym, oficjalnym
wartosciom, ustalonym stylom zycia oraz czesto skostniatym stosunkom
spoteczno-politycznym.

Dzieki kontrkulturze rozwinety sie organizacje spoteczne i kulturowe,
subkultury mtodziezowe, wsrdd ktorych najbardziej istotng role odegrali
hipisi, a takze nowe ruchy i sekty religijne. Przejawem kontrkultury byty tez
nowe formy tworczosci w sztuce, teatrze, muzyce i literaturze. Kontrkultura
przyniosta takze zmiany w sposobie myslenia o cztowieku, spoteczenstwie i
jego instytucjach (np. ruchy ekologiczne)®*. Czas kontestacji byt okresem
redefinicji i zmiany dotychczasowych obyczajow. Z faktem tym wiaze sie
rowniez rozwoj feminizmu oraz grup broniacych swojej odmiennej
seksualnosci.

Komiks podziemny powstat w duzej mierze jako realizacja postulatow
kontrkultury odnosnie definicji i roli sztuki. Aldona Jawtowska zaznacza, ze
jednym z zatozen rewolty spoteczno-kulturalnej lat 60. byto przekonanie o
tym, ze: ,,(...) sztuka w systemie rynkowym ulega uprzedmiotowieniu stajac
sie towarem, za$ artysta sprowadzony zostaje do roli producenta. Aby mogta
rozwing¢ sie autentyczna tworczos¢ trzeba zniszczy¢ sztuke. Jest ona
bowiem, podobnie, jak inne formy kulturowego przekazu, narzedziem
manipulacji, zrodtem nieautentycznych spektakli. Jednoczesnie waznym
sktadnikiem kontrkulturowej ideologii byto przekonanie, ze wszyscy ludzie sa
potencjalnymi twodrcami. Hasto upowszechnienia sztuki zastapiono wiec
hastem upowszechnienia tworczosci. (...) Odrzucong sztuke zastgpity
poszukiwania nowych form ekspresji, nowego jezyka pozwalajacego

przetworzy¢ wspolne doswiadczenie, jakie stato sie udziatem uczestnikow

32 portal wiedzy Onet.pl, hasto “kontrkultura”; http://portalwiedzy.onet.pl/82457,haslo.html
3 Konrad Klejsa; Filmowa kontestacja made in Europe; ,,Kino” marzec 2004; nr 3/442.
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734 Uczona stwierdza takze: ,Zaangazowana sztuka kontestacyjna,

ruchu
bedaca protestem przeciw wrogiemu s$wiatu, ucielesnieniem i sposobem
popularyzacji nowych wartosci, jest zarazem proba zburzenia zastanych
oczekiwan i nawykow estetycznych odbiorcow, poszukiwaniem nowych form
artystycznego wyrazu”®*. Jedna z nowatorskich form ekspresji byt bez
watpienia komiks podziemny. Autorzy, ktorzy zaczeli tworzy¢ nowy rodzaj
opowiesci obrazkowych, catkowicie odrzucili tradycyjne kanony i konwencje
typowe dla dotychczasowych historii graficznych. Odcieli sie w sposob
wyrazny od obowiazujacych norm sztuki komiksowej. Prace podziemne staty
sie zupetnie nowa, nieznang w tamtym okresie jakoscig estetyczna. Zmuszaty
odbiorcow do reakcji i odzewu - zadumy, refleksji lub przynajmniej do
oburzenia, gniewu badz protestu.

Komiks undergroundowy wtaczony w ruch kontestacji petnit bardzo
czesto role nosnika i propagatora praktycznie wszystkich postulatow
kontrkultury. Byt jednym z wielu Srodkow wyrazu, dzieki ktorym hasta okresu
buntu lat 60. mogty zostac¢ rozpropagowane i nagtosnione.

Brian Tucker stwierdza, ze komiks undergroundowy uksztattowany w
okresie lat 60. miat duzy wptyw na rozwdj wielu pozniejszych form
artystycznych oraz na sposob kontaktu ze sztuka, jak i jej kreowania®.
Wedtug niego z nowego rodzaju komiksu czerpaty np. konceptualistyczne
kombinacje obrazu i tekstu, wystepy autobiograficzne (tzw. performance),
tzw. "body art", a takze np. politycznie konfrontacyjne instalacje artystyczne.
Badacz ten stwierdza takze, ze komiks podziemny w duzym stopniu przyczynit

sie do tworzenia alternatywnych instytucji i sieci dystrybucyjnych.

7. Komiks podziemny na swiecie

Amerykanska wersja komiksow podziemnych w duzym stopniu rozwijata

sie od samego poczatku, dzieki tzw. rynkowi matej prasy, opartemu na

3 Aldona Jawtowska; Kontrkultura (w:) Pojecia i problemy wiedzy o kulturze; A. Ktoskowska (red.);
Encyklopedia kultury polskiej XX wieku; Wroctaw 1991.

3 Aldona Jawtowska; Drogi kontrkultury; Warszawa 1975.

% Brian Tucker; op. cit.
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tanich, niskonaktadowych wydawnictwach nazywanych fanzinami (nazwa
pochodzi od angielskiego okreslenia magazyn fanowski - ,fan magazine”)¥.
Mike Hall, pisze, ze ruch ten wywodzi sie jeszcze z XVIlI wieku, kiedy
wydawano samodzielnie prase o charakterze religijnym i politycznym.
Zaznacza on, ze obecnie jest to przejaw popularnego wsrod pisarzy i artystow
hobby, w ktorym chodzi o samo tworzenie i wynikajaca z tego rozrywke, choc
byt to takze sposdb, w ktory nieznany tworca miat okazje zaprezentowac
swoje mozliwosci®®. Mata Prasa narodzita sie na przetomie lat 50. i 60. XX
wieku. Pierwsze publikacje byty poswiecone roznym rodzajom muzyki,
literatury i filmu. Z czasem pojawity sie rowniez wydawnictwa komiksowe,
ktore staty sie najwieksza czescig tego ruchu. Pod koniec lat 60. wydawcy
matej prasy i fanzindw zaczeli taczy¢ sie w kluby. Najwieksze to: Syndykat
Matej Prasy (Small Press Sindicate) oraz Organizacja Zjednoczonych Fanzinow
(United Fanzin Organization). Poprzez komunikacje listowna angazowano
wspolne sity do akcji promocyjnych. Pozycje tego ruchu byty drukowane
tanimi metodami na urzadzeniach zwanych ,powielaczami dusz” lub
,maszynami Ditto”, ktére byty popularne w czasach przed powszechnym
dostepem do fotokopiarek. Pojawienie sie internetu sprawito, ze rynek matej
prasy podzielit sie na tradycyjne wydawnictwa papierowe oraz takie, z
ktorymi mozna zapoznac sie dzieki sieci komputerowej.

Amerykanski komiks undergroundowy, cho¢ jest najbardziej znany i
uwazany za pierwszy tego typu na sSwiecie, nie byt jedynym, ktory
prezentowat nowatorskie spojrzenie na sztuke komiksu. W roznych krajach
Swiata, niemal w tym samym czasie, co w Stanach Zjednoczonych, takze
powstawaty prace podziemne, ktérych podpora byta w duzej mierze
kontrkultura.

Komiks podziemny w Kanadzie rozwijat sie pod wptywem i rownolegle
do wersji amerykanskiej*. Tak samo jak w Stanach Zjednoczonych nurt

kanadyjski opierat sie na kontrkulturze, rynku matej prasy oraz na

7 Jarostaw Zielinski; hasto “fanzin”; http://www.altamagusta.pl/t10.html
3% Mike Hall; Amerykanska Mata Prasa (w:) Polska mata xeroprasa; Lublin 2004.
% Comix Rebellion, 1967-1974; http://www.collectionscanada.ca/comics/027002-8500-e.html
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spotecznosci mitosnikow i tworcow komiksu. Podobnie jak prace powstajace u
potudniowego sasiada, kanadyjskie odpowiedniki takze byty bardzo
roznorodne, a taczyto je to, ze wszystkie byty skierowane do dorostego
odbiorcy. Pierwsza samodzielng praca o nowatorskim charakterze, cho¢ nie
do konca undergroundowa, byt ,,Scraptures”. Komiks zostat wydany w 1967
roku jako specjalny numer awangardowego, literackiego pisma ,,Gronk”.
Tworca komiksu byt poeta, ktory eksperymentowat z réznymi formami grafiki
narracyjnej. Inne wczesne prace, wydane w tym samym roku, a zwiastujace
pojawienie sie komiksu podziemnego pojawity sie w podziemnej prasie, w
tytutach takich jak ,,Georgia Straight” (wydawany w Vancouver), czy ,,Logos”
(wydawany w Montrealu). Rok 1967 przyniost rowniez tytut ,,Comic Canada”
Terryego Edwardsa, a 1968 ,,Operation Missile” Georga Hendersona i Dereka
Cartera. Obie prace byty niezaleznymi publikacjami autorskimi - nie byty one
jeszcze wytworem kontrkultury. Za najwczesniejszy, samodzielny, kanadyjski
komiks podziemny uznaje sie ,,SFU Komix” autorstwa Boba Mercera, ktory byt
wspierany przez grupe strajkujacych studentow z Uniwersytetu Simona
Frasera. Dwa numery opublikowano w miescie Kelowna w 1969 roku.

Okres  najbujniejszego  rozwoju  kanadyjskiego  undergroundu
komiksowego przypada na poczatek lat 70-tych. Najbardziej znane tytuty tego
okresu to: “Flash Theatre”, “Hierographics”, “Nature Comix”, “Bridge City
Beer Comix”, “The Collected Adventures of Harold Hedd”, “Polar Funnies”,
“The Time of the Clockmen” oraz “White Lunch”. Kanadyjska scena rozwijata
sie mniej wiecej w tym samym czasie, co amerykanska, gdyz okres, w jakim
mozna zamknac jej funkcjonowanie przypadat na lata 1967-1974.

Dokonania amerykanskich twdrcéw nie pozostaty bez wptywu rowniez w
krajach po drugiej stronie Oceanu Atlantyckiego. Alistair Strachan zauwaza,
ze np. komiksy Crumba miaty zywy oddzwiek wszedzie tam, gdzie na nowo
definiowano pojecie ,wolnosci”. Pisze on: "W Anglii na przyktad,
opublikowanie nieprzyzwoitych rysunkéw Crumba byto gtowng przestanka, dla
ktérego osoby prowadzace Oz (przewodni magazyn undergroundowy), zostaty

postawione przed sadem w 1970 roku. Wydarzenie to, okreslone byto przez
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media jako konfrontacja kultury i establishmentu. Byt to takze decydujacy
moment w historii brytyjskiego ruchu undergroundowego (jezeli nie
najbardziej triumfalny). Takze w Hiszpanii objawita sie nagta popularnos¢
komiksow Crumba, po okresie ich wczesniejszego zakazywania. Po smierci
Franco w komiksach tych znowu ujawnita sie ich pojemnos¢, przejawiajaca
sie w przyciaganiu czytelnikow zainteresowanych znaczeniem wyzwolenia”*.
Europejskim krajem, gdzie bujnie rozwijat sie komiks podziemny byta
Holandia*. Tamtejszy komiks podziemny, podobnie jak amerykanski, miat
silne zaplecze w postaci kontrkultury, jednak czerpat takze z dziedzictwa
sztuki europejskiej. Publikacje holenderskie nawiazywaty formatem do
brukowcow prasowych, ale eksperymentowaty z drukiem, wygladem i
sposobem zszywania komiksow w taki sposob, ze czasami kolejne numery
miaty inne rozmiary i odmienna szate graficzna. Kiedy w 1968 roku w
amsterdamskich ksiegarniach pojawit sie pierwszy numer ,Zap Comix”,
tworcy stowarzyszeni w Underground Press Syndicate nawigzali kontakt ze
swoimi amerykanskimi kolegami i zaczeli wymienia¢ sie z nimi pracami.
Jednym z pierwszych holenderskich tytutéw niezaleznych byt ,Real
Free Press Illustratie” wydawany przez Martina Bremmera i R. Olafa Stoopa.
Pismo zamieszczato kontestacyjne prace dotyczace spraw seksu, narkotykdw i
muzyki. Drukowato takze amerykanskie komiksy (w tym roéwniez artystow
undergroundowych) oraz reprodukowato klasyczne paski komiksowe z Europy,
Azji i Ameryki Pétnocnej. Pomiedzy 1968, a 1974 rokiem ukazato sie szesc¢
numerdw. Inne, wazne pozycje z tego okresu to ,,Modern Papier” Joosta
Swarte’a (pierwszy numer z grudnia 1970) oraz ,,Tante Leny” Everta Geradtsa
(pierwszy numer ze stycznia 1971). Holenderska scena komiksowa, podobnie
jak amerykanska zaczeta sie zatamywad, poczawszy od drugiej potowy lat 70-
tych. Przyktadowo, po opublikowaniu dwudziestu pieciu numerow pisma

»lante Leny”, ogtoszono jego zamkniecie w 1978 roku.

“0 Alistair Strachan; op. cit.
“! Patrick Rosenkranz; Comix in the Netherlands;
http://members.aol.com/dutchcomix/dutchcomix.html
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Joost Swarte tak postrzegat przyczyny kryzysu: ,Swiat komiksu jest
zbyt odizolowany, zbyt zamkniety. Ludzie zbyt duzo czasu spedzaja wpatrujac
sie we wtasny pepek. Kiedy spytac¢ twodrce komiksowego o zrodta jego
inspiracji, to zazwyczaj wymienia innego komiksowego artyste. (...) Autorzy
komiksowi trzymaja sie razem, sa ze soba przez caty czas, tak jakby nie byto
wspolnej ptaszczyzny pomiedzy komiksami, sztukami wizualnymi, literaturg i
filmem. Mysle, ze to pomytka. Powinno sie wychodzi¢ w réznych kierunkach,
otworzyc sie na $wiat”“.

Jerzy Szytak zauwaza, ze w Europie, podziat na wydawnictwa
,oficjalne” i ,,podziemne” nie miat tak radykalnego charakteru, jak w Stanach
Zjednoczonych. W krajach takich jak Francja, w ktorych komiks byt doceniany
i traktowany jako oryginalne zjawisko artystyczne, komiksy podziemne
praktycznie niemal nie wystepowaty. W kraju tym, w latach 60., za sprawa
Francisa Lacassina, Alaina Resnais’go oraz Umberto Eco powstato Centrum
Studiow nad Graficzng Ekspresja Literatury. Do sprzedazy oficjalnej dzieki
wydawnictwu ,La terrain vague”, trafity prace adresowane do dojrzatego
czytelnika. W latach 1962-1968 opublikowano pozycje takie jak: ,,Barbarella”,
,Jodelle”, ,Saga de Xam”, ,Pravda”, ,,Cris Cool”, czy ,Lone Sloane”. Szytak
pisze o nich: ,,Moda na pop - art umozliwita dotarcie z tymi komiksami do
czytelnikow dojrzatych, nie-naiwnych, swiadomych zarowno konwencji i tego,
ze maja do czynienia z ich pastiszowym wykorzystaniem, stowem do
krytycznych odbiorcow przekazéow fabularnych, uwazanych dotad za
przeznaczone do odbioru bezkrytycznego”*.

Amerykanskie komiksy podziemne oddziatywaty na tworcow nie tylko w

krajach Europy Zachodniej. Rowniez po drugiej stronie ,zelaznej kurtyny”

byty one inspiracja dla artystow tworzacych opowiesci obrazkowe.

“2 |bidem.
4 Jerzy Szytak; Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku; Gdansk 1999, s. 33.
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Rozdziat Il

Komiks niezalezny w Europie Srodkowej i Wschodniej

1. Stowenski fenomen ,,Stripburgera” i ,,Stripburka”

Jedng z najwazniejszych pozycji w kontekscie komiksu
niezaleznego w Europie Srodkowej i Wschodniej jest stowenski
motripburger”. Tytut ten powstat w 1992 roku i wychodzi nieprzerwanie
do tej pory - wydano prawie 40 numerow'. Poczatek pisma ma zrodto
jeszcze w 1989 roku, kiedy to grupa ,,Strip Core” (ludzie skupieni wokét
sceny punkowej), a ktoérej czescig jest ,Stripburger”, postanowita
wydawacé swoj tytut. Poczatkowo fanzin zawierat artykuty na temat
muzyki - wywiady i recenzje, ale redaktorzy szybko zauwazyli, ze
materiaty ktére prezentuja sa czesto przestarzate i nieaktualne.
Zdecydowano zatem zmienic¢ catkowicie formute wydawnictwa i wczesng
jesienig 1992 roku pojawit sie pierwszy numer ,Stripburgera”, ktory
zawierat tylko materiat wizualny - poza komiksami znalazty sie¢ w nim
ilustracje, a nawet fotografie. Pozycja, ktérej redaktorem naczelnym
byt Samo Ljubesic, nie spotkata sie z dobrym przyjeciem - zostata ostro
skrytykowana, wysmiana, a w najlepszym przypadku byta ignorowana.
Komiksowy ,,Stripburger” tak naprawde narodzit si¢ jednak, dopiero
wraz z kolejnym, podwdjnym numerem (2-3). Poczatkowo miat on by¢
wydany w formie kalendarza ztozonego z prac wytonionych w konkursie.
Jednak redaktor naczelny tego wydania - Boris Bacic, stwierdzit, ze
komiksy sa albo za dtugie, aby mozna je umiesci¢ na kalendarzu, albo za
dobre, aby je odrzuci¢. Postanowit wiec, wyda¢ podwojny numer w

formacie A4. Od tamtej pory kolejne numery wydawane sa regularnie,

' J.K.; From Slovenia with love (w:) Stripburek. Comics from behind the rusty iron curtain; 1997;
s. 82; wersja internetowa pod adresem: http://www.ljudmila.org/stripcore/burek/slovenia.htm
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co moze zaskakiwac i budzi¢ szacunek, przy uwzglednieniu faktu, ze
wiekszos¢ podziemnych pozycji komiksowych publikowanych jest
zdecydowanie niesystematycznie. Oprocz normalnych numeréw, co roku
wydawany jest takze odrebny numer poswiecony konkretnemu
zagadnieniu, ktore jak méwi jeden z autoréw tworzacych pismo jest:
y,tematem tabu, lub tez putapka stereotypow”?. Do chwili obecnej
wydano ,,Stripburger” w formie kalendarza antynazistowskiego,
,Handyburger”, ktory dotyczyt tematu niepetnosprawnosci i kalectwa,
»XXX(Strip)burger” podejmujacy temat seksu, ,,Madburger” traktujacy o
szalenstwie, Ecoburger o ekologii. Wydano tez numer ze zbiorem
pocztéowek o prawach cztowieka, dwa ,Miniburgery”, czyli zbiory
minialbumoéw oraz ,,Warburger” dotyczacy wojny. Grupa tworzaca pismo
oprocz wydawania tytutu promuje takze komiks poprzez liczne, krajowe
i zagraniczne wystawy, warsztaty dla mtodych tworcow, a takze poprzez
roznego rodzaju wyktady i dyskusje. Na tamach ,Stripburgera”
prezentowali swoje prace nie tylko Stowency, ale takze artysci z
Zachodu, z krajow takich jak: Holandia, Belgia, Dania, Wtochy, Francija,
Finlandia, Szwajcaria, Grecja, a takze Kanada i Stany Zjednoczone, m.
in. Stephane Blanquet, Julie Doucet, Stefano Zattera czy Lewis
Trondheim. ,,Stripburger” swoja wyjatkowa pozycja zyskat jednak, nie
ze wzgledu na zamieszczanie prac tworcow zachodnich, ale dlatego, ze
stat sie sprzyjajacym polem prezentacji dla artystow pochodzacych z
krajow bytego bloku komunistycznego.

Jedna z publicystek komiksowych tak pisze o magazynie: ,,Jednak
w jednym punkcie SB daleko wykracza daleko poza typowa definicje
tego rodzaju publikacji: nie ma charakteru lokalnego, dotyczacego
konkretnej grupy oséb, wydajacych swoje prace wtasnym sumptem.
Fenomen SB polega na tym, ze z czasem stat sie miedzynarodowa
platforma spotkan dla twércow komiksowych. SB pokazuje, jak komiks

przekracza granice kulturowe i cywilizacyjne, ze pomimo niezwyktej

2 Mniejsi i wieksi entuzjasci. Rozmowa z Ivanem z teamu stoweriskiego magazynu komiksowego
»Stripburger”; ,,Rita Baum” 2003; nr 7; s. 165.
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réznorodnosci stylow i tematéw jest uniwersalng forma wypowiedzi,
rozpoznawalna dla kazdego, kto jest otwarty na jezyk komiksu,
niezaleznie od narodowosci”>.

W 1997 roku zaprezentowano pierwszy numer ,Stripburka”
(specjalne, 16 wydanie ,,Stripburgera”), ktéry zawierat prace artystow z
niemal catej Europy Srodkowej i Wschodniej - Albanii, Bo$ni i
Hercegowiny, Chorwacji, Czech, Estonii, Wegier, Litwy, Macedonii,
Rosji, Stowenii, Ukrainy, Jugostawii oraz Polski. Dobitnie podkreslono to
poprzez podtytut: ,,Comics from behind the rusty iron courtain”
(,,Komiksy zza zardzewiatej zelaznej kurtyny”). Celem wydawnictwa
byto pokazanie odbiorcom zachodnim, ze sztuka komiksu w bytych
krajach komunistycznych rozwija sie pomimo licznych trudnosci, ze ma
swoj dorobek, ktorym moze sie juz pochwali¢. Na 164 stronach
przedstawiono wybrane komiksy 48 autorow. Przed pracami z
poszczegdlnych panstw znalazty sie teksty omawiajace sytuacje komiksu
w tych krajach. Jak zauwaza Marcin Herman, tematycznie: ,,Wiekszos¢
komiksow byta zgodna z koncepcja wydawania komiksu alternatywnego,

cho¢ wiele z nich blisko byto komiksowi s$rodka”*

. Z polskich prac
pokazano "Wampiry" Aleksandry Czubek i Jerzego Szytaka, "Super Jasia"
Tomasza Tomaszewskiego i Piotra Kabulaka oraz jednoplanszowy komiks
Stawomira Jezierskiego do scenariusza Jerzego Szytaka.

2001 rok przyniost kolejny numer ,Stripburka” (30 numer
,Stripburgera”). Oprocz panstw z poprzedniej edycji zaprezentowano
tez komiksy autorow pochodzacych z Butgarii, Rumunii i Kazachstanu.
Polska reprezentacja byta znacznie silniejsza niz w poprzednim wydaniu.
Nasz kraj reprezentowali tym razem Mateusz Skutnik i Nikodem Skrodzki
(,,Rewolucje”), Mariusz Zawadzki i Krzysztof Katuszka (,,Passenger 47”),

January Misiak oraz Marek Turek ("Escape” - w polskiej wersji “lkarbus”

ze zbioru "Fastnachtspiel”), Tomasz Tomaszewski (,,Popman. True Love”

3 erteka7; Komiksiarze wszystkich krajow 2003; ,,Rita Baum” 2003; nr 7; s. 154.
4 Marcin Herman; Pietno minionej rzeczywistosci. "Stripburek”; ,Esensja” marzec 2002; nr 3 (XV);
http://www.esensja.pl/magazyn/2002/03/iso/10_03.html.
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- fragment albumu "Pierwsze kroki"), a takze Jacek Fras praca ,,Kaczka”,
ktory to komiks zdobyt nawet w 2001 roku nagrode w kategorii
debiutantow na najwiekszym europejskim festiwalu komiksowym we
francuskim Angoulem. Fragmenty prac (pojedyncze kadry), ktére z
réznych wzgledow nie znalazty sie we wspomnianej antologii, wydano w
postaci dwustronnego arkusza w formacie A2 o nazwie ,Yoghurt”. W
dodatku do wtasciwego ,Stripburka” znalazty sie m. in. probki
mozliwosci artystycznych oraz notki o takich polskich artystkach i
artystach jak: Gabrysia Becla, Aleksandra Czubek (Aleksandra
Spanowicz), Krzysztof Ostrowski, Aleksander Ogaza, Stawomir Jezierski i
Rafat Gosieniecki.

W tekscie wprowadzajacym do drugiego ,Stripburka”, Darko
Macan charakteryzuje mtody komiks niezalezny tej czesci Europy, ,,innej
Europy”. Podobnie, bowiem, jak w przypadku pierwszej czesci,
ponownie i wyraznie zaznaczono poprzez podtytut (“Comics from the
other Europe” - , Komiksy z innej Europy”), ze chodzi o prace powstate
w krajach bytego bloku komunistycznego. Autor z pewnym
rozczarowaniem zauwaza, ze druga czes¢ antologii, w poréwnaniu do
pierwszej prezentuje ten sam, niezmienny poziom. Pokazane w
kolejnym ,,Stripburku” prace poruszaja wtasciwie te same tematy i
operuja podobnymi srodkami: ,, Tematycznie (...) zawarte opowiesci, sa
tam, gdzie cztery lata temu - szarpia sie pomiedzy gniewna satyra,
ptytkim cynizmem, prostymi parabolami, uporczywa depresja i

rozbebeszaniem codziennych banatow”’

. Ma za zte prezentowanym
twdrcom, ze bardzo rzadko pojawia sie w ich pracach smiech i dowcip,
ktore powinny byc nieodtacznym elementem mtodosci. Z drugiej strony
jednak, twierdzi, ze rozumie ten stan rzeczy, gdyz ludzie zyjacy pod

»,szarym niebem” Europy Wschodniej rzadko doswiadczali szczescia.

> Darko Macan; A Columbus wanted (Or: Why Stripburek is no good) (w:) Stripburek. Comics from
the other Europe; 2001; wersja internetowa pod adresem:
http://www.ljudmila.org/stripcore/burek2/intro.htm
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2. Historia komiksu w Europie Srodkowej i Wschodniej

Macan wskazuje na historyczne, polityczne i geograficzne
uwarunkowania, ktore miaty wptyw na rozwoj opowiesci obrazkowych w
tej czesci Europy. Analizujac historie wschodniej czesci kontynentu
ocenia, ze zawsze byt to rejon maty stabilny i niezbyt sprzyjajacy dla
rozkwitu takiej formy ekspresji, jaka sa komiksy. Pisze on: ,,Usytuowane
miedzy trzema imperiami - Habsburgami, Rosja i Trzecia Rzesza - ziemie
te zaledwie w XX wieku, czesciowo poznaty, czym jest pokdj.
Okupowane, wyzwalane, reedukowane... kraje te nie byty dobrym
miejscem dla delikatnego przemystu komiksowego. Kazdy nowy system -
faszyzm, komunizm, czy demokracja - burzyt notorycznie i catkowicie,
reszte starych, odchodzacych komiksow, miedzy innymi po to, aby same
czotgaty sie one z wtasnych ruin™®.

Autor wskazuje takze na typowy dla panstw tego region proces
rozwoju komiksow. Pierwsze komiksy na tym obszarze to gtownie prace
skierowane do najmtodszych odbiorcow, a inspirowane protokomiksem
Wilhelma Buscha pt. ,,Maks i Moryc”, opowiadajacego o perypetiach
dwodch urwisow. Po Il wojnie swiatowej, gdy rzady przejeli komunisci,
komiks popadt w nietaske wtadzy jako wytwor zgnitej, imperialistycznej
kultury i byt bacznie obserwowany przez cenzure. Na blisko piecdziesiat
lat zahamowato to rozwdj tego medium na tym obszarze i odcieto od
dokonan wypracowanych na Zachodzie. Z czasem, w niektorych krajach
gatunek ten zostat czesciowo zrehabilitowany, ale tylko po to, aby
uczyni¢ z niego medium majace stuzy¢é propagandzie. Po odzyskaniu
wolnosci przez panstwa bytego bloku socjalistycznego na przetomie lat
80. i 90. rynki komiksowe w wiekszosci krajow opanowaty skandynawskie
koncerny wydawnicze, takie jak Egmont czy Semic. Nastawione na zysk,
wypuszczaty wytacznie tanie przedruki zachodnich tytutow - gtownie

serii Disneya i Marvela (np. ,,Kaczor Donald”, ,,Superman”, ,Batman”).

¢ Ibidem.
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Krajowe wydawnictwa, ktore wczesniej publikowaty komiksy, z reguty
zupetnie nie radzity sobie w warunkach kapitalistycznej gospodarki
wolnorynkowej i szybko zrazaty sie do wydawania opowiesci
obrazkowych. Praktycznie jedyng odpowiedzia artystow w czesci krajow,
probujacych  przeciwstawi¢ sie  zachodnim  koncernom,  byty
niskonaktadowe fanziny. Zejscie do artystycznego podziemia byto dla
tworcow z bytych krajow komunistycznych nie tyle wyborem, ile
koniecznoscia. Wydawane amatorsko publikacje, mimo iz nie miaty
duzej sity przebicia i docieraty jedynie do nielicznej grupy odbiorcow,
fandw gatunku, to jednak wtasnie dzieki nim komiks mogt przeczekac
ciezki okres. Niezalezna twodrczos¢ byta niekiedy jedynym gwarantem
istnienia i rozwoju komiksu w danym kraju. Zlatko Milenkovic pisze: “(...)
fanziny, z ich ograniczonym kregiem odbiorcéw, nie mogty
zainteresowac tylu czytelnikow, aby utrzymac ciagtos¢ wydawnicza.
Niemniej jednak, staraty sie, aby nie dopusci¢ do catkowitego
zniszczenia sceny komiksowej i co rownie wazne, aby wyksztatcic¢
zupetnie nowe pokolenie autoréow, wyrdzniajacych sie nowa wrazliwoscia
artystyczna”’.

Macan pesymistycznie stwierdza, ze jedyna tradycja w dziedzinie
komiksow w tej czesci Europy jest brak tradycji. Pisze on o artystach
komiksowych Europy Wschodniej, ze: ,Sa skazani na porazke, ze
wzgledu na wieczng mtodos¢.” Wedtug niego ze wzgledu na czeste
zmiany w tej czesci Europy oraz ze wzgledu na sceptyczne traktowanie
komiksu przez og6t, tylko nieliczni tworcy maja szanse, aby rozwinaé
swoje umiejetnosci. Wiekszos¢ mtodych artystow moze uczyc sie jedynie
na wtasnych btedach i moze liczy¢ tylko na siebie. W dziedzinie
tworczosci komiksowej sami musza odkrywac wszystko na nowo. Mniej
wytrwali artysci, po pewnym czasie wybierajg bardziej ,nobliwe” i
zarazem lepiej ptatne srodki wyrazu, takie jak ilustracja, malarstwo, czy

animacja. Pozostaja tylko prawdziwi mitosnicy tego gatunku. Macan

7 Zlatko Milenkovic; The Awakening (w:) Stripburek. Comics from the other Europe”; 2001; wersja
internetowa pod adresem: http://www.ljudmila.org/stripcore/burek2/yugoslavia.htm
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sugeruje, ze potrzebna jest akceptacja oraz sprzyjajaca atmosfera
uznania i sukcesu dla mtodych tworcow, aby mogli oni stac sie
dojrzatymi artystami. Uwaza on, ze jest to tym bardziej wskazane, gdyz
Europa Wschodnia jest miejscem szczegolnym, ze wzgledu na burzliwg
historie i nieodtaczne temu cierpienie, a wiec takim, ktére zapewnia

nieustanng inspiracje, jak i warunki do ujawniania sie nowych talentéw.

3. Rozwéj komiksu w wybranych krajach Europy Srodkowej i Wschodniej

3.1.Komiks w Czechach

Komiks w Czechach pojawit sie na poczatku XX wieku. Krotkie
historyjki obrazkowe drukowane byty w gazetach i pismach
satyrycznych. Najwazniejsze pozycje do okresu Il wojny swiatowej to:
,Ferda Mravenec” (,,Mrowka Ferda”) Ondreja Sekora - tytut inspirowany
pracami Walta Disneya, a publikowany od 1933 roku, oraz tworzone od
1938 roku ,,Rychle sipy” (,,Szybkie strzaty”) autorstwa Jaroslava Foglara i
Jana Fischera. Komunisci, ktorzy przejeli wtadze po wojnie, catkowicie i
surowo zakazali komiksu, jako typowego wedtug nich wytworu Zachodu.
Sytuacja poprawita sie troche pod koniec lat 50., kiedy pojawity sie
nieliczne, ale rdwnoczesnie czesto ideologiczne komiksy dla dzieci. Lata
60. przyniosty ztagodzenie polityki wtadz, co sprawito np., ze w Pradze
pojawity sie takie zachodnie pisma komiksowe jak: ,Pif Gadget”,
,Tintin”, czy ,Mad”. W okresie tym zaczat tworzy¢, jako jeden z wielu,
najwybitniejszy czeski artysta komiksowy - urodzony w 1935 roku Karel
Saudek®. , Krol czeskiego komiksu” jako pierwszy w swoim kraju, zajat
sie tworzeniem opowiesci obrazkowych dla dorostych czytelnikdw.
Wydawat (dzieki niebacznej cenzurze) prace mocno inspirowane
zachodnimi komiksami. Po 1968 roku, kiedy do Czechostowacji wkroczyty

wojska Uktadu Warszawskiego, artysta starat sie porusza¢ mato

® Tomas Prokupek; Kaja Saudek; ,Zeszyty Komiksowe” 2005; nr 3; s. 74-76.
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kontrowersyjne tematy, jednak po pewnym czasie jego tworczosé
zostata catkowicie zbojkotowana przez wtadze.

Tomas Prokipek pisze w swoim tekscie, ze powolny rozwoj
niezaleznego komiksu czeskiego dat sie zaobserwowac w drugiej potowie
lat 70°. Pierwsza publikacja tego typu byt samizdat ,,Kombajn”.
Nielegalna publikacja wydawana byta od 1977 roku na Akademii Sztuk
Pieknych w Pradze przez grupe studentow zwigzanych z Martinem
Nemecem. Pismo prezentowato bardzo nowoczesny i awangardowy
materiat jak na tamte czasy. Mimo iz tytut szybko upadt, to jednak czesc
tworzacych go osob, np. Patrik Krasny i Libor Pav, kontynuowato dalej
swoja przygode z komiksem.

Takze Karel Saudek nie mogac liczy¢ na oficjalng publikacje
swoich odwaznych prac, musiat szuka¢ pokatnych sposobow na ich
prezentacje. W 1979 roku rysownikiem zaopiekowato sie Czeskie
Towarzystwo Speleologiczne, ktore az do konca rezimu komunistycznego
potajemnie drukowato jego prace. Niepozorne oktadki miaty odwracac
uwage od tego, co znajdowato sie wewnatrz albuméw. Za najlepsze
dokonanie Saudka z tego okresu uwaza sie ,, Arnal a dva draci zuby”
(,LArnal i dwa smocze zeby”) na podstawie scenariusza Ondreja Neff'a.
Komiks opowiada o przygodach tytutowego bohatera w swiecie
zdewastowanym przez wojne atomowa.

Innym czeskim tworca, ktory tworzyt (i dalej tworzy) w
artystycznym podziemiu, jest urodzony w 1957 roku Vladimir Tucapsky.
Pierwsze prace tego artysty pojawity sie na poczatku lat 80. i byty
skierowane do tzw. ,sceny alternatywnej”, do ktérej nawigzywaty
tematycznie. Jego tworczos¢ to potaczenie wielu technik i form
artystycznych. Tworzyt np. kolaze, do niektorych stron przyczepiat
rozmaite przedmioty, celowo nadpalat kartki swoich utworéw, albo tez
rozmyslnie je moczyt. Jak pisze Proklpek, Tucapsky to tworca

niezwykty, gdyz tworzy, z mniejszymi lub wiekszymi przerwami do tej

? Tomas Prokupek; Czech Comics (w:) Stripburek. Comics from the other Europe; 2001; wersja
internetowa pod adresem: http://www.ljudmila.org/stripcore/burek2/czech.htm
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pory, bez wzgledu na réznego rodzaju uwarunkowania, ktore mogtyby
przeszkadzac innym artystom.

W latach 80. wtadze tagodniej zaczety traktowac komiks. Rokiem
przetomowym okazat si¢ 1985, kiedy ukazat sie pierwszy numer pisma
,»ABC Special” oraz zorganizowano konkurs komiksowy "Bemik", ktory
angazowat i motywowat mtodych tworcow. Przemiany ustrojowe w 1989
roku odbity sie takze na kondycji komiksu. Tworcy, ktérzy przez cenzure
musieli ukrywac¢ sie ze swoja tworczoscia, zyskali mozliwosc
zaprezentowania sie szerszej publicznosci. Pojawito sie wiele pism
komiksowych, takich jak: ,Kometa”, ,Arena” czy ,Stopa”. Powstat
Czeski Klub Komiksowy, ktory organizowat ,,Czeskie Dni Komiksu”.
Prognozy byty bardzo optymistyczne, wkrotce jednak okazato sie, ze
rynek jest za maty na przyjecie takiej ilosci publikacji (zarowno
albumoéw, jak i periodykdw), poniewaz ogoét spoteczenstwa postrzegat
komiks jako rozrywke przeznaczona dla dzieci. Upadto bardzo wiele
tytutow, a znaczna czes¢ tworcow zaprzestata rysowania opowiesci
obrazkowych na rzecz bardziej dochodowych zajec. Karel Saudek np.
porzucit komiksy dla tworzenia ilustracji do pism erotycznych. Tomas
Prokupek pisze: “W potowie lat 90. sytuacja komiksu w Czechach
wygladata tak niepomyslnie, jak w okresie  najgtebszego

totalitaryzmu”'°.

Na rynku funkcjonowaty tylko nieliczne pozycje
prezentujace krajowych twoércow, np. pismo ,,Crew” publikowane od
1997 roku. Poza tym, komiks istniat gtownie w postaci zachodnich
przedrukbw o superbohaterach, wydawanych przez zagraniczne
koncerny.

Oznaka zmian na lepsze byto pojawianie sie niezaleznych pism
komiksowych. Pierwszym czeskim fanzinem byt ,,Aargh!”, ktéry zostat
zaprezentowany w 2000 roku. Pomystodawcami pisma byli Tomas
Kucerovsky i Tomas Prokipek. Do chwili obecnej wydano pie¢ numerdw.

Oprécz samych prac, wydawany srednio co roku tytut, zamieszcza takze

% |bidem.
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recenzje, analizy i relacje z krajowych i zagranicznych imprez. Kolejny
czeski fanzin - ,,Pot” - pojawit sie zaledwie kilka miesiecy po pierwszym,
i jak dotad zaistniat w czterech numerach. Na uwage zastuguje tez
»Zkrat”, ktory, mimo iz jest publikowany od niedawna, bo od 2004 roku,
to jednak dynamicznie sie rozwija i dobrze rokuje na przysztosc.
Przywotane tytuty sa do siebie bardzo podobne i maja bardzo zblizony
profil. Niemal wszystkie, oprécz publikacji prac czeskich, zamieszczajg
tez komiksy tworcow zagranicznych, gdyz sa one zrodtem inspiracji i
elementem pomocnym w rozwoju krajowej sceny komiksowej. W chwili
obecnej czeski komiks zaczyna powoli wychodzi¢ z kryzysu i walczy o
nalezne mu miejsce w kulturze narodowej, czego przyktadem sa rowniez

imprezy typu COMICZON.

3.2.Komiks w krajach bytej Jugostawii

Rozpad Jugostawii na poczatku lat 90. i wojna domowa na tym
obszarze przyczynity sie ogromnego kryzysu komiksu. Uwaza sie nawet,
ze: ,,(...) rezim Milosevica wyrzadzit sztuce komiksu, wiecej szkod niz
45-letnie rzady komunistow”'. Pomimo tego, a niewykluczone, ze
wtasnie dzieki temu, kraje tej czesci Europy sa obecnie silnym
osrodkiem komiksu niezaleznego. Niektoére z nich majg w tej dziedzinie
bogata historie i Swiatowej stawy tworcow.

W latach 70. na terenie obecnej Chorwacji, podobnie jak w
Czechach, pojawity sie pierwsze, niezalezne i nowatorskie prace
komiksowe'?. Od 1975 roku w jednym z pism studenckich publikowano
prace mtodych wyksztatconych rysownikéow, m. in. Radovana Devlica i
Igora Kordeja, ktorzy przeciwstawiali sie sztampowym komiksom
gtownonurtowym. W latach 1977-1979 tworzyli grupe ,,Novi Kwardrat”,

ktora miata duzy wptyw na rozwoj gatunku w tym kraju. Zaproponowali

" Zlatko Milenkovic; op. cit.
"2 Darko Macan; CROmics - A Horror story told with fondness (w:) Stripburek. Comics from behind
the rusty iron courtain; 1997.
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nowe podejscie do medium, poprzez tematy, ktore w sposob satyryczny,
filozoficzny i krytyczny odwotywaty sie do  wspotczesnosci.
Eksperymentowali takze z forma, np. poprzez rézne uktady kadrow. W
chwili obecnej w Chorwacji wychodzi kilka fanzindw, z ktorych
najwazniejsze to: ,Endem”, ,Stripoholic” i ,Variete Radikale”. Maja
one naktad w granicach dwustu egzemplarzy i prezentuja rézne
podejscie do sztuki komiksu. Fenomenem jest redagowany przez Vjeko
Djanisa magazyn ,,Kvadrat”, poswiecony krytyce i teorii komiksowej, co
moze dziwi¢ ze wzgledu na staba pozycje opowiesci obrazkowych w tym
kraju.

Z kolei gtowng ostojg komiksu w Macedonii jest magazyn ,,Lift”,
wydawany od stycznia 1995 roku. Do tej pory zaprezentowano dwanascie
numerow. Na tamach pisma prezentowani sg gtownie tworcy krajowi,
zarowno gtownonurtowi, jak i alternatywni. Duza wage przywiazuje sie
tez do promowania debiutantow. Pokazano prace, m. in. takich
macedonskich artystow jak: Aleksandar Stankovski, Igor Tosevski, Goran
Dacev, Aleksandar Sotirovski, czy Ivanka Apostolova. W 2000 roku
zorganizowano wystawe ,,Comics in The Lift” prezentujaca dorobek
artystyczny pisma.

Wydawane niezaleznie pozycje, stanowig w Serbii wieksza czesc¢
rynku komiksowego i sa spora konkurencja dla wydawnictw oficjalnych.
Niektorzy tworcy sami wydaja swoje prace, inni tacza sie w grupy, aby
skuteczniej promowac swoja tworczos¢. W miescie Bor dziata ,,SmOG
Group”. Innym osrodkiem skupiajacym rysownikow jest Novi Sad.
Przyktadem moze by¢ tez grupa "Momci", ktora wydaje takie tytuty jak:
,Krpelj” i ,,Tit-Bit”. Inne serbskie fanziny, to np. promujacy mtodych
tworcow ,,Striper” wydawany przez Radovana Popovica czy ,Bager”,
ktory przypomina satyryczne, amerykanskie pismo ,,MAD”". O silnym
zintegrowaniu sSrodowiska niezaleznych twoércow moze s$wiadczyc

zorganizowana w 1998 roku impreza ,’XER”, na ktorej spotkali sie

3 Lista serbskich fanzinéw dostepna jest na stronie: http://www.cyberrex.org/-+-=+/fanzini.htm
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tworcy komiksow i fanzinow z krajow bytej Jugostawii. Impreza ta
zaowocowata wydaniem w 1999 roku antologii ,,”XER FILES”.

Jednym z najbardziej znanych tworcow jugostowianskich jest Serb
Sasa Rakezi¢, bardziej znany pod pseudonimem Aleksandar Zograf'.
Poczatkowo byt bardzo aktywny u siebie w kraju - najpierw byt zwigzany
z alternatywna scena muzyczng. Pozniej jednak zajat sie tworzeniem
opowiesci obrazkowych i uczynit ze swojego rodzinnego miasta Pancevo,
catkiem prezny osrodek komiksu podziemnego. Otworzyt sklep
komiksowy Kuhinja (Kuchnia) i sporo wydawat. Od lat 90. jego prace
zaczety by¢ publikowane na Zachodzie - najpierw w Europie Zachodniej i
Stanach Zjednoczonych, pozniej w innych krajach na catym globie.
Pojawity sie m. in. w takich pismach jak "Weirdo" czy "Fantagraphics
Books". W wielu jego utworach pojawiat sie temat wojny domowej
widzianej oczami artysty. Inne petne byty hipnotycznych i onirycznych
wizji, dlatego artysta zyskat nawet przydomek "Dream Watcher”
(,Obserwator snéw”). Zograf jest obecnie uwazany za jednego z
najwazniejszych kreatorow komiksu niezaleznego na swiecie.

Stowenia z kolei, poza ,,Stripburgerem”, moze pochwali¢ sie takze
innymi osiggnieciami w dziedzinie komiksu alternatywnego. Juz we
wczesnych latach 70. tworzyt w tym kraju Kostja Gatnik, ktorego
zabarwione absurdem i czarnym humorem prace, byty silnie inspirowane
amerykanskimi osiagnieciami komiksu undergroundowego®. Szczegélnie
widac¢ w nich wptyw stylu Roberta Crumba. Zbior swoich krétkich historii
rysunkowych Gatnik wydat w 1977 roku. Ostatnie lata, ze wzgledu na
rekordowg ilos¢ wydan komikséw podziemnych, sg nazywane ztotg erg

stowenskich komiksow (,,Golden Age of Slovenian Comix”)'.

Oznaka
rozkwitu opowiesci obrazkowych w tym kraju, jest takze to, ze w

zdominowanym do tej pory przez mezczyzn Srodowisku, pojawita sie

' Michat Siromski; Aleksander Zograf- nowy Spiegelman?; ,,AQQ” 2003; nr 30.

> J.K.; From Slovenia with love; op. cit.

' Koco; New Slovenian Comix In Three Steps (w:) Stripburek. Comics from the other Europe;
2001; wersja internetowa pod adresem:
http://www.ljudmila.org/stripcore/burek2/slovenia.htm
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cata rzesza rysowniczek komiksowych, takich np. jak Nina Bric, Andreja
Kladnik, Mina Zabnikar czy Sasa Kerkos. Dzieki szybko rozwijajacemu sie
rynkowi krajowemu, Stowency zaczeli odnosi¢ takze miedzynarodowe
sukcesy. Tomazem Lavricem zainteresowato sie najwieksze frankonskie
wydawnictwo Glenat, ktore zaproponowato mu wspotprace i zaczeto

wydawacd jego prace.

3.3.Komiks w krajach bytego Zwiazku Radzieckiego

Komiks w krajach bytego Zwiazku Radzieckiego nie jest
popularny; nie ma takze wtasciwie zadnej tradycji i historii. Przyktadem
sytuacji tego gatunku w krajach nalezacych niegdys do wschodniego
supermocarstwa moga byc Estonia i Ukraina'. Mari Laaniste tak pisze o
kondycji opowiesci obrazkowych w swojej nadbattyckiej ojczyznie: ,,W
tej chwili jest oczywiste, ze nikt nie moze utrzymywac sie z rysowania
komiksow w Estonii. Nie ma po prostu wystarczajacej ilosci odbiorcow.
Przecietny dorosty Estonczyk utozsamia komiks z  paskiem
zamieszczonym w gazecie, opowiadajacym $mieszna historyjke, a dzieci
chca tylko ich Disneya. Natomiast estonski entuzjazm (albo moze raczej
praktycznosc?) nie idzie tak daleko, aby samemu wydawac
niedochodowe, niskonaktadowe publikacje, czy fanziny”™.

W trakcie drugiej edycji lubelskiego festiwalu komiksowego
Trach! w kwietniu 2005 roku, zaproszeni ukrainscy tworcy opowiadali o
kondycji komiksu w swoim kraju. Mowili o tym, Zze w ich ojczyznie jest
niewielu sympatykow tego medium. W czesci dotyczacej prac
podziemnych twierdzili, ze okres komiksu niezaleznego przechodzili w
czasach szkolnych, kiedy tworzyli swoje pierwsze prace i pokazywali je

kolegom. Mowili o tym, ze pdzniej nikomu nie przychodzito do gtowy,

"7 Maciej Sokal; Komiks jako czes¢ ukrainskiej literatury narodowej;
http://www.ekpu.lublin.pl/naukidni/sokal/sokal.html

'8 Mari Laaniste; Comics in Estonia. A brief account (w:) Stripburek. Comics from the other
Europe; 2001; wersja internetowa pod adresem:
http://www.ljudmila.org/stripcore/burek2/estonia.htm
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aby powielac i wydawac tego rodzaju pozycje. Sugerowali, ze lek przed
wydawaniem wtasnych, niskonaktadowych publikacji jest w duzej mierze
konsekwencja czasow, kiedy Ukraina byta czescig Zwiazku Radzieckiego,
a wiec okresu, w ktorym wtadza miata ogromng kontrole nad swoimi
obywatelami i przygladata sie niemal kazdemu aspektowi ich zycia.
Czesto pojawiaty sie zatem obawy, czy za tego typu dziatalnos¢ nie
groza powazne konsekwencje - tacznie z karg wiezienia. lhor Baranko
twierdzit, ze kiedy przyjechat do Polski pierwszy raz, byt bardzo
zdziwiony tym, ze mozna samemu tworzy¢ i wydawacC wtasne prace.
Artysci z Ukrainy moéwili o tym, ze w poréownaniu do podziemia
literackiego, ktore w ich kraju jest silne i bardzo preznie sie rozwija,
komiks niezalezny praktycznie nie istnieje. Z tych samych wzgledéw co
na Ukrainie, takze w Rosji niezalezna scena komiksowa praktycznie nie
istnieje. Tworza ja w zasadzie trzej twodrcy: Georgy Litichevsky, Ilia
Kitup i Daniel Filippov'. Drugi z wymienionych tworcow wydawat np. w
latach 1993-1994 swoj tytut ,Kitup's Own PROPELLER Comics Monthly”.
Pismo miato sto sztuk naktadu i byto w catosci po angielsku. Autor
wspomina, ze musiat wybrac takie rozwiazanie, gdyz w tamtym czasie
nikt w jego ojczyznie nie czytat tego typu pozycji - nawet komiksy
gtownonurtowe nie miaty swoich czytelnikow. Jednakze w ciagu
ostatnich lat sytuacja komiksu, takze niezaleznego, zaréwno w Rosji, jak
i na Ukrainie powoli zaczyna sie poprawia¢ i normalizowac. Na Ukrainie
wychodza juz np. pisma komiksowe, takie jak ,,K9” czy ,,Dark Warrior”,
ktore poprzez krotkie historie na nowo przyblizajg czytelnikom ten
gatunek. W obu krajach ukazuje sie takze coraz wiecej albumow, jednak

ciagle sa to w gtownej mierze prace zachodnie, a nie krajowe.

' |lia Kitup; Dostoyevsky forever. Comic culture in Russia (w:) Stripburek. Comics from behind
the rusty iron courtain; 1997.
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4, Historia i rozw6j komiksu w Polsce

Za prekursora komiksu w Polsce wuwaza sie Franciszka
Kostrzewskiego. W drugiej potowie XIX wieku tworzyt on formy bardzo
zblizone do komiksu®. Podobnie jak na Zachodzie, tak i w Polsce,
rysowane historie byty na poczatku jednym z elementow tytutow
prasowych. Opowiesci obrazkowe w naszym kraju, pojawity sie
stosunkowo pozno, bo dopiero w latach 20. XX wieku. Za pierwszy
rodzimy ,komiks” uznaje sie "Ogniem i mieczem, czyli przygody
szalonego Grzesia" autorstwa panow Mackiewicza i Wasylewskiego.
Utwor zostat opublikowany 9 lutego 1919 roku na ostatniej stronie
tygodnika satyrycznego "Szczutek". Zostat tez wydany jako osobna
broszura i jest uwazany za pierwszy, samodzielny polski komiks. Dtuzsze
cykle pojawity sie w prasie na przetomie lat 20 i 30”. Pierwszym byt
»2Adamson” (autorstwa Szweda Oscara Jacobssona), ktéry od
pazdziernika 1929 do wrzesnia 1939 roku ukazywat sie co tydzien w
»llustrowanym Kuryerze  Codziennym”. Najwazniejsze  pisma
zamieszczajace opowiesci graficzne to m. in. ,Swiat Przygdd.
llustrowany Tygodnik dla Mtodziezy, ,Karuzela”, ,Swiat Przygod”,
,Wesoty Swiat”, czy ,Gazetka Miki” wzorowana na amerykanskiej
,Mickey Mouse Weekly”. Duza cze$¢ publikowanych w tym czasie
komiksdw, stanowity zagraniczne przedruki. Zwykle zmieniano imiona
gtownych bohaterdéw na bardziej swojskie i przenoszono akcje w polskie
realia. Powstawaty takze krajowe utwory. Jednym z najbardziej znanych
jest np. cykl o Koziotku Matotku autorstwa Kornela Makuszynskiego i
Mariana Walentynowicza. Duza ilos¢ prac z tego okresu nie byta jeszcze
prawdziwymi komiksami, a jedynie historyjkami obrazkowymi, w ktorych

tekst byt umieszczany pod obrazkami.

2 Archiwum komiksow Janusza Pawlaka; http://www.warlock.mfirma.net/archiwum/
2! Addam Rusek; Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-
1939; Warszawa 2001.
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Po wojnie komiks popadt w nietaske komunistow, ktorzy przejeli
wtadze w kraju. Gatunek ten byt pogardzany jako wytwor
zdegradowanej imperialistycznej cywilizacji. Mimo tak surowej oceny,
wykorzystywano go jednak jako nosnik nachalnej propagandy.
Powstawaty tez utwory, ktore w zatozeniu miaty spetniaé¢ cele typowo
dydaktyczne. Kontynuowano wydawanie niektdérych, przedwojennych
pism - od 1946 roku ukazywat sie np. ,Nowy Swiat Przygdod”. Pomimo
indoktrynacyjnych zapedow wtadz, powstawaty tez komiksy, ktore
potrafity po prostu bawi¢ i sprawia¢ przyjemnos¢. Szczegolnym
powodzeniem cieszyty sie serie , Tytus, Romek i A’Tomek” Henryka
Jerzego Chmielewskiego oraz ,Kajko i Kokosz” Janusza Christy.
Ewenementem byt serial nazywany od imienia gtéwnego bohatera -
»Kapitan Zbik”. Opowiesci o dzielnym milicjancie cieszyty sie spora
popularnosciag, pomimo oczywistej ideologii wplecionej w utwor.
Krajowy komiks zyskat na popularnosci za sprawa adaptacji znanych
seriali telewizyjnych. Powstaty takie tytuty, jak ,Kapitan Kloss”,
,Czterej pancerni i pies”, ,,Podziemny front”, czy wyjatkowy ze wzgledu
na rozwiazania formalne ,Janosik” Jerzego Skarzynskiego. Polscy
rysownicy, mimo iz byli odcieci od dokonan zachodnich, to jednak
odnosili spore sukcesy nie tylko w kraju, ale takze za granica. Grzegorz
Rosinski zyskat europejska stawe za sprawa serii ,,Thorgal” tworzonej do
scenariusza Jean’a van Hamme’a. Bogustaw Polch narysowat dla
niemieckiego wydawcy serial ,Wedtug Ericha von Danikena”.
Doswiadczenie na Zachodzie zdobyt takze Tadeusz Baranowski. Wazna
funkcje dla rozwoju polskiego komiksu odegrat, publikowany od 1975
roku magazyn ,,Relax”. Duza role przypisuje sie tez pismu ,Fantastyka”,
na tamach ktorego pojawit sie m. in. jeden z najwazniejszych seriali
komiksowych PRL-u, a mianowicie ,Funky Koval” autorstwa Bogustawa
Polcha, Macieja Parowskiego i Jacka Rodka. Popularnos¢ cyklu sprawita,

ze wydawca postanowit wystartowaé z tytutem zawierajacym tylko
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komiksy. W 1987 roku zostat wydany pierwszy numer “"Komiksu-
Fantastyki”, przemianowanego w 1990 roku na ,,Komiks”.

Zmiana ustroju politycznego w Polsce w 1989 roku nie byta
korzystna dla komiksu. Wydawcy, ktorzy chcieli wydawacé komiksy, nie
mogli sie odnalez¢ w warunkach gospodarki wolnorynkowej. Majac w
pamieci bardzo wysokie naktady z czaséw komunizmu, chcieli dobrze
zarobi¢ na komiksie. Publikowali jednak czesto pozycje przypadkowe i w
sposob catkowicie nieprzemyslany, co sprawiato, ze nie zawsze zyskiwaty
one akceptacje czytelnikow. Na dtugi czas zniechecili sie tym samym do
publikowania opowiesci obrazkowych. Proby wydawania magazynow
komiksowych konczyty sie niepowodzeniami. Wiekszos¢ pism, jak np.

”

,Fan”, ,Awantura” czy ,,Czas Komiksu” przestawata sie ukazywac po
opublikowaniu kilku numeréw. Opowiesci obrazkowe pomimo trudnosci
rozwijaty sie jednak za sprawa wiernych fanow gatunku. Duza role
odgrywaty imprezy poswiecone temu medium. Od 1991 roku odbywaja
sie coroczne spotkania poswiecone komiksowi. Miedzynarodowy Festiwal
Komiksu w todzi jest obecnie najwazniejsza polska i jedna z
najwiekszych imprez w Europie Wschodniej. Ostatnie lata okresla sie
mianem ,,boomu” komiksowego. Gatunek ten powoli zaczyna wychodzi¢
Z zapasci, w jakiej jeszcze do niedawna sie znajdowat. Na rynku
pojawity sie nowe wydawnictwa, ktére zaproponowaty wiele, rozmaitych

tytutow, skierowanych do rdéznych odbiorcow. Wzrosto tez

zainteresowanie samym gatunkiem i jego specyfika.

5. Miejsce komiksu podziemnego w polskiej twoérczosci komiksowej

Komiksy niezalezne sa stosunkowo mtodym zjawiskiem w
catosciowo postrzeganej, polskiej sztuce komiksowej. Nurt ten rozwinat
sie najbardziej w ciagu ostatniego pietnastolecia, cho¢ jego korzenie
siegajq jeszcze lat 70. Jerzy Szytak zauwaza, ze pierwsze polskie prace

nawigzujace do zachodniego nurtu komiksu podziemnego pojawity sie za
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sprawa tygodnika satyrycznego ,,Szpilki”*. Pismo to drukowato na swoich
tamach, m. in. opowiesci obrazkowe takich staw amerykanskiego
undergroundu jak Robert Crumb czy Richard Corben. Fakt ten nie
pozostat bez wptywu na krajowych tworcow, ktorzy szybko nawigzali do
tendencji wypracowanych na Zachodzie. Andrzej Czeczot, Andrzej
Dudzinski, Stawomir Mrozek, a takze najbardziej znany z catej grupy
Andrzej Mleczko, szybko przejeli zarowno srodki wyrazu artystycznego,
jak i sposob kreacji sSwiata przedstawionego. Postugujac sie
antyestetycznymi i karykaturalnymi rysunkami, a takze cieta satyra i
ironia, kontestowali oni w swoich pracach polska rzeczywistos¢. Andrzej
Mleczko, mimo iz kojarzony raczej z zartami rysunkowymi, niz z
opowiesciami obrazkowymi, uwazany jest nawet za pierwszego polskiego
tworce, ktory zapoczatkowat nurt komiksu niezaleznego.

Lata 80. to czas, w ktorym ze wzgledu na trudng sytuacje w
kraju, komiks podziemny petnit niekiedy role opozycyjnego narzedzia
politycznego. Niezalezne opowiesci graficzne w tym czasie zadomowity
sie na dobre, takze w fanzinach Klubow Mitosnikdw Fantastyki. Szytak
sugeruje, ze wydawnictwa te zapoczatkowaty pewien wzorzec
publikacji, rozwiniety potem przez samodzielne juz, podziemne tytuty
komiksowe. Pisze o nich: ,Miaty niskie naktady, byty redagowane przez
amatorow i przeznaczone dla amatorow. Rozprowadzano je w lokalnych
klubach lub w drodze wymiany pomiedzy klubami. (...) W komiksach
umieszczanych w wydawnictwach mitosnikow fantastyki odnalez¢ mozna
tez wszystkie cechy charakterystyczne dla polskich komiksow
,podziemnych": sktonnos¢ do antyestetyki - postugiwanie sie rysunkiem
zrobionym gruba kreska, brzydkim, pozornie nieudolnym lub groteskowo
uwypuklajacym szpetote bohaterdw; wykorzystywanie wulgaryzméw dla
podkreslenia potocznosci jezyka, przeciwstawianej wszelkim jego
konwencjonalnym uzyciom; krytyczne spojrzenie na rzeczywistosc,

najczesciej wyrazajace sie poprzez radykalne i generalizujace oceny i

2 Jerzy Szytak; Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku; Gdansk 1999; s. 51.
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manifestacje okreslonej postawy; adresowanie przekazu do wyraznie
okreslonej grupy oséb o podobnych zapatrywaniach lub upodobaniach i
sktonnos¢ do postugiwania sie obscenami (w tym pornografig) oraz
formutami gatunkow popularnych”?.

Pomimo wczesniejszych publikacji, polski komiks niezalezny
najbujniej rozwinat sie¢ jednak dopiero w latach 90. Poczatkowo, w
okresie tym tworzyli artysci zwigzani gtownie z muzyczna sceng punkowa
i anarchistyczna. Robili i wydawali swoje prace wtasnym sumptem. Ich
opowiesci byty tez drukowane w niszowych pismach branzowych, ktérych
komiks byt jednym z elementéw. Z czasem, do tworcow zwiagzanych z
subkulturami, dotaczyli takze inni - tacy, ktorzy zdali sobie sprawe, ze
nie moga liczy¢ na normalne wydawanie swoich prac. Szytak opisuje
sytuacje w Polsce na poczatku zesztej dekady, kiedy komiksy w naszym
kraju rozpowszechniaty praktycznie tylko dwa koncerny - TM-Semic i
Egmont Polska. Pisze on: ,Zadne z tych wydawnictw nie byto
zainteresowane nawigzaniem powaznej wspotpracy z polskimi tworcami
opowiesci obrazkowych. (...) Wobec tak niesprzyjajacych okolicznosci
polscy tworcy komiksow zeszli do podziemia”*. Ze wzgledu na trudng
sytuacje na rynku, polski komiks przez niemal cate lata 90. istniat
prawie wytacznie w tzw. wersji nieoficjalnej. Zasadne zatem wydaje
sie, nazwanie sceny niezaleznych opowiesci graficznych, ,filarem”,
,0poka” lub ,,0stoja” polskiego komiksu. Sytuacja lat 90., kiedy krajowy
komiks ,wegetowat” i przechodzit gteboki kryzys, pokazata, ze w
znacznej mierze dzieki samodzielnej tworczosci, opowiesci obrazkowe w
Polsce catkowicie nie zanikty. Scena komiksu podziemnego, byta w tym
okresie bardzo czesto wskaznikiem ogolnej sytuacji historii graficznych
w naszym kraju.

Komiks niezalezny zawsze byt i ciggle pozostaje bardzo waznym
elementem polskiego obszaru opowiesci obrazkowych. Tytuty podziemne

od czasu ich zaistnienia w Polsce, przeszty caty szereg zmian i

2 Jerzy Szytak; Komiks; Krakow 2000; s. 171.
2 |bidem; s. 170.
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przeksztatcen. Pomimo pozornego odciecia od rynku wydawnictw
gtownonurtowych, kierunek ten ciagle jest zwiazany z nim bardzo
ztozonymi relacjami i zaleznosciami. Krajowy underground, mozna
postrzega¢ np. jako zaplecze nurtu oficjalnego - miejsca doskonalenia
warsztatu i umiejetnosci przez artystow, przed ich przejsciem do
profesjonalnego wydawania swoich prac. Mozna tez powiedzie¢ o nim,
ze jest rodzajem ,,poletka eksperymentatorskiego” - przestrzeni, gdzie
pojawiaja sie nowe pomysty na tematy, motywy, style graficzne i
rozwigzania formalne. Zastanawiajacym ostatnio zjawiskiem sg tez
legalne reedycje starszych prac, ktore w pewnym stopniu, traca w ten
sposob swoj pierwotny charakter i wymowe. Innym punktem stycznym
pomiedzy tworczoscia niezalezng a oficjalng jest trudnos¢ w
jednoznacznym okresleniu tworcy i dzieta podziemnego. Mozna bowiem
wyrozni¢ niezalezng tworczos¢ komiksowa, podyktowang swiadomym
wyborem, jasno okreslong drogy artystyczng zwiazang z przyjeciem
pewnych regut, konwencji i ograniczen wynikajacych z tego rodzaju
medium. Nurt ten jest jednak tworzony, takze przez tworcow
funkcjonujacych w nim na zasadzie niejako przymusu i koniecznosci, co
jest wynikiem tego, ze rynek oficjalny albo nie istnieje, albo jest zbyt
maty, aby mogt wydac prace artystow, ktorzy na to zastuguja.

Polski nurt komiksow podziemnych jest bardzo zroznicowany, tak
tematycznie, tresciowo, jak i formalnie. Prezentuje takze ogromna
rozpietos¢ jakosciowa. Konsekwencja tego, ze kazdy, jesli tylko zechce,
moze stworzyc, powieli¢ i wydaé swoj komiks, jest to, ze pojawiajg sie
zaréwno gnioty i prace ponizej wszelkiej krytyki, jak i takie, ktore
prezentuja wysoki poziom artystyczny i estetyczny, czyli takie, ktoére
mozna nazwac dzietami sztuki. Polski komiks niezalezny ma juz swoich
nestorow, a takze tworcow oraz utwory tzw. ,kultowe”, czyli takie,
ktora uwaza sie za szczego6lnie wybitne. Od niedawna organizuje sie

rowniez wystawy® i imprezy® poswiecone temu rodzajowi opowiesci

2 Wroctawska ,,Galeria Awangarda” zaprezentowata np. wystawe ,, Komiks w Awangardzie”.
% Przyktadem moze by¢ organizowana cyklicznie lubelska impreza ,, Trach!”.
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graficznych. Krajowy komiks podziemny jest zjawiskiem stosunkowo
mtodym, lecz jednoczesnie takim, ktore moze pochwali¢ sie juz
wymiernymi osiggnieciami. Czynione sa wyrazne zabiegi, aby ten rodzaj
tworczosci zyskat nalezne mu miejsce w kulturze narodowej. Nalezatoby
zatem podsumowad, zanalizowac i sprawdzic¢, czy materiat jaki oferuja
rodzimi twodrcy podziemnych opowiesci obrazkowych jest rzeczywiscie
warty uwagi, akceptacji i uznania. Wydaje sie to szczegélnie
uzasadnione, gdy wezmie sie pod uwage niejasnosci i watpliwosci przy

kontakcie z tym rodzajem sztuki.
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Rozdziat Il

Charakterystyka polskiego komiksu podziemnego

1. Opozycyjny komiks podziemny w czasach PRL-u

Gtowne wyznaczniki komiksu podziemnego, takie jak antyautorytaryzm
i sprzeciw wobec oficjalnych ideologii, sprawity, ze w czasach komunizmu w
Polsce, ten rodzaj opowiesci obrazkowych stat sie idealnym narzedziem walki
politycznej z wtadza. Na szczegdélng uwage z tego okresu zastuguja dwie
pozycje: ,,Solidarnosc - 500 pierwszych dni” oraz ,,Folwark zwierzecy”.
Na powstanie pierwszego z nich wptyw miata grupa kilku oséb. Jak
wspomina autor rysunkow - absolwent gdanskiej ASP, a obecnie znany satyryk
Jacek Fedorowicz, w kilkanascie miesiecy po wprowadzeniu stanu
wojennego odwiedzili go Wojciech Starzynski i Andrzej Wytwicki.
Zaproponowali mu przedstawienie historii ,Solidarnosci” od czasu jej
powstania do momentu wprowadzenia stanu wojennego. Zdecydowano sie na
komiks, wierzac, ze dotrze on do wiekszej ilosci osob. Fedorowicz zgodzit sie
dopiero po namowach Marka Owsinskiego - dokumentalisty, ktory nagrywat na
magnetofonie najwazniejsze wydarzenia z zycia zwiazku. Archiwista ten,
dysponujac bogatym materiatem, napisat takze scenariusz komiksu. Pierwsze
wydanie powstato w drukarni Alicji i Franciszka Postawkdéw w Konstancinie w
pazdzierniku 1984 roku. Oprawe introligatorska wykonat natomiast Tadeusz
Litwinski. Jak podaje na swojej stronie internetowej Janusz Pawlak,
pierwotny naktad wynosit okoto 1500-2000 egzemplarzy oraz 20 egzemplarzy
specjalnych, w ktorych tytutowe stowo "Solidarnos¢” wydrukowano czerwong
farba'. Tytut cieszyt sie tak duza popularnoscia, ze ilos¢ nastepnych wydan i
wznowien, jest trudna do oszacowania nawet w tej chwili. Komiks byt
rozpowszechniany, nie tylko w kraju, ale takze za granica. Fedorowicz

wspomina: ,lle byto nastepnych wydan [po pierwszym - przyp. M. P.]- nie

' Archiwum komiksow Janusza Pawlaka; Dziat: Indeks tytutow, pozycja: ,,Solidarnos¢. 500
pierwszych dni”; http://www.warlock.mfirma.net/archiwum/
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wiadomo. Ten zywiot byt nie do okietznania. W kazdym razie, wedtug naszego
rozeznania, komiks znalazt sie w Scistej czotowce pod wzgledem ilosci
wydrukowanych egzemplarzy, przedrukowywata go nasza emigracja w USA, w
Australii i - co szczegolnie wbito nas w dume - emigracyjne wydawnictwo
rosyjskie Kontynent. Opozycjonisci wegierscy byli juz gotowi, niestety - w
ostatniej chwili wkroczyta tzw. stuzba bezpieczenstwa i zarekwirowata
matryce”?. Klasa i wartos¢ komiksu szybko zostata doceniona, czego wyrazem
moze by¢ Nagroda Kulturalna "Solidarnosci” z 1985 r. oraz nagroda Regionu

Mazowsze i niezaleznych poligrafow.

Rysunek 1 - Oktadka jednego z wielu wydan komiksu.

Komiks ma szesnascie stron formatu zblizonego do A4. W niektorych
wydaniach na wewnetrznych stronach oktadek wydrukowano tres¢ 21
postulatéw sierpniowych, program NSZZ ,,Solidarnosci” oraz tzw. "stanowisko
radomskie”. Komiks nie posiada fabuty w tradycyjnym rozumieniu. Zawiera
natomiast niemal wytacznie, prawdziwe wypowiedzi autentycznych osob,

ktore miaty decydujacy wptyw na historie ,Solidarnosci”. Zacytowano

2 Wstep Jacka Fedorowicza do olsztynskiego wydania komiksu z 1989 roku; s. 4.
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zaréwno opozycjonistow i ich sympatykow, jak np. Lecha Watese, Anne
Walentynowicz, Bolestawa Geremka, Tadeusza Mazowieckiego, Adama
Michnika, Jacka Kuronia, Leszka Balcerowicza i wielu innych, jak i
przedstawicieli wtadz, jak np. Mieczystawa Rakowskiego czy Wojciecha
Jaruzelskiego. Che¢ wiernego oddania poczatkow ruchu sprawita, ze tytut
jest przepetniony tekstami, ktore czesto zajmuja na stronach wiecej miejsca
niz rysunki. Nie przeszkadza to jednak w odbiorze tej pozycji, gdyz
Fedorowicz zadbat o strone wizualng, z taka sama drobiazgowoscia, jak
Owsinski o tekstowa. Jak podkresla rysownik, z niektorych portretow jest
naprawde dumny i uwaza, ze cze$¢ narysowanych osob mogtaby ich uzywac
jako zdje¢ w dowodzie osobistym. Nie ukrywa przy tym, ze wieksza precyzje
starat sie zachowa¢ przy postaciach opozycjonistow, natomiast
przedstawicieli rzadu przedstawit dosy¢ schematycznie i z ,brakiem
sympatii”. Zadbat on takze o zrekonstruowanie konkretnych miejsc, jak np.
wejscia do wiezienia na Rakowieckiej, czy tez Urzedu Rady Ministréw. Komiks
dobrze spetnit swoje zadanie dokumentacyjne - jest do tej pory wartosciowa
kronikg opisujaca piecset pierwszych dni ,,Solidarnosci”.

Ze wzgledu na swoja polityczng wymowe, duza popularnoscia w
kregach opozycyjnych w czasach komunizmu w Polsce, cieszyta sie¢ m. in.
ksigzka Georga Orwella "Folwark zwierzecy". Zainteresowanie to znalazto
odzwierciedlenie takze w podziemnych komiksach z tego czasu. Najbardziej
znana adaptacja zostata wydana w 1985 roku przez warszawskie
wydawnictwo Rekontra. Autorami komiksu byli Robert Sniecifiski i Fernando
Molina, ktorzy na potrzeby komiksu przybrali pseudonimy Maciek Biaty oraz
Karol Blue. Pozycja ta liczy czterdziesci cztery strony i ma czarno-zielona
oktadke, wewnatrz jest czarno-biata.

Komiks nie jest zbyt udanag adaptacja, gdyz ta opiera sie na eliminacji
niektorych elementéw. Podobnie jak w komiksie ,Solidarnos¢ - 500
pierwszych dni”, takze w przypadku ,Folwarku zwierzecego” zwraca uwage
zachwianie proporcji miedzy warstwa tekstowa, a wizualng. Komiks jest

przetadowany kwestiami bohaterow. Rysunki sa z kolei bardzo statyczne i
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prezentuja gtownie protagonistow. Widac, ze autorom chodzito nie tyle o
przeniesienie ksigzki Orwella w forme komiksu, ile o wykorzystanie gatunku
opowiesci obrazkowych jako przystepnej i atrakcyjnej dziedziny sztuki przy
propagowaniu zakazanego przez cenzure tytutu. W 1989 roku za sprawa
wydawnictwa "Epoka”, komiks wydano ponownie. Tym razem ze zmieniong
szata graficzna, a co najwazniejsze juz oficjalnie i w bardzo wysokim,

stutysiecznym naktadzie.

FOLWARE ZWIERZECY

.

Rysunek 2 - Oktadka pierwszego wydania "Folwarku zwierzecego”

Roberta Snieciniskiego i Fernando Moliny.

W tym samym roku co tytut Sniecinskiego i Moliny, ukazato sie takze
zupetnie inne wydanie komiksowej adaptacji Orwella. Tajemnicza pozycja, o
ktorej niewiele wiadomo ma trzydziesci dwie strony o wymiarach 220 x 160

mm i jest sygnowana przez wydawnictwo "Gilosz & Azyl".
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Rysunek 3 - Mniej znane wydanie "Folwarku zwierzecego" z 1985 roku,

sygnowane "Gilosz & Azyl".

Zarowno ,,Solidarnos¢ - 500 pierwszych dni”, jak i ,,Folwark Zwierzecy”
to jedne z najwczesniejszych, o ile nie pierwsze polskie komiksy
undergroundowe. Z racji czasu swego powstania oba tytuty sa bardziej
,podziemne” niz wydawane obecnie pozycje. W odrdznieniu od
wspotczesnych publikacji, ich produkcja, powielanie i rozprowadzanie byty
naprawde ,nielegalne” i pociagaty za soba realne zagrozenie ze strony
oficjalnych wtadz. W poréwnaniu do nich, obecne dziatania polskich
komiksowych twoércow podziemnych sa jedynie niegrozng zabawa, polegajaca
na nasladowaniu (Swiadomym, badz nieswiadomym) dziatan opozycjonistow z
lat 80. Oba tytuty moga razi¢ wspotczesnego odbiorce, brakiem wyczucia w
poprawnym operowaniu jezykiem komiksu. Nalezy jednak pamietac o tym, ze
komiksy te miaty szczytne cele i jest to jeden z powodow, dla ktérych mozna

im wybaczy¢ te usterki.

2. Tworczos$¢ Jana Platy-Przechlewskiego i Andrzeja Tokarskiego

Komiks undergroundowy w PRL-u, to jednak nie tylko prace
ostentacyjnie polityczne. W okresie tym powstaty tez niezalezne utwory,
ktore réwniez odwotywaty sie do aktualnej, polskiej rzeczywistosci, jednak
robity to z wtasciwym sobie dystansem. Najwazniejsza podziemnga serig tego

rodzaju jest ,Wampiurs Wars” Jana Platy-Przechlewskiego. Kolejne odcinki
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komiksu powstawaty od poczatku lat 80., a pierwsza czes¢ wydana zostata po
raz pierwszy w 1985 roku przez Gdynski Klub Fantastyki ,,Collaps”.

Serial, na ktory sktadaja sie cztery opowiesci gtowne i pomniejsze
watki poboczne, jest historia niecodziennej grupy bohateréw, ktorzy
najpierw musza stawi¢ czoto agresywnym, jednonogim i jednookim
,wampiurom”, a pozniej ratujq Swiat przed poteznym demonem z innej
planety. ,Wampiurs Wars” jest dobrym przyktadem na tzw. kulture
wyczerpania. Utwor to niezliczona mozaika cytatow, aluzji i odniesien do
innych dziet kultury popularnej, np. do filmu ,Gwiezdne Wojny”, czy
tworczosci H. P. Lovecrafta. Jednak nie tylko intertekstualne gry z
czytelnikiem swiadczg o wartosci komiksu. Jerzy Szytak zauwaza, ze Placie-
Przechlewskiemu (ktorego nazywa nawet ,towca patologii codziennosci”)
udato sie znakomicie odda¢ atmosfere ostatniego dziesieciolecia komunizmu
w Polsce. Pisze on: ,,Tak, tak i jeszcze raz tak: "Wampiurs Wars" sa komiksem
na wskro$ polskim - nawet w nader drastycznej warstwie stownej - choc
przyznawac sie trzeba do tego ze wstydem! W postaciach gtownych
bohaterow - Marcinka, Madeja, Euzebiusza, Pankracego, Pafnucego,
Bambarasza, a nawet Zizi - jest wiecej (dobrych i ztych) cech polskich niz we

wszystkich pozostatych postaciach polskiego komiksu”?

. Badacz wskazuje na
kilka ewidentnie polskich wad i stabosci. Obok szeregu innych, najbardziej
widocznym jest pijanstwo, ktore jest waznym elementem zycia wielu
bohaterow, m. in. Marcinka, czy zb6ja Madeja. Innym czynnikiem taczacym
utwor z polskimi realiami jest kreacja swiata przedstawionego na miejsce
wszechobecnej beznadziei, smutku, wykolejenia, nienormalnosci i wszelkiego
rodzaju patologii. Widac to nawet w postaciach gtownych bohaterow, ktorymi
sq pijak, rozbojnik, dziwny, bo sympatyczny diabet, a takze tajniak i
prostytutka. Jednak nie tylko ich profesje, lecz takze graficzne
przedstawienie dopetniaja takiej przygnebiajacej atmosfery. Mimo iz kazda
posta¢ wydaje sie indywidualna i trudna do pomylenia z innymi, to jednak

wszystkie razem sprawiaja wrazenie rysowanych w sposdb niestaranny,

3 Jerzy Szytak; Postowie do pierwszego i drugiego tacznego wydania komiksu.
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deformujacy, karykaturalny i taki, ktory eksponuje ich brzydote. Podobienstw
do polskiej rzeczywistosci doszuka¢ mozna sie takze w konkretnych
sytuacjach, kiedy np. okazuje sie, ze piwo w karczmie wydawane jest
dopiero od godziny trzynastej, czy w stwierdzeniu, ze reglamentacja jest
dzwignia handlu.

W szyderczym wySmiewaniu absurdéw naszego kraju Plata-
Przechlewski nawigzuje do tworczosci Andrzeja Mleczki. Autor ,,Wampiurs
Wars” pomimo operowania tymi samymi srodkami - ironig, groteska, kping i
szyderstwem - znalazt wtasny, oryginalny sposéb mowienia na ten temat. Jak
sam mowi: "Wampiury rysowatem jako swoiste odreagowanie na otaczajaca
mnie, chorg rzeczywistos¢. Tak sie ztozyto (urodzitem sie w danym miejscu i
czasie), iz byta to akurat rzeczywistos¢ PRL-u. Ale nie polityka mi
przyswiecata”. Tak mogto by¢ w przypadku starszych odcinkow. Jednak po
zmianie ustroju w Polsce, autor rozczarowany tym, ze wraz z demokracja do
kraju nie wraca normalnosc¢, zaprezentowat dwa kolejne, krotkie odcinkami:

”»

,Czarne wiesci” o podtytule ,Historia znéw, niestety na czasie...” oraz
,Czerwona goraczka” o podtytule ,Historia najnowsza”. W pierwszym
pojawia sie okreslenie ,Klechistan”, bohaterowie ukrywaja sie w lasach, aby
nie trafi¢c do obozow rekatechizacyjnych oraz zmuszeni sa do strugania

prezerwatyw z kory brzozowej.

4 Jan Plata-Przechlewski; Powampiurza; http://www.republika.pl/wampiurzone/powampiurza.html
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Rysunek 4 - Fragment odcinku ,,Czarne wiesci”.
W drugim, okazuje sie, ze do wtadzy dochodza osobnicy, z ktérymi kiedys
walczyli bohaterowie, w zwiazku z tym ci ostatni zmuszeni sa do ucieczki z
Ciemnogrodu. Te dwa tytuty to w poréwnaniu do poprzednich, prace o
wyraznym juz zabarwieniu politycznym.

W 1990 i 1994 roku opublikowano wydania taczne, prezentujace niemal
wszystkie odcinki serialu. ,,Wampiurs Wars” zyskat wsrod grona mitosnikow i
tworcow opowiesci obrazkowych sporg popularnosc i jest przez nich okreslany
jako ,,komiks kultowy”. Przyktadem hotdu ztozonego Placie-Przechlewskiemu

moze by¢ trzeci numer ,,Czerwonego Karta” Gdanskiego Klubu Fantastyki, w
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ktorym czotowi polscy tworcy komiksowi dokonali wtasnej interpretacji
plastycznej ,,Wampiuréow”, przy zachowaniu oryginalnych kwestii.

Jednym z pierwszych tworcow komiksow podziemnych po Placie-
Przechlewskim byt Andrzej Tokarski (pseudonim Ziggy Stardust) - artysta o
wszechstronnych zainteresowaniach, m. in. muzyk, pisarz, aktor, animator
sztuki. Od konca lat 80. wydawat swojego zina o tematyce anarchistycznej
pt. ,,Szajba”, ktéry zawierat takze opowiesci graficzne. Jego najbardziej
znana serig komiksowa jest cykl o Sidoraku.

Prace Ziggy’ego Stardusta maja wiele cech wspolnych z serig Platy-
Przechlewskiego. Podobnie jak w ,Wampiurs Wars” budowanie fabuty i
wplecionych w nig Zzartow, polega na licznych intertekstualnych odwotaniach
i swobodnych przeksztatceniach utworéw kultury popularnej. W komiksie
»rerror Sidoraka” znajduja sie np. nawiazania do filméw o Godzilli oraz
Charly’ego Chaplina. Inne czerpia m.in. z obrazéw ,,Egzorcysta”, ,Alien” czy
,Czterej pancerni i pies”. Wymowne sa nawet tytuty czesci utwordw, np.
,King Sidorak Kong”, ,Dracul Sidorak” czy ,Upidor w dyskotece”, ktore
zapowiadaja trawestacje okreslonych tekstéw. Tokarski wzorem Platy-
Przechleskiego takze odwotuje sie do rzeczywistosci pozatekstowej. Czyni to
jednak w sposdb wyrazny i bardziej czytelny. W jego utworach pojawiaja sie
np. milicjanci z Rejonowego Urzedu Spraw Wewnetrznych w Miedzyzdojach,
szef Zwiazku Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej, przedstawiciele MO (Milicji
Obywatelskiej, jak i Milicji Obyczajowej), funkcjonariusze ZOMO, Urzedu
ochrony Panstwa czy KGB. Co ciekawe, panstwowi stuzbisci najczesciej
aresztuja lub zabijaja Sidoraka, konczac tym samym jego przygody w
poszczegolnych czesciach. W zwiazku z tym, ze komiksy powstawaty na
przetomie lat. 80. i 90., autor odnidst sie do przetomowych wydarzen
politycznych w Polsce, ktére rozgrywaty sie na jego oczach. W formie
przesmiewczych i purnonsensowych zartow przedstawit zmiane ustroju w
kraju. Obnazyt absurdalne poczynania zaréwno starych, komunistycznych
wtadz, jak i nowych, ktore okreslaty sie mianem demokratycznych. Na

jednym z kadrow w komiksie ,,Strzaty w kosmosie o zmierzchu” , pojawia sie
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nagle wielki elektryk” i mowi: ,Zostatem prezydentem. Nie bede grat juz w
komediach.”. ,,Rezyser” komiksu odpowiada mu: ,Horrory trzecie studio od
lewej”. Na nastepnym kadrze z podpisem: ,,W zwigzku z faktem elekcji
elekta i erekcji elektoriatu zebrata sie tajna rada ,,Wrony” i ,,Okonia”, czyli
masonsko-zydowski spisek obalonych komuchow.” Posta¢é na podium
przypominajaca gen. Jaruzelskiego moéwi: , Towarzysze. Co tu duzo ukrywac.
Ani wrona nie jest kanarkiem, ani okon ztotg rybka! Musimy cos wymysli¢, bo
nie dos¢, ze rzadza kapitalistyczo-katoliccy masoni, to jeszcze Sidorak,
kurwa, szaleje!” Odcinek ten wysmiewa tez inne, spoteczno-polityczne
absurdy tamtej rzeczywistosci, np. sposob dziatania propagandy w krajach
komunistycznych, czy funkcjonowanie podejrzanych instytucji
kombatanckich. Fakt, ze Andrzej Tokarski jest zwigzany ze sceng muzyczna
(jest liderem punko-polowej grupy ,,Rozkrock”), nie pozostat bez wptywu na
jego tworczos¢ komiksowa. Na kartach jego graficznych opowiesci na
zasadzie zartobliwych wstawek, pojawiaja sie m. in. zespoty ,,Maanam”,
,Perfect” czy ,,Republika”. Tematowi temu poswiecony zostat takze osobny
utwor ,,Upior w operze”, bedacy cieta satyra na realia panujace w swiecie
show-biznesu, w tym m. in. na scene punkowa, z ktéra zwigzany jest autor.
Komiksy Tokarskiego prezentuja typowy rysunek undergroundowy.
Czarno-biate prace rysowane sa w sposob jeszcze bardziej groteskowy,
karykaturalny i deformujacy, niz ma to miejsce w ,,Wampiurs Wars”. Mimo iz
mogq sie przez to wydawac brzydkie i niechlujne, to jednak dobrze pasuja do
absurdalnego, kpiarskiego i ironicznego typu humoru obecnego w komiksie.
Grafika jest dodatkowym sposobem wywotywania okreslonych wrazen u
odbiorcy, a zarazem sposobem na kreacje okreslonej wizji swiata, ktory
przedstawiony jest jako daleki od normalnosci.
W 1993 roku ,,Marsjanska Oficyna Wydawnicza” opublikowata ksiazke
Tokarskiego o wymownym tytule ,Moja Szajba”. Pozycja ta zawiera
zroznicowanga tworczosc¢ tego tworcy - wiersze, opowiadania, przemyslenia,

m. in. na temat zycia, Smierci, religii, muzyki. Wydawnictwo to, jest takze
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czyms w rodzaju komiksowej antologii prac tego twédrcy, gdyz prezentuje

wiekszos¢ jego narysowanych wczesniej opowiesci obrazkowych.

3. ,,Nieswieta tréjca polskiego undergroundu”

Niemal w tym samym czasie co Tokarski, swoje prace prezentowat
takze Dariusz Palinowski, pseudonim Pata. W latach 1989 - 1991 wydawat w
Lublinie swdj zin komiksowy ,Zakazany Owoc”. Piaty, ostatni numer
opublikowat po czteroletniej przerwie w 1995 roku. Tworca zwiagzany byt z
muzyczna scena hiezalezng (cztonek formacji Amen) i anarchistyczna, co
znalazto wyraz w jego serii. Palinowski z wielka pasja, cho¢ jednoczesnie w
sposob mato wyszukany atakuje i wySmiewa wszystko, co widzi wokot siebie.
Kpi z Kosciota, religii i Boga. Obraza godto panstwowe, podobnie jak
politykow i innych przedstawicieli panstwa. Nienawidzi skindw i nazistow.
Pietnuje zaktamanie, obtude i mieszczanska moralnos¢. Prébka jego
tworczosci z ,Zakaznego Owocu” moze by¢é komiks, w ktérym kobieta
adoptuje z sierocinca mtodego rozwydrzonego chtopaka, a nastepnie
sprzedaje go pedofilowi, ktory najpierw go gwatci, a potem zabija.

Oprécz ,Zakazanego Owocu” Pata jest takze autorem pozycji
,Niezwykte przygody braci Kowalskich”, wydanej po raz pierwszy przez
Fanzin/Siedmiordég w 1996 roku. Komiks opowiada o perypetiach tytutowego
rodzenstwa - Arbuza i Kalafiora (po raz pierwszy pojawili sie w czwartym
numerze ,,Zakazanym Owocu”). Sg to dwaj mtodzi anarchisci i wegetarianie,
ktorzy kieruja sie réwniez postawa straight-edge, polegajaca na byciu
wolnym od narkotykéw, alkoholu i nikotyny. Dobra charakterystyka
bohaterow, moga by¢ wypowiedzi osob z ostatniej strony komiksu.
Mezczyzna: ,,Wybili dwa zeby mojemu synowi, tylko za to, ze zrzucit z dachu
jakiegos gtupiego kota.”, kobieta: ,Lysy oblat mnie benzyna, kudtaty podpalit

i w ten oto sposob nowe futro z lisow poszto sie jebac...”, policjant:

,0sobiscie moge panstwu przyrzec, ze wczesniej, czy pozniej dostaniemy te
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pierdolone antyspoteczne gnidy.” Album rysowany jest nieco staranniej, niz

prace w ,,Zakazanym Owocu”.
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Rysunek 5 - Komiks "Jak zdoby¢ kobiete" z trzeciego numeru "Zakazanego Owocu".

To, ze komiks ten jest tagodniejszy i troche bardziej przystepny, moze
by¢ mylace, gdyz jak pisze Szytak: ,,(...) w Niezwyktych przygodach braci
Kowalskich Pata nadal prezentuje ten sam co w Zakazanym Owocu sposob

myslenia o rzeczywistosci wokot nas i manifestuje ten sam rodzaj

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 82



Rozdziat 111

niezadowolenia z tego, co widzi. Niezadowolenia, ktore ujawnia sie w postaci
okrutnego szyderstwa, sarkazmu i pozbawionego ztudzen poczucia humoru””.
Pata to chyba najbardziej undergroundowy autor polskiego komiksu,
zarowno w porownaniu do tworcow tworzacych przed, jak i po nim. Jerzy
Szytak pisze, ze: ,Pata jest (czy tez byt) tworca undergroundowym we
wtasciwym sensie tego stowa. Jednym z trzech, (goéra czterech) rysownikow,
w wypadku ktorych mozna uzywac tej nazwy bez cudzystowu”®. Na tle catej
polskiej twodrczosci komiksowej jego prace s3a jednymi z najbardziej
obscenicznych i bezkompromisowych; zawierajg ogromng ilos¢ wulgaryzmow.
Pata przedstawia swiat jako miejsce skundlone, zeszmacone i niedoskonate,
w ktorym prawdziwe wartosci takie jak mitos¢ czy wiara sa jedynie
abstrakcja i nie maja realnego wymiaru. Szytak zaznacza jednak takze, ze
prace te sa jednoczesnie wiarygodne, autentyczne i niezafatszowane - bez
zaktamania i pozerstwa oddajg intencje tworcy. Historie Paty sa czesto
ohydne i odrazajace, gwatca wszelkie normy dobrego smaku. Szokuja, ale
jednoczesnie sprawiaja, ze nie mozna na nie pozosta¢ obojetnym. Mimo iz
Pata, to prawdziwy twdrca podziemny, to jednak nie umie on budowac
dtuzszych fabut komiksowych. Jego najdtuzsza opowies¢ ma zaledwie piec
stron. Najczesciej przy budowaniu fabut postuguje sie jedynie kilkoma
kadrami. Duzg czes$¢ jego tworczosci rysunkowej zajmuja jednoobrazkowe
zarty rysunkowe, nie bedace jednak komiksami. Poza tym, jak zauwaza
Daniel Gizicki, inng wada prac Palinowskiego jest to, ze niezmiennie skupiaja
na tych samych zagadnieniach. Pisze on: ,Do tego dochodzi razaca
monotematycznos¢ jego komiksow, co oznacza, ze o ile historie te w matej
dawce s3 jeszcze do przetkniecia, to w duzej ilosci sa po prostu niestrawne”’.
W 2000 roku wydawnictwo ,Kultura Gniewu” wydato antologie
prezentujaca zebrane numery ,Zakazanego Owocu”, a takze rysunki i
komiksy tego artysty publikowane w niskonaktadowych pismach zwigzanych z

kulturg niezalezna.

® Dariusz Palinowski; Niezwykte przygody braci Kowalskich; 2003; s. 4

¢ Ibidem, s. 3.

” Daniel Gizicki; Polska rzeczywistos¢ w polskim komiksie undergroundowym; ,Zeszyty
Komiksowe” 2004; nr 2; s. 37.
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Innym tworca komiksowym, ktorego debiut przypadt na ten sam okres
jest Krzysztof Owedyk (pseudonim Prosiak). Tak jak Pata, artysta ten
zwigzany byt z szeroko rozumianym ruchem kontrkulturowym i w tym
srodowisku pojawity sie jego pierwsze prace, cho¢ jak zaznacza, komiksy
rysowat juz znacznie wczesniej. Wspomina on: ,(...) moj pierwszy
opublikowany komiks ukazat sie (...) w zinie Flabby. Co$ o punkowcu -
antyklerykale, ktoéry oczywiscie stroni od wszystkiego co koscielne, ale po
Smierci zakopuja go oczywiscie na katolickim cmentarzu i jego duch dostaje
schiza... Tu podkresle, ze byt to pierwszy komiks opublikowany, bo
narysowatem ich wczesniej mnostwo do szuflady, i to wtasnie dtugich historii
na co najmniej 50 stron. Pierwszy pochodzi z roku 1983!”%. Od 1990 roku
Owedyk zaczat wydawac ,,Prosiacka”. Jak sam podkresla, inspiracjg i zacheta
do samodzielnego tworzenia wtasnego tytutu byty ziny komiksowe, z ktorymi
sie zetknat, i ktére zrobity na nim duze wrazenie. Do najwazniejszych zalicza
wydawany w Chorzowie ,,Schizol” oraz ,,Zakazany Owoc” Paty. Do 1999 roku
Prosiak zaprezentowat osiem numerdw swojego pisma. Przez pierwsze cztery
numery tematyka prezentowanych prac, nie roznita sie w zasadzie od innych
podziemnych wydawnictw komiksowych tamtego okresu. Komiksy i rysunki
zawieraty gtownie tresci antyklerykalne, parodiowaty rowniez subkultury
mtodziezowe i parafrazowaty teksty kultury masowej. Poszczegdlne numery
zawieraty takze takie formy jak wiersze, opowiadania, czy dowcipy.

Piaty numer ,Prosiacka” z 1993 roku jest przyktadem na to, ze w
pewnym momencie Owedykowi przestaty odpowiadaé ciasne ramy konwencji
komiksu undergroundowego. Okres ten jest przetomowy w jego tworczosci. W
jednym z wywiadow stwierdzit on: ,,(...)aby co$ byto dobre, nie moze byc
dobre wytacznie w obrebie jakiejS zamknietej grupy ludzi. Musi miec
przyzwoity poziom i moc mierzyc¢ sie ze wszystkimi réowng miarg. Tymczasem
w wielu wydawnictwach podziemnych panuje bylejakos¢ wydawania i

99

tworzenia, co mnie jako urodzonemu estecie nie odpowiada”. W innym

& Tesknota za niematerialnym $wiatem. Z Krzysztofem Owedykiem rozmawia Witold Tkaczyk; ,,AQQ”
2004; nr 1(31); s. 48-49.
° Ibidem.
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powiedziat: ,(...) miatem przesyt tworzenia rysunkow i komiksow
satyrycznych zwiazanych z undergorundem. To sie w pewnym momencie
wyczerpato (...) Na poczatku tematy byty czysto undergroundowe, ale potem
zauwazytem, ze to sie rozszerza, ze moje komiksy trafiaja do ludzi w ogole
nie zwigzanych ze sceng niezalezng. Dlatego tez zaczatem rozbudowywacd
tematyke, o to, co caty czas we mnie siedziato...” Trzon piatego numeru
stanowi historia ,,Genesis”, ktéra opisuje stworzenie Swiata i ludzi przez
nieodpowiedzialnego, egocentrycznego i zarozumiatego Jaha. Jako
rozwigzanie zadania domowego kreuje on nasz kosmos oraz zycie na Ziemi,
tacznie z utomnym rodzajem ludzkim. Numer zawiera tez krotsze prace o
charakterze refleksyjnym, egzystencjalnym i filozoficznym, ktére to cechy od
tego momentu zaczynaja dominowac w tworczosci tego artysty.

Odejscie od siermieznej estetyki i tematyki podziemnej, zaowocowato
takze powstaniem komiksu ,Osma czara”, ktéry mozna postrzega¢ jako
kontynuacje ,,Genesis”. Opublikowany po raz pierwszy w 1994 roku niemal
stustronicowy album jest uwazany przez niektorych za najlepszy polska
opowies¢ obrazkowa lat 90". Komiks opowiada historie swiata po ostatecznej
zagtadzie i sadzie ostatecznym. Pierre - gtowny bohater, ktory jako jeden z
nielicznych ocalat na ziemi, rusza w podroz, aby odnalez¢ swoja ukochana.
Kobieta trafia do raju, ktéry bardziej przypomina piekto, a Bog okazuje sie
by¢ krwawym despota, a nie mitosiernym i wyrozumiatym Ojcem. Innym
dtugometrazowym albumem Prosiaka jest humorystyczno- sensacyjny
,Ratboy”, ktory traktuje o przygodach walczacego z systemem szczura-
anarchisty. Owedyk to takze autor trzech jak do tej pory, komiksow z cyklu
»Blixa i Zorzeta”. Pozycje te, mimo iz sa skomponowane w formie krotkich
zartobliwych paskow i odnosza sie gtownie do subkultury punkow, to
zawieraja celne spostrzezenia obyczajowo-spoteczne na temat catej

wspotczesnej polskiej mtodziezy.

' pawet Dunin-Wasowicz pisze o tym tytule: ,,Pod wzgledem scenariusza bezapelacyjnie
najlepszy polski album komiksowy mijajacej dekady”; ,,Machina” 2000; nr 5 (50); s.103.
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Rysunek 6 - Praca Prosiaka ,,3, 4, 5, 6...”, w ktorej krytycznie odnosi sie do sceny

komiksu niezaleznego.

Prosiak jest artysta wyjatkowym, nie tylko jesli chodzi o tresc¢ prac,

ktore prezentuje. Zmiana tematyki, pociagneta za soba takze ewolucje
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warstwy przedstawieniowej. Powoli jego styl graficzny zaczat odchodzi¢ od
typowego rysunku podziemnego. Podzniejszy okres tworczosci Owedyka
obfituje w realistyczne, dopracowane i wywazone plastycznie komiksy.
Przejscie to nie byto gwattowne i nieoczekiwane, gdyz tworca ten miat juz
przygotowanie artystyczne (ukonczyt liceum plastyczne) i zawsze w pewien
sposob wyrozniat sie sposrad innych artystow tworzacych komiksy podziemne.

Popularnos¢ prac Prosiaka sprawita, ze bardzo szybko pojawity sie ich
kolejne wydania, a takze pozycje zbiorcze. Rok 1998 przyniost pierwsza
antologie czterech najwczesniejszych numerow ,,Prosiackow”. W dwa lata
pozniej to samo, niezalezne wydawnictwo ,Pasazer” zaprezentowato
identyczng pozycje, poszerzong dodatkowo o szésty numer magazynu. Z
czasem pojawity sie takze ponowne wydania innych prac, np. ,,Osmej czary”,
»,Ratboya” czy siddmego numeru ,Prosiacka” wydanego jako ,Bajki
Urtatckie”. Ostatnio Krzysztof Owedyk zaangazowat sie¢ w tworzenie serii
,Ciern w koronie”. Dwa albumy z tego cyklu zaprezentowato wydawnictwo
,Kultura Gniewu”.

Prace Paty miaty wptyw nie tylko na Owedyka, ktéry dzieki temu zaczat
wydawacé wtasne pozycje, ale takze na Ryszarda Dabrowskiego - przyjaciela
Palinowskiego. Tworca postaci Likwidatora tak wspomina poczatki swojej
przygody z komiksem: ,Byt rok 1995. Moi kumple anarcho-punkowcy z
lubelskiej punkowej kapeli "AMEN"- z Pata na wokalu - wydawali fanzin, do
ktorego rysowatem pojedyncze rysunki i mini - komiksy, od dtuzszego czasu
bezskutecznie namawiali mnie do wykonania jakiego$ niedtugiego komiksu -

ktory zamierzali nastepnie wyda¢. W koncu ulegtem”"

. Dabrowski przybliza
kulisy powstania tej pozycji: ,,Ten pierwszy fanzinowy Likwidator powstat w
ciagu trzech majowych tygodni bez zadnego planu, wymyslany ad hoc, niemal
ze strony na strone. Dzieki uprzejmosci zaprzyjaznionej drukarni wyszedt w
naktadzie 1000 egzemplarzy i byt sprzedawany za grosze na punkowych
koncertach, gietdach i w sprzedazy wysytkowej. Sama postac Likwidatora i

fabute komikséw wymyslitem sam - ale byty one wyrazem nastrojow i

" 'W. Leszczynska; Dyskretny czar likwidacji (wywiad z Ryszardem Dabrowskim); ,,Magazyn
Fantastyczny” 2005; nr 4.
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pogladow nie tylko moich. Chciatem, aby komiks ten byt do bolu
undergoundowy i Srodowiskowy, prowokacyjny i zabawny” "2

Tytutowy bohater komiksow Dabrowskiego moze wydawac sie jedynie
zamaskowanym bandytg - szalencem, ktéry chce wszystkich wymordowac.
Jest to jednak postac¢ o wiele bardziej ztozona i skomplikowana, bowiem ma
jasno sprecyzowane cele, ktore konsekwentnie realizuje. Autorem
najlepszego opisu tego bohatera, jest sam Dabrowski, ktory mowi:
,Maksymalnie upraszczajac, mozna powiedziec, ze Likwidator jest wojujacym
ekologiem, ale o komiksowo wyolbrzymionej pasji i anarchistycznym zacieciu.
Wtasciwie jest po prostu komiksowym wyobrazeniem ekologicznego
ekstremizmu z domieszka anarchistycznych odruchéw i bandyckiego fasonu.
Kieruje nim instynktowne, chociaz tez i przemyslane uwielbienie dla Natury -
z jednej strony i gteboka wrogos¢ do cywilizacji i antynaturalnej kultury - z
drugiej. Kluczem do zrozumienia tej postaci jest przyjecie tezy o
niemozliwosci prawdziwego kompromisu miedzy swiatem dzikiej przyrody i
Swiatem cywilizacji, ktora ja niszczy i kolonizuje. Cynizm i okrucienstwo
Likwidatora posrednio majg swe zrodto w estetycznej i moralnej
nadwrazliwosci, wzmocnionej jeszcze refleksja. Jego moralnos¢ jednak nie
ma nic wspolnego z humanizmem czy religia - wykracza ponad

antropocentryczng perspektywe wartosciowania”'

. To prawda - Likwidator
postrzega ludzi jako niereformowalne pasozyty wykorzystujace nature, ktorej
sami s czescia. W zwiazku z tym zabija kazdego, kto w jakisS sposob
przyczynia sie do degradacji srodowiska lub dreczenia zwierzat. Bezlitosnie
eksterminuje zaréwno ktusownikow, jak i mysliwych, wedkarzy, jak i drwali.
Wysadza gmach Sejmu, po tym jak postowie zatwierdzajg ustawe, w mysl
ktorej mozna bez ograniczen korzysta¢ z zasobow przyrody. Likwidator
walczy takze z szeroko pojetym systemem - rozumianym jako zespot Scistych
zaleznosci spotecznych, ekonomicznych i gospodarczych.

Szczegblng nienawis¢ czuje do policjantow i Zotnierzy jako stugusow

wtadzy; politykéow, ktorymi kieruje tylko ambicja, pycha i chec¢ posiadania

" |bidem.
3 wywiad Jarostawa Sktadanka z Ryszardem Dabrowskim; www.kultura.com.pl
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wtadzy oraz ksiezy, ktorzy wedtug niego wytacznie zniewalajg umysty
prostych ludzi. W poszczegolnych odcinkach zabija np. Lecha Watese i
ksiedza Jozefa Tischnera. Bohater Dabrowskiego nie stosuje potsrodkow i
rozwigzan potowicznych - zabija z uSmiechem na ustach (wtasciwie to zawsze
sie usmiecha). O tym, ze komiksy o Likwidatorze odzwierciedlaja poglady
samego Dabrowskiego moze s$wiadczy¢ takze to, ze album ,Krwawy rajd”
zadedykowat Tedowi Kaczynskiemu - jednemu z najbardziej znanych

amerykanskich terrorystow.

S PAMNIE NO O -
r%:,(oﬁﬂ?g'r

Rysunek 7 - Fragment pierwszej czesci "Likwidatora".

Ryszard Dabrowski to absolwent wydziatu artystycznego UMCS w
Lublinie. Tworca nie proponuje jednak w serii o ,Likwidatorze”
nowatorskiego podejscia plastycznego. Komiks jest rysowany w typowo

podziemnej manierze graficznej. Wszystkie czesci zostaty stworzone przy
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wykorzystaniu  jednej i niezmiennej konwencji  artystycznej, z
wykorzystaniem karykatury, przerysowania i groteski.

Do chwili obecnej, poza wydaniami zinowymi pierwszych dwoch
odcinkow serii, w formie albumowej ukazaty sie takze komiksy: , Likwidator.
Trylogia”, ,Likwidator. Krwawy rajd”, ,Likwidator. Decydujace starcie” oraz
,Likwidator i Zielona Gwardia”.

Pata, Prosiak i Dabrowski sg okreslani jako ,nieswieta trojca polskiego
undergroundu”™. Wydaje sie, ze jest to okreslenie trafne, gdyz tworcy ci sa
postrzegani jako gtowni i najwazniejsi przedstawiciele tego nurtu w polskim
komiksie. Mimo iz oprocz nich tworzyli i dalej tworza inni artysci, to jednak
powszechnie uwaza sie, ze to wtasnie oni mieli najwiekszy wptyw na
drugoobiegowy nurt opowiesci obrazkowych. Poréwnujac tych trzech
twoércow mozna zauwazyé, ze jedynie Owedyk rozwija sie jako artysta.
Zaréwno Pata, jak i Dabrowski niezmiennie postuguja tymi samymi srodkami i
poruszaja te same tematy. Prosiak z kolei przechodzi wyrazng ewolucje,
szuka wtasnego stylu, eksperymentuje, jest innowatorem i dzieki temu nie
daje sie tatwo zdefiniowal. Z catej tréjki wybija sie czoto jako tworca
najciekawszy, najoryginalniejszy i zarazem najptodniejszy.

Jednym z najwazniejszych wydawnictw poczatku lat 90., ktore obok
dokonan Paty i Prosiaka, takze zapisato sie w historii polskiego komiksu
undergroundowego jest ,,Inny Komix”. Pierwszy i jedyny numer zostat wydany
w Sopocie w 1991 roku i wyrdznia sie tym, ze nie jest pozycja jednego
autora, ale prezentuje przekrojowa tworczos¢ gtéwnie polskich, choc takze
zagranicznych artystow niezaleznych. Na catos¢ sktadaja sie krotkie,
przewaznie jednostronicowe prace przedrukowane z niskonaktadowych pism
zwiagzanych z ruchami alternatywnymi, np. z ,,Prosiacka”, ,,Mac¢ Pariadki”,
»iwe-Twe”, | Black Flag”, Alpenzeiger” czy ,Lekker Fris”. Dzieki formule
antologii pismo daje retrospektywne spojrzenie na rozkwitajaca, niezalezna
scene komiksowa tego okresu. Obok prac Owedyka i Palinowskiego pokazano

m. in. historie Adama Pekalskiego, Zappy, Gala, Paulusa czy Zimnego.

" Terminu takiego uzyta Aneta Kyziot w tekscie ,,Ludzie z dymkiem. Polska szkota komiksu”
opublikowanym w ,,Polityce” nr 46/2004, s. 68-70.
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4. Ewolucja zindbw w wydawnictwa oficjalne

W ciagu ostatnich lat najwazniejsza pozycje na rynku zinowym zdobyty
dwa tytuty - ,,Ziniol” (do dwudziestego piatego numeru znany jako ,,Zinio”)
wydawany przez Dominika Szczesniaka (pseudonim ,lucek”) oraz ,KGB”,
ktorego pomystodawcg byt Hubert Ronek. Pierwszy tytut zaprezentowat
najwieksza ilos¢ numerow w catej historii wszystkich polskich, niezaleznych
magazynow komiksowych. Od wrzesnia 1998 do kwietnia 2005 roku Szczesniak
wydat czterdziesci numerow i na tym postanowit zakonczyc¢ dziatalnos¢
pisma. Cechga ,,Ziniola” odrozniajaca go od innych zinow komiksowych byto
to, ze ukazywat sie w miare regularnie i systematycznie, cho¢ byt tzw.
nieregularnikiem. ,KGB” jest z kolei najdtuzej ukazujacym sie polskim,
komiksowym pismem podziemnym. Ronek wydat pierwszy numer w
pazdzierniku 1996  roku. Dziesie¢  kolejnych  odcinkéw  zostato
zaprezentowanych do maja 1999 roku. Po okresie dwuletniej przerwy, od
pazdziernika 2001 roku pismo ukazuje sie ciagle do chwili obecnej. W
kwietniu 2005 roku w trakcie lubelskiej imprezy Trach! wydano dwudziesty
drugi numer magazynu. ,Ziniol” i ,,KGB” to przyktady wydawnictw, ktore
przez caty okres swej historii byty typowymi zinami.

Ciekawym zjawiskiem w tym kontekscie jest zatem ewolucja
niektorych pozycji tego typu w profesjonalne, branzowe pisma komiksowe.
Dobrym przyktadem jest poznanskie ,,AQQ”, ktérego pomystodawcami byli
Witold Tkaczyk i tukasz Zandecki. Premierowy numer pojawit sie w
pazdzierniku 1993 roku. Pierwszych pie¢ odcinkow byto kserowanych; szosty
miat juz twarda, kartonowa oktadke; od numeru ésmego pismo zwiekszyto
format do A4 i uzyskato numer ISSN. Dziewietnasty odcinek z kwietnia 2000
roku byt juz dostepny w Empikach i ksiegarniach. W marcu 2004 roku ukazat
sie ostatni - trzydziesty pierwszy numer magazynu. Co ciekawe, zaréwno w
okresie fanzinowym, jak i profesjonalnym pismo byto postrzegane jako

najwazniejszy polski periodyk traktujacy o komiksie. Podobna droge co
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»AQQ” przechodzity takze inne tytuty. ,KKK” - pismo Krakowskiego Klubu
Komiksu przez pierwsze pie¢ numerow takze byto kserowanym fanzinem. Od
1999 roku pismo pod przewodnictwem nowej redakcji stato sie bardziej
profesjonalne - poprawiono szate graficzng i rozszerzono dystrybucje na
ksiegarnie, kioski i Empiki. Niestety - podobnie jak pismo z Poznania,
krakowski magazyn takze upadt po zaprezentowaniu dwudziestu czterech
numerdw. Nieco inng geneze miat oficjalny i dosy¢ tatwo dostepny, przez
caty okres swej historii, magazyn ,,Produkt”. Gtowny pomystodawca - Michat
Sledzinski (pdeudonim ,,Sledziu”) wydat wczes$niej trzy numery zina ,,Azbest”,
ktory cieszyt sie sporg popularnosciag i pomogt artyscie zdoby¢ doswiadczenie
i warsztat, ktore okazaty sie nieodzowne przy realizacji profesjonalnego
pisma, jakim byt ,,Produkt”. Co ciekawe, nowy magazyn poruszat niemal te
same tematy co zin, ktéry byt jego poprzednikiem. Tytut Sledzifiskiego to
fenomen na polskiej scenie komiksowej - mimo iz jest pismem oficjalnym, to
wyraznie postuguje sie stylistyka undergroundu, przez co jego jednoznaczna

klasyfikacja jest dosyc¢ trudna, o ile w ogole mozliwa.

5. Forma i techniki wykonania

Pozycje undergroundowe sa na ogo6t tworzone i powielane przez
samych autorow, co ma na celu obnizenie kosztow produkcji i wydania
danego tytutu. Tworzone sg zatem w sposéb amatorski, ktory jednak nie musi
oznaczac braku profesjonalizmu. Dominik Szczesniak pisze, ze ziny sa: ,,(...)
sklejane metodami domowymi (nozyczki, klej, papier, komputerek)”™.
Efektem typowych zabiegdbw wydawniczych, takich jak przygotowanie
warstwy tekstowej i graficznej, jest powstanie wzorca, ktory nastepnie jest
kalkowany.

Najpowszechniejsza  technika  reprodukcji  jest  powielenie
najlepszego jakosciowo egzemplarza na kserokopiarce. Niektérzy tworcy

uwazaja nawet skomplikowany proces kopiowania za pewien rodzaj sztuki. W

'> Dominik Szczesniak; Stowo... (w:) Polska mata xeroprasa; Lublin 2004; s. 3.
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21 numerze zinu komiksowego ,,Vormkfasa classic” mozna przeczyta¢ o tym,
ze: ,Kserografika jest odmiang grafiki, jako ze zajmuje sie tworzeniem kopii
z matrycy graficznej. Jej celem jest umiejetne dobranie srodkéw wykonania
matki - kopii, tak aby przy jej tworzeniu uwzgledni¢ niedoskonatosci kopii
wtornych. Efektem dziatania takich zatozen jest fakt, ze to nie sam komiks
jest koncowym dzietem, lecz dopiero jego kopia wykonana na ksero.”

Na takich samych prawach, co wydawnictwa kserowane, istnieja
takze pozycje drukowane. W zwiazku z bardziej profesjonalnym sposobem
reprodukcji, maja lepsza jakosc¢ poligraficzng. Na wyzszy standard ma wptyw
takze to, ze niektore z nich sa kopiowane na materiale lepszej jakosci -
bywa, ze nawet na Sliskim papierze kredowym wysokiej klasy. Pomimo tego,
wszystkie prace podziemne, zarowno powielane na ksero jak i w drukarni,
maja praktycznie ta sama palete barw - sa czarno-biate. Jedynie oktadki w
czesci pozycji undergroundowych bywaja kolorowe - zazwyczaj w tytutach
drukowanych.

Najczesciej spotykanym rozmiarem wydawnictw podziemnych,
zarébwno majacych jednorazowy charakter komiksow, jak i cyklicznych
magazynow zinowych jest format A5. Dosy¢ czesto wystepuja takze pozycje o
wymiarach A4. Jako przyktady eksperymentow formalnych pojawiajg sie
takze mniejsze tytuty. Jednym z tworcow podziemnych, w ktorego tworczosci
mozna odnalez¢ najwiecej tego rodzaju zabiegow jest Prosiak. Czesto
przekraczat on konwencje w zakresie wymiaréw swoich publikacji. Razem z
drugim numerem ,Prosiacka”, ale takze osobno, rozprowadzany byt mini
album ,,Smutna historia o pewnym swiecie”. Wydawnictwo posiada
trzydziesci dwie strony formatu A8 - na jednej planszy znajduje sie jeden
kadr komiksu. Jeszcze mniejsza jest seria ,,Mikrobrazy”, na ktora sktada sie
piec numerdow o wymiarach trzydziesci szes¢ na dwadziescia szesc
milimetrow. Oktadki tych publikacji sa kolorowe i recznie wykonane. W
sSrodku kazdego tytutu znajduje sie trzydziesci réznego typu grafik. We
wstepie mozna przeczytac: "Mikrobrazy przedstawione tu w skali 1:1, to

fragmenty, wycinki wiekszych, abstrakcyjnych przypadkowych plam, kleksow
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itp. Cos zostato do nich dorysowane, cos zamalowane - w ten sposob powstaty
Mikrobrazy. Tak wiele nas otacza: ukryte w korze drzew, wzorach posadzek,
odrapanych scianach, chmurach... czasem warto nadpsu¢ sobie wzrok, by
ujrzec inny swiat..." Tylnig oktadke wszystkich egzemplarzy zdobi akwarelowy
odcisk palca autora. Krzysztof Owedyk opublikowat takze inna serie
ksigzeczek o niestandardowych wymiarach. Pozycje typu ,Terror
demokratyczny”, ,Teraz Polska”, czy ,Wszystkie istoty mate i duze”
zawieraja jednokadrowe zarty rysunkowe i maja wymiary dziesie¢ i pot na
siedem centymetréw. Owedyk jest rowniez autorem zinu ,,Luzjuba Urtatcza”,
zawierajacego m. in. opowiesci obrazkowe. Szczegélnie interesujaca jest
obwoluta tej pozycji - znajduje sie na niej przestrzenny kolaz, na ktory

sktadaja sie sznurek, tancuch oraz dyskietka (rysunek 8).

Rysunek 8 - Oktadka "Luzjuby Urtatczej" Prosiaka.

Przyktadem ciekawego eksperymentu formalnego jest takze tytut ,Dies
Irae” (rysunek 9) autorstwa dwoch tworcéow, ukrywajacych sie pod
pseudonimami Bizon oraz Lester qubanski alfons. Poszczego6lne opowiesci
(poza ostatnig) tworzace komiks znajduja sie na pojedynczych stronach.

Uktad graficzny jednej historii tworzy uktad pietnastu kadrow (pie¢ w pionie
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na trzy w poziomie). Kolejne fragmenty mozna czyta¢ od géry do dotu,
jednak dopiero ponowna lektura od lewej do prawej strony dookresla gtowny
tok wywodu i wprowadza nowe watki - rownie istotne dla odbioru utworu.
Dzieki takiemu zabiegowi udato sie uzyskac niespotykany i rzadki w komiksie

efekt symultanicznosci fabuty.

txt: lester
quBanskl alpons
RYS. : BlZzOn

Rysunek 9 - Fragment komiksu "Dies Irae”.

Komiksy podziemne z poczatku lat 90., szczegdlnie te, ktorych tworcy
zwigzani byli z ruchem punkowo-anarchistycznym, prezentowaty bardzo staby
poziom graficzny - nie byta to z pewnoscig sztuka wysokiej klasy. Prace te

operowaty gtownie karykaturg i groteska. Potwornie przerysowywaty
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rzeczywistos¢, eksponujac brzydote przedstawianego S$wiata, jak i
zamieszkujacych go bohateréw. Nie tyle jednak wybdr okreslonych konwencji
graficznych s$wiadczyt o ich marnosci, ale to, ze w utwory te przy ich
wykonywaniu (poza nielicznymi wyjatkami) nie wktadano zadnego wysitku.
Rysowanie brzydoty sprowadzato sie do tworzenia szybkiego i byle jakiego -
proces ten pozbawiony byt wiekszego zaangazowania. Tym samym wiekszosc
osob pracujacych nad historyjkami obrazkowymi juz w trakcie tworzenia
dystansowata sie w pewien sposob wobec wtasnych komiksow. Brak kunsztu,
warsztatu i doktadnosci moze ttumaczyé¢ w minimalnym stopniu jedynie
zaangazowanie artystow w warstwe ideologiczng rysowanych opowiesci. Co
ciekawe, artysci podziemni funkcjonujacy w subkulturach na poczatku zesztej
dekady, a takze ci, ktorzy pozostawali niejako ,na zewnatrz” (choc byli
zwigzani z tymi srodowiskami np. poprzez sie¢ dystrybucji) mieli sSwiadomos¢
tego rodzaju niedbalstwa i krytycznie sie odnosili do tego zjawiska. Zdawali
sobie takze sprawe z ograniczen wynikajacych z publikowania na ,scenie
niezaleznej”. Jedna z najwazniejszych prac w kontekscie polskiego komiksu
niezaleznego jest komiks Prosiaka z 1993 roku (rysunek 6). Artysta wylicza
powody, ktére wedtug niego sprawiaja, ze opowiesci obrazkowe powstajace
w ramach subkultur sg tak niedojrzate artystycznie:

, - Brak artyzmu koledzy i kolezanki! Brak komixu jako sztuki ot co, panie i
panowie - jako sztuki wizualnej, jak i literackiej.

(-..)

- Rysunek satyryczny u nas nie jest wyborem, jest koniecznoscia, bo ludzie
inaczej rysowaé nie potrafig. Cho¢ sa i zdolniejsi, ktorzy sa nasladowani
przez innych, ktérzy mysla, ze rysowac prosto jest prosto...

(-..)

- Sprawy nastepne to ktopoty techniczne. Nie zaprojektuje tadnej planszy
wiedzac, ze w zinowym druku, pomniejszona straci na wszystkim - jakosci,
przejrzystosci, przestrzenil... Nie moge wydac sobie profesjonalnie komiksu

bo nie mam pieniedzy!!!
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- No i co wobec tego? Czy pozostaje liczy¢ na oficjalny druk w jakims
wydawnictwie? Na scenie nie rozwinie sie profesjonalny komix, bo
rysownikom (zdolnym) zal bedzie sie po prostu zmarnowac....”™.

Podobny, pietnujacy charakter ma tekst innego tworcy podziemnego -
Bartosza Stomki (pseudonim Termos). Pisze on: ,Duzg bolaczka tworcow
alternatywnych jest ogolnie przyjeta za kanon punkowego rysowania
maniana. Szczegoélnie widoczna w nieczytelnosci rysunkow, niestarannosci i
nieprzemysleniu fabuty. Rysownicy w wiekszosci wypadkéw sraja na to czy
wyjada z rysunkiem poza ramki obrazka i czy ktos rozezna sie w ich pismie.
No bo po jakiego wafla sie stara¢ skoro i tak nikt mi nie zaptaci. Punkowej
publice styknie jak bedzie ostro i duzo bluzgdw. Poza tym inni tak rysujg i tak
trzeba, a jak komus$ co$ nie podchodzi to niech kurwa nie czyta! Do tego
dochodzi jeszcze jakos¢ druku komiksu, ktéry po pomniejszeniu wymaga
interwencji okularow”".

O ile jednak komiksy podziemne zwigzane z ruchem punkowym i
anarchistycznym sa zwykle bardzo stabe graficznie, to mimo wszystko sa to
zazwyczaj prace oryginalne, autorskie. Nie mozna tego z kolei powiedziec o
historyjkach obrazkowych pojawiajacych sie na tamach pism tworzonych
przez skinow, faszystow i nacjonalistow. Marcin Kornak w tekscie ,,Skradzione
komiksy” zauwaza prawidtowos¢ polegajaca na tym, ze niemal wszystkie
prace pojawiajace sie na tamach tego typu magazyndw sa zawtaszczane bez
wiedzy prawowitych autoréow. Pisze on: ,Ciekawszym (...) zjawiskiem -
socjologicznie, bo nie artystycznie - jest komiks na tamach nazistowskich
skin-zindw. Najciekawsze jest to, ze poza kilkoma nieistotnymi wyjatkami
komiksy obecne w wydawnictwach tego typu sa... kradzione. Kradzione na
dwa sposoby. Pierwszy, forma ta jest chyba bardziej bezczelna i popularna,
polega na przerysowywaniu, a w wersji ekstremalnej po prostu na wycinaniu
postaci, czasem catych kadrow i fragmentow prac stawnych tworcow komiksu
i wpisywaniu ich w konteksty, o ktoérych ich autorom nie snito sie w

najgorszych snach. W wielu wypadkach "komiksowos¢" tych zabiegow jest

'6 Krzysztof Owedyk; 3, 4, 5, 6...; ,AQQ” 1993; nr 1; s. 5.
"7 Bartosz Stomka; Wychylylybymy. Komixowe szajby ser Termosa; 1996; s. 17.
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czysto umowna, a wykadrowane z oryginalnych prac postacie spetniaja
jedynie funkcje ikonograficzng w rasistowskich pisemkach. Drugi sposéb to
plagiatowanie  znanych postaci z komiksow; bardziej ambitne
narodoworadykalne talenty tworza nawet kolejne ich przygody, ale tym

razem w Swiecie swastyki i czystosci rasowej”"™.

W bezczelny i
bezceremonialny sposob wykorzystano do podtych celéw np. prace Grzegorza
Rosinskiego, Janusza Christy, Szymona Kobylinskiego, a nawet klasykow
europejskiego komiksu, takich jak Albert Uderzo i Réne Goscinny (seria
»yAsterix i Obelix”) czy Herge (seria ,,Tintin”). Jako szczyt tego rodzaju
zabiegow Kornak wskazuje przedrukowanie jednej z prac Owedyka, ktory w
poczatkach swej dziatalnosci stworzyt sporo komikséw dyskredytujacych
srodowisko skinow. Perfidia polegata na tym, ze wykorzystano szczegodlng
prace, w ktorej Prosiak wytknat btedy srodowisku punkow, z ktorym sie
jednakze utozsamiat.

Opowiesci obrazkowe w zinach komiksowych sg zawsze gtéwnym, chod
nie jedynym prezentowanym medium. W pismach podziemnych pojawiaja sie
takze takie formy artystyczne, jak np. krétkie opowiadania (przyktadem moze
by¢ ,,A&E” w pierwszym numerze ,Prosiacka”), wiersze (np. Owedyka
tworzacego pod pseudonimem Lucy Fear, czy takich klasykow jak Leopold
Staff - takze w ,,Prosiacku”), poradniki (np. ,Jak pisa¢ poezje awangardowq”
Rafata Skarzyckiego w trzecim numerze ,,Miesa”), plakaty (np. w komiksach z
cyklu ,,Blixa i Zorzeta” sa zamieszczone na srodkowych stronach i mozna je
wyjac bez szkody dla catego albumu), a takze dowcipy i zarty. W czwartym
numerze ,,Prosiacka” zostat nawet zamieszczony tekst sztuki teatralnej Pawta
Sadteckiego. Statymi elementami wiekszosci zinow sa samodzielne grafiki,
recenzje wychodzacych tytutow (tak oficjalnych, jak i podziemnych),
felietony na temat komiksu oraz relacje z imprez poswieconych temu
gatunkowi. W niektorych zinach i komiksach funkcjonujg takze reklamy -
zarowno tytutow wydawanych przez dany zespot czy artyste (a wiec majace

charakter autoreklamy), jak i pozycji tworzonych przez innych tworcow.

'® Marcin Kornak; Skradzione komiksy; ,,Nigdy wiecej” 2004; nr 13; wersja internetowa:
http://free.ngo.pl/nw/archiwum/komiks.html
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Zabawnym zabiegiem jest np. antyreklama pisma ,,Ziniol”, umieszczona na
oktadce konkurencyjnego magazynu ,,KGB”. Napis o tresci ,nie kupujcie
ZINIOLa”, jest nieco przewrotny, gdyz autorzy obu zinow s3 dobrymi
znajomymi i pracuja nad wspolnymi projektami.

W porownaniu do prac zwigzanych ze wszelkiego rodzaju subkulturami
- pozniejsze dzieta, (ktérych autorzy w wiekszosci nie byli juz uzaleznieni od
tego typu grup) zaczety prezentowac ogolnie lepszy poziom artystyczny. Choc
generalnie komiksy sa lepiej rysowane, to paradoksalnie ich rozpietos¢
jakosciowa jest ogromna. Tak jak w kazdym gatunku artystycznym obok prac
stabych, nieudolnych i ztych, pojawiaja sie utwory narysowane poprawnie, co
czyni je jednak zaledwie przecietnymi. Podobnie jak np. w malarstwie,
raczej rzadko powstaja wyjatkowo oryginalne dzieta graficzne. Nierownosc
plastyczna polskiego komiksu podziemnego staje sie zrozumiata, gdy
uwzgledni sie, ze nurt ten jest m. in. miejscem dla poczatkujacych tworcow
na robienie wprawek, nabieranie doswiadczenia, szukanie wtasnego stylu
oraz ksztattowanie i doskonalenie warsztatu rysowniczego. Dzigki podziemiu
objawiaja sie i rozwijaja prawdziwe talenty. Na poziom krajowej sceny
niezaleznej duzy wptyw ma takze to, ze wiekszos¢ artystow to samoucy bez
przygotowania artystycznego. Jedynie nieliczne osoby moga pochwali¢ sie
wyksztatceniem plastycznym. Ciekawym zjawiskiem jest to, ze niektorzy
artysci tworza bardzo nieréwne prace. Mateusz Skutnik stworzyt zaréwno
porywajace plastycznym rozmachem ,,Morfotaki”, jak i prace, ktore bardziej
przypominaja probne szkice, niz wycyzelowane rysunki. Fenomenem
undergroundu jest to, ze kazdy, nawet ktos, kto nie umie rysowaé moze
wyda¢ wtasny komiks - przyktadem mogg by¢ np. dokonania Piotra
Szreniawskiego, w ktorych postacie sa przedstawiane jako ludziki z kilku
kresek. Podziemie jest kierunkiem bardzo liberalnym i tolerancyjnym -
dopuszcza wszelkie formy i rozwiazania graficzne, akceptuje kazda jakosc
(nawet najgorsza). W zwiazku z tym, czestym argumentem, dzieki ktéremu
tworcy usprawiedliwiaja staby poziom swych prac sa wypowiedzi typu ,,nam w

undergroundzie wszystko wolno”.
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Najnowszg forma publikacji tytutow podziemnych stat sie Internet,
ktory jest idealnym miejscem na zamieszczanie tego rodzaju prac. Globalna
sieCc komputerowa nie jest cenzurowana, co umozliwia prezentowanie w niej
wszelkiego rodzaju tytutbw - nawet najbardziej obscenicznych i
kontrowersyjnych. Tworcy moga rowniez publikowaé¢ w Internecie komiksy
kolorowe, gdyz koszt ich zamieszczenia jest niemal identyczny z czarno-
biatymi. Medium to jest takze bardzo atrakcyjne ze wzgledu na szybkos¢
publikacji - gotowa prace mozna zaprezentowac zaraz po jej stworzeniu. W
Internecie funkcjonuja np. takie polskie ziny i magazyny komiksowe, jak
HFinat”", czy ,KZ”?. Z kompletnych albumoéw komiksowych mozna wymieni¢
np. ,Tamten $wiat nr 34”2, Mateusz Skutnik twierdzi: ,,Gdybym miat jeszcze
raz zaczynac od podstaw w naszych czasach, zrobitbym zina internetowego, z
forum, ksiegg gosci i mozliwoscig zakupu przez internet papierowej wersji.
Jednak internet to smietnik, mozna tam znalez¢ zaréwno dobre komiksy, jak
i te najgorsze, ktore nawet w kserowanych zinach nie miatyby miejsca. Z
tego szumu medialnego jest chyba troche trudniej wytowi¢ bardziej

wartosciowe rzeczy”?.

6. Tematyka

Zakres tresciowy polskich komiksow i zindw podziemnych jest szeroki
i bardzo zréznicowany. Na poczatku lat 90. niemal wszyscy tworcy tego
rodzaju pozycji byli blisko zwigzani z kulturowymi ruchami alternatywnymi i
czesto poruszali tematy typowe dla tych srodowisk. W tendencyjny sposob
wysmiewali opozycyjne subkultury (gtéwnie skindw), Kosciot Katolicki i jego
praktyki, politykow i ich styl sprawowania wtadzy, konsumpcyjny i
materialistyczny styl zycia. Z drugiej strony autorzy komiksow podziemnych

lansowali  postawy ekologiczne, anarchistyczne i inne  nowinki

% http://final.ir.pl/

2 http://kazet.prv.pl/

2 http://sosnowice.netrulon.com/mmed/tamten_swiat/

22 To byt bardzo zinowy materiat. O ,,Morfotakach”, zinach i Trach!u. Rozmowa z Mateuszem
Skutnikiem (w:) Zin sTrach!u; Lublin 2005; s. 9.
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Swiatopogladowe. Jawnie manifestowana ideologia byta obecna w tym czasie
niemal w kazdym utworze. Chec przekazania okreslonych pogladow i postaw
sprawiata, ze przy tworzeniu utworu, konstruowanie logicznej i zajmujacej
fabuty schodzito zazwyczaj na dalszy plan. Niektorzy twoércy zdawali sobie
sprawe z ubogiego zakresu tematycznego i nieporadnosci narracyjnej
wiekszosci prac podziemnych. Do problemu tego odniost sie np. Owedyk
(rysunek 6):

,»- Nasz? To znaczy undergroundowy, to znaczy zwiazany ze scena hc/punk
czy jak to zwac. Co mamy? Komix zbytnio napietnowany rzeczywistoscia
mtodych ludzi: punx, hc, skins, kler, eko, i ich przygody. Z drugiej strony
mamy jeszcze histeryczno-absurdalne rzeczy np. Totartu i... to wszystko...
(-..)

- JesteSmy ograniczeni sami soba ?... Chyba tworcy i odbiorcy nie sg tak
ograniczeni by obracac sie tylko we wzmiankowanych tematach? W koncu
niektdrzy czytajq ksiazki, a nawet ho-ho - wiersze! Dlaczego komix ma stuzyc
tylko niewyszukanej rozrywce ?... Dlaczego nie moze byc sztuka ?...

- Bo nie musi”?.

Wraz ze startem kolejnej generacji artystow (coraz rzadziej
zwigzanych z subkulturami) zmienita sie takze tematyka utworow
podziemnych, cho¢ niektore z poruszanych wczesniej tresci pozostaty
niezmienne. Kpina i szyderstwo, dalej pozostawaty wyrazem sprzeciwu i
buntu lub przynajmniej dezaprobaty wobec niesprawiedliwosci, obtudy i
zaktamania obecnych w codziennym zyciu. Przyktadem moze by¢ komiks
»Marzenie” Michata Sledzifiskiego. W przedmowie do niego autor napisat:
,Komiks, ktoéry za chwile przeczytacie moze wydac sie Wam gtupi, wulgarny
czy nawet prymitywny. Mozecie powiedziec, ze jest stabo narysowany, macie
do tego petne prawo. Nie nalezy jednak zapomina¢ o jednej, waznej
rzeczy... jest to komiks - manifest, manifest przeciwko bezmyslnym aktom
przemocy, ktérych dopuszczajg sie t. zw. dresiarze inaczej zwani impulsami

czy bolcami. Komiks ten jest takze swego rodzaju dokumentem, gdyz

2 Krzysztof Owedyk; 3, 4, 5, 6...; op. cit.
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wiekszos¢ tekstow jest autentyczna a kilka z nich byto skierowanych nawet
do samego autora. Z kolei sam autor nie ukrywa nienawisci jaka darzy te
bezmadzgie matpy...”*.

Mariusz Czubaj zwraca w swoim artykule uwage na brutalizacje
polskich komiksow, takze tych podziemnych. Sugeruje on, ze opowiesci
graficzne, nie operuja przemoca bez powodu. Pisze: ,Mozna by uznac, ze
(...) fala komiksow bezmyslnie epatuje przemoca i w uproszczony sposob
pokazuje swiat jako chaotyczny krajobraz, w ktorym bitwa nigdy sie nie
konczy. Czy aby jednak nie jest tak, ze nasza rzeczywistosc (...) prowokuje
do takiej diagnozy. (...) ponury obraz wspotczesnosci pokazany w
komiksowych obrazkach nalezy wuzna¢ za naturalng konsekwencje
rzeczywistosci, ktora nas dopadta”?.

Tadeusz Baranowski - tworca komiksow, bynajmniej nie podziemnych,
tak odnosi sie do tworczosci niezaleznej: ,,U nas, szczegolnie teraz, gdy
polskie wydawnictwa podaja nam gtadka, lekko juz przelezata i cuchnaca
papke, underground jest swiezym powiewem w tym zatechtym kanaliku w
jaki nas sie wpuszcza. Nie twierdze, ze wszystko wydawane przez nasze duze
wydawnictwa jest bezwartosciowe, ale te najbardziej wartosciowe pozycije,
szumnie nazywane nowosciami, ja juz ogladatem w latach szes¢dziesiatych.
Podziemie komiksowe jest lekcewazone za forme plastyczna, za jezyk, ktory
w naszych nowych, jedynie stusznych wartosciach jest nie do przyjecia i do
publikowania dla szerokiej publicznosci, oraz za to, ze nie przepuszcza
okazji, aby drazni¢ sie z ta nasza nowa (jedynie stuszna) rzeczywistoscia.
Wydawcy polscy nie maja odwagi, by narazac sie temu i owemu i popierac

”%_ Przyktadem na poparcie stow artysty moze byc

tego rodzaju sztuke
zdarzenie, jakie miato miejsce podczas Warszawskich Spotkan Komiksowych
w marcu 2005 roku. Organizatorzy zakazali sprzedazy na terenie budynku,
gdzie odbywata sie impreza, nowego albumu Ryszarda Dabrowskiego

,Likwidator i Zielona Gwardia”. Wydawca (Zin-Zin Press) rozprowadzat zatem

% Michat Sledzinski; Re(d)aktor o marzeniu; ,,Azbest” 1997; nr 2; s. 25.

2 Mariusz Czubaj; Krrrwawe dymki i zadymy; ,,Polityka” 2003; nr 15; s. 56.

% Qdrzucitem chattury, pozrywatem umowy, nie wychodze z domu. Wywiad z Tadeuszem
Baranowskim (w:) Zin sTrach!u; Lublin 2005; s. 21.
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z powodzeniem swoj tytut z samochodu stojacego przed gmachem. Przyczyna
takiego stanu rzeczy jest zdarzenie z poprzedniej edycji festiwalu, na ktory
przyszedt wptywowy, emerytowany wojskowy ze swoim wnuczkiem.
Militarysta wszedt w posiadanie ,,nieprawomyslnych” i wywrotowych pozycji
Dabrowskiego, rozprowadzanych wtedy jeszcze na imprezie. Poczut sie
zbulwersowany szerzonymi tresciami, a takze tym, ze komiks byt dostepny w
Domu Wojska Polskiego, gdzie odbywato sie spotkanie. Zareagowat zapewne
w sobie wiadomy sposob i organizatorzy nie pozwolili w tym roku na
rozprowadzanie komiksow o ,,Likwidatorze”.

W nurcie komikséw podziemnych przedstawione moga by¢ tresci, ktore
w innych gatunkach miatyby wielkie trudnosci z zaistnieniem. Przyktadem sa
mocno obrazoburcze komiksy Igora Myszkiewicza. Tworca ten prezentuje w
swoich utworach tajemnicze, mroczne i przerazajace opowiesci - w sposob
bezposredni odnosi sie m. in. do motywow satanistycznych. Komiks ,,Psi syn”
mozna postrzegac jako bluzniercza parafraze ewangelicznej meki Chrystusa.
W utworze syn szatana zstepuje na ziemie i oddaje zycie za ludzi, aby ,nie
musieli cierpie¢ za to, ze sa ludzmi”. Sity zta, sa przedstawione w sposob
niekonwencjonalny, gdyz akceptuja niedoskonata i grzeszna nature
cztowieka. Nie wymagaja od ludzi zmian, poniewaz ci nie zmieni¢ istoty
swojego bytu. Co ciekawe - w komiksie przedstawiciele piekta kochaja
bezgranicznie rodzaj ludzki. Inny komiks Myszkiewicza - ,Robactwo” to
historia ponuklernej Polski, ktora zniszczyta reszte Swiata i sama rowniez
zmierza do samozagtady. Zdemoralizowani i zdeprawowani do cna Polacy
wskazywani sa jako przyczyna zniszczenia catej ludzkosci. Gtéwny bohater
komiksu mowi: ,Jest za co... Zawsze byto... Zanim jeszcze uzyliSmy
znalezionej w piaskach pustyni cudownej broni i w obronie ,,obronie wtasnej”
zniszczylismy $wiat... Swiat musiat to przeczuwaé, widziat w nas ,szatana
narodow”, zapowiedz zagtady; przez stulecia probowat nas powstrzymac -
najazdami, rozbiorami, normami Unii Europejskiej... Na prézno... Zbyt silne
zto tlito sie w naszych sercach... Teraz za murami naszych granic rozciaga si¢

wymarta pustynia i martwe oceany, a nasz kraj ktory zbyt pézno zdat sobie
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”27  Prace

sprawe, ze nie jest samowystarczalny zaczyna umierad...
Myszkiewicza, mimo iz sa mocno kontrowersyjne i dyskusyjne, to jednak nie
mozna odmowi¢ im tego, ze sg ciekawie opowiedzianymi i sprawnie
narysowanymi historiami. Nie da sie tego niestety powiedzie¢ o innych
produkcjach podziemnych, takich np. jak ,Basn o Holocauscie”.
»,Gadzindwka” ta (jak nazwat ja Marcin Kornak?®), to odrazajacy i ohydny
utwor szerzacy w niespotykanym stopniu nienawis¢ rasowa. Przypuszcza sie,
ze komiks powstat jako efekt wspotpracy amerykanskich i polskich skinow - z
oryginalnej wersji usunieto pierwotne kwestie i zastapiono je polskimi
napisami. W komiksie nie ma tradycyjnie rozumianej fabuty - na
poszczegdlnych kadrach znajduja sie jedynie rysunki z niespotykanie dtugimi
kwestiami, ktdore maja rzekomo obala¢ dowody zagtady Zydéw w czasie
drugiej wojny swiatowej. Negacjonistyczna publikacja w swoich wywodach
powotuje sie jednak tylko na inne faszystowskie publikacje.

Poza wersja wojujaca i skandalizujaca, polski komiks podziemny ma
tez bardziej rozrywkowa wersje. Utwory niezalezne parafrazuja np. znane
teksty kultury popularnej - gtéwnie filmy i komiksy. Jedng z najbardziej
znanych trawestacji opowiesci obrazkowych jest wydany w 1995 roku ,,Tyfus,
Homek i Erotomek” Bartosza Stomki. Tytut jest parodig znanej serii ,,Tytus,
Romek i A’Tomek” autorstwa Henryka Jerzego Chmielewskiego. Pojawiaja sie
takze pozycje humorystyczne, operujace dowcipem na wysokim poziomie i
nie pozbawione jednoczesnie gtebszych przemyslen. Przyktadem komiksu
tego typu moze byc¢ np. ,,Czaki Eunuch. Das pimmel story“ autorstwa
Mateusza Skutnika i Dominika Szcze$niaka. Utwor opowiada o perypetiach
chtopca, ktéry przez dtugi okres czasu jest traktowany przez swoich rodzicow
jak dziewczynka.

Komiksowy underground postuguje sie sporym repertuarem srodkow
artystycznych i stylistycznych. Ciekawym zabiegiem stosowanym dosy¢ czesto
w komiksach podziemnych sa goscinne wystepy bohaterow lub nawet samych

autoréw innych prac niezaleznych. Chwyt ten jest czesto potaczony takze z

27 1gor Myszkiewicz; Robactwo; 2004; s. 4.
2 Marcin Kornak; op. cit.
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metatekstowoscia wtasnych prac oraz z autotematyzmem. W komiksie
Dabrowskiego ,Likwidator. Decydujace starcie” tytutowy bohater wraz ze
swoja ukochang spotykaja np. braci Kowalskich - bohaterow komiksow Paty. Z
kolei w albumie ,Likwidator. Krwawy rajd” zamaskowany terrorysta i jego
kompan - hipis, natrafiaja na Dariusza Palinowskiego ,,posuwajacego stopem
na przykurwisty koncert w todzi”. Tworca komiksowy sprowadzony do roli
postaci rysunkowej pokazuje bohaterom komiks ,Likwidator. Trylogia”.
Gtowny bohater bierze do rak utwor o swoich przygodach i méwi:

,» - Co? - Znowu wysmazyli komiks o mnie?.. No ciekawe - co ten, jak mu
tam.... - nowego nagryzmolit.

- Hi, hi, he, he. No nie - co to ma by¢? - Ja tak nie wygladam - Mam wieksze
zeby i szerszy usmiech...

- A tu co znowu? Ja sie tak z bydlakami nie cackam. - To jakas prdba
tagodzenia wizerunku mojej osoby... i w ogole dlaczego nie ma nic o rzezni w
Czestochowie i kazni pod Wachockiem?”

Palinowski odpowiada: ,,- Rycho méwit, ze nie da rady wszystkiego pokazac i
ze niektore twoje akcje sa zbyt krwawe, by dato sie je spokojnie narysowac.”
Likwidator na to: ,,- Hm...No tak, no tak - rozumiem, zabija sie szybko -
rysuje o wiele wolniej... - Nie moze nadazyc...” Hipis zauwaza: ,,- Ale z tymi
Kowalskimi to fikcja - przeciez to tylko postaci komiksowe.” Pata mu
odpowiada i jednoczesnie odnosi sie w przewrotny sposéb do wykreowanych
przez siebie postaci: ,, Kowalscy istnieja naprawde.

- Gdy w gazetach lub TV podaja, ze nieznani sprawcy zrobili to lub tamto - to
wtasnie oni. A w komiksie narysowatem fikcyjne zdarzenia i troche
zdeformowatem im twarze, by ich nie zidentyfikowano.”

Jedna z ciekawszych prac, w ktorych pojawia sie metatekstowos¢ i
autotematyzm jest takze ,Srednia improwizacja” Owedyka zamieszczona w
trzecim numerze ,Prosiacka”. Artysta rysuje samego siebie i opowiada o
niemocy tworczej ze znalezieniem dobrego pomystu na komiks. Nie sg
pomocni koledzy, ktorzy albo nie daja tworcy spokoju, bowiem ciagle prosza

o jakies prace, albo proponujg banalne, trywialne tematy. Znajomi
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korespondencyjni takze nie sa zrodtem inspiracji, gdyz sami prosza o
wsparcie graficzne. Okazuje sie wiec, ze brak natchnienia staje sie
najistotniejszym watkiem opowiesci. Na dolnej czesci strony znajduje sie
pomniejszona wersja probnych szkicow, ktore postuzyty do stworzenia kadrow
sktadajacych sie na finalny tytut. Czytelnik moze sie dowiedzie¢ nie tylko
tego, jaka byta geneza powstania utworu, ale takze jak wygladaty
poszczegoblne etapy pracy nad utworem.

W komiksach podziemnych pojawiaja sie rowniez takie chwyty jak np.
interakcja z czytelnikiem. Gre z odbiorca zastosowat Owedyk w szostym
numerze ,Prosiacka”. Pismo zawiera jednostronicowy komiks z pustymi
dymkami. Adresat poprzez wpisanie dowolnych kwestii, moze osobiscie i
samodzielnie zbudowac¢ swoja fabute. Inng forma nawigzania kontaktu sa
bezposrednie zwroty do odbiorcow cechujace sie czesto duzym stopniem
zazytosci i poufatosci. Zabiegi tego typu sa czesto stosowane np. we wstepach

do zinow.

7. Periodyzacja czasowa polskiego komiksu podziemnego

Z kwestig debiutow nowych tworcow i ewolucja tematyki wigze sie
zagadnienie zmiany pokoleniowej artystow. Polski komiks podziemny rozwija
sie na tyle dtugo, Zze mozna juz mowic o poszczegdlnych generacjach tworcow
i kolejnych etapach tego nurtu. Nie jest zatem problemem wskazanie
zaréwno nestorow, jak i epigonow tego typu prac. Jednakze jednoznaczne
okreslenie periodyzacji jest zadaniem dosy¢ trudnym i moze mie¢, tak jak w
przypadku kazdej innej dziedziny sztuki jedynie charakter bardzo umowny.
Za pierwszy okres w historii niezaleznego komiksu polskiego mozna uznac
cate lata 80., kiedy podejmowano pierwsze, nieliczne proby na tym polu.
Jako drugi mozna wskazaé przetom lat 80. i 90. oraz pierwsza potowe
ubiegtego dziesieciolecia jako czas, w ktorym komiks byt scisle zwigzany z
szeroko rozumianymi ruchami alternatywnymi. Ostatnim przedziatem bytby

okres od potowy lat 90. do chwili obecnej. O ile wyznaczenie granicy miedzy
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okresem pierwszym i drugim nie jest tak skomplikowane (mozna przyjac, ze
poczatkiem nowego etapu jest wydanie pierwszego numeru ,Zakazanego
Owocu” w 1989 roku), to wskazanie linii podziatu miedzy przedziatem drugim
i trzecim jest zadaniem bardziej skomplikowanym. By¢ moze z czasem, kiedy
poszczegolne wydawnictwa beda zdobywad range dziet wybitnych i
przetomowych, uda sie dzieki nim uzupetni¢ ta niescistos¢ w historii tego
nurtu. Mimo iz nie mozna wskaza¢ doktadnej granicy, to z pewnoscig ona
istnieje, gdyz mowia o niej sami rysownicy z ostatniego okresu, ktorzy maja
wyrazne problemy z samookresleniem. Niemal caty czas konfrontujg i
porownuja swoja tworczos¢ z dokonaniami artystow z przetomu lat 80. i 90.,
ktorzy stworzyli podwaliny pod wspotczesny polski komiks undergroundowy.
Na tamach magazynu ,,AQQ” z 2001 roku w zapisie rozmowy miedzy dwoma
przedstawicielami podziemnej sceny komiksowej padaja stwierdzenia, ktore
maja charakter wyjasnien i obronnych usprawiedliwien:

Mateusz Skutnik: ,, A Polska stynie z tego, ze mamy naprawde bardzo dobry
komiks z gatunku tego undergroundowego, pomimo utyskiwan Rosinskiego
[najbardziej znany na Zachodzie polski tworca komiksowy, autor serii
»Thorgal” - przyp. M. P.], ze polski underground nie ma przeciw czemu sie
przeciwstawiac tak naprawde.”

(-..)

Dominik Szczesniak: ,,Polska ma rzeczywiscie spoko wyksztatcone podziemie.
Nie mozna mowic (...), ze to jest bezideowe, ze nie ma przeciw czemu sie
stawiac. Cos$ sie zawsze znajdzie - z kazdym dniem pojawiajg sie jakies nowe
paradoksy, ktore w potaczeniu z niewykorzystanymi motywami z dawnych lat

"2 Trzy lata pozniej Szczesniak napisat

moga stworzy¢ nieztg jakosc (...)
jednak: ,,Cho¢ zindbw wychodzi sporo i mozna méwic¢ o poczatkach renesansu
tej formy dziatalnosci, to jednak zatracity one $wiezos¢ swych prekursorow.
Tak jak na poczatku lat 90-tych autorom przyswiecata jakas idea - czy to
chec szalonego buntu czy zyciowej polemiki z otoczeniem, tak dzi$ ziny zdaja

sie by¢ jedynie komercyjnymi magazynami, ktérym z roznych powodow nie

2 Mateusz Skutnik i Dominik Szcze$niak; Rozmofki. Wyksztatcone podziemie; ,,AQQ” 2001;
nr 4 (25); s. 60.
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udato sie na oficjalnym rynku i musza wegetowac w kserokopiarkach”®. Z
kolei w 2005 roku napisat najbardziej dobitnie: ,,Ziny to ciekawy temat do
analiz, fajne swobodne podejscie do tworczosci, ale tez czasami razaca
amatorka. Ziny sie koncza, jesli juz sie nie skonczyty. Przynajmniej te

komiksowe”3'.

8. Zaplecze socjologiczno-antropologiczne

Podziemne historyjki obrazkowe, mimo iz naleza do gatunku
powszechnie uwazanego za produkt masowy, to skutecznie bronig sie przed
tego typu klasyfikacjg. Komiksy niezalezne nie sa z pewnoscig ani popularne,
ani pospolite. Wrecz przeciwnie. Wiekszos¢ produkcji podziemnych,
przynajmniej tych kserowanych, przechodzi przez rece autora, ktory musi je
sam wykona¢. Odbiorca moze mie¢ wiec poczucie unikatowosci swojego
egzemplarza, jego wyjatkowej wartosci. Jedna z oséb na forum
internetowym stwierdzita, ze na pewno kupi komiks podziemny, o ktorym
byta mowa, gdyz ,jest on biatym krukiem, juz w momencie wydania”.
Swiadomos¢ czytelnika, ze jego egzemplarz zostat osobiscie przygotowany
przez samego tworce, sprawia takze, ze zmniejsza sie, lub wrecz zanika
dystans miedzy artysta, a odbiorca. Ze wzgledu na mate naktady i zamkniety
krag odbiorcow, pozycje tego typu sprawiaja, ze ich nabywcy wchodza
niejako do elitarnego, hermetycznego i jednoczesnie snobistycznego
srodowiska. Dominik Szczesniak zauwaza, ze: ,Ziny sa przedsiewzieciami
raczej towarzyskimi, mimo wszelkich prob wyjscia poza owa towarzyskos¢”32.
Wiekszos¢ osob aktywnie tworzacych pozycje undergroundowe zna sie
osobiscie. tacza ich wspodlne projekty. Wydawca, redaktor i zarazem
wspotautor jednego zina czesto publikuje swoje prace nie tylko u siebie, ale
takze w tytutach swoich kolegow. Scena komiksu niezaleznego nie zna

niezdrowej rywalizacji, konkurencji i wyscigu w odbieraniu sobie

% Dominik Szczesniak; Stowo..., op. cit.
3" Dominik Szczes$niak; Wstep (w:) Zin sTrach!u; Lublin 2005; s. 2.
32 Dominik Szczesniak; Stowo..., op. cit.
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czytelnikow. Artysci tworzacy to srodowisko sa nieliczni i maja Swiadomosé
tego, ze powinni raczej sie wspierac¢ i pomagac sobie, niz wspotzawodniczyc
ze soba. Motywacja do nieodptatnej pracy jest mitos¢ do komiksu i
jednoczesnie chec wyrazania siebie i swoich pogladow. Tak ujmuje ten stan
rzeczy wydawca ,,Ziniola”: ,,Ziny nie przynosza zadnych dochoddéw, a ich
wydawcy czesto musza doptaca¢ do interesu. Ta inwestycja jest dla nich
jednak optacalna. Bowiem ziny robione sa z mitosci do komiksu, z jakiegos
idiotycznego wariactwa i fanostwa, ktére pozwala przelewaé na papier nie
tyle swoje komentarze dotyczace rynku, co - gtéwnie - gtebsze zyciowe

”33  Ludziom nie

przemyslenia, przybrane w grafike i dziecinne dymki
zwigzanym ze sceng komiksowgq sytuacja, w ktorej wydawca czesto doptaca
do swojego tytutu moze wydawac sie co najmniej dziwna i niepowazna.
Srodowisko niezalezne nie podlega jednak prawom ekonomi, nie musi sie
liczy¢ z twardymi regutami rynku, nie musi nawet liczy¢ sie ze z opiniami
czytelnikdw. Przyktadem moze by¢ wstep do ,Innego Komixu”, w ktorym
wydawcy zwracaja sie do odbiorcow m. in. nastepujacymi stowami: ,(...)
chcemy drukowac tylko takie rysunki ktore NAM sie podobaja. Tak wiec
Wasze uwagi Szanowni Czytelnicy sa nam raczej obojetne i nie ma sensu

pisa¢ do nas, ze jesteSmy: a to beznadziejni; a to wspaniali”®*.

Powszechnga praktyka wsrod niezaleznych wydawcow komiksowych jest
wymienianie sie swoimi tytutami na imprezach poswieconych historyjkom
obrazkowym. Daje to mozliwos¢ zapoznania sie z dokonaniami kolegow.
Tworcy niezalezni intensywnie motywuja sie takze nawzajem do dalszej
pracy. Pomagaja tez osobom, ktore dopiero chca zaistnie¢ w polu twoérczosci
komiksowej - niekoniecznie niezaleznej. Dobrym przyktadem jest tekst
Bartosza Stomki zamieszczony w jednym z jego zinow, w ktorym opisuje jak
samemu mozna wydac¢ wtasny komiks oraz wyjasnia, dlaczego warto to robi¢:
»,P0 kolejnej nieudanej prébie uruchomienia magazynu komiksowego z

prawdziwego zdarzenia siedziatem lekko zatamany i kombinowatem co tu

3 |bidem.
3 Wstep do: Inny Komix; Sopot 1991; s. 2.
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zrobi¢. Az tu nagle, pewnego stonecznego dnia, dostatem w swe rece
100stronicowy album Prosiaka pt. ,,Osma czara”. Twarda oktadka, czerni jak
nalezy do tego facet potrafit rysowaé. No i niezle popracowat nad
scenariuszem. Pod czaszka co$ mi wykietkowato. Skoro ten gosciu wydat swoj
komiks to dlaczego niby ja nie moge! Efektem byty przygody ,,Tyfusa”,
,Celynky” oraz catej masy innych debili. Wiekszo$¢ magazynow, ktore padty
na naszym rynku nie potrafity przeskoczy¢ problemu kolportazu. Hurtownie
nie chciaty bra¢ komiksow, zas mafia z ,RUCHu” byta nie do ugryzienia.
Jedyna w miare sprawna droga kolportazu to ,,scena”. Poczta pantoflowa,
sprzedaz na koncertach, czad gietdach, stoiskach z alternatywnga galanteria.
Komiksy rozprowadzane ta droga raczej nie osiggaty tysiecy egz., trafiaja do
kregu (zawezonego) odbiorcow okreslanego mianem subkultur ale SA i
ISTNIEJA. Jesli chcesz wydacd swoje prace nie siedz bezczynnie na dupie i nie
marudz jaki ten swiat jest paskudny. Jesli masz w biurku troche prac, ktore
chciatbys pokazac ludziom zréb to! Rozbuduj ,,scene” o swoje komiksy. Kto
wie moze ktos na drugim koncu Polski wezmie do reki Twdj album i pomysli
,»Sskoro on mogt to i ja moge”. W ten sposob stworzymy w kraju prezng siec
jedno-dwuosobowych wydawnictw rozprowadzajacych swoj towar poczta
pantoflowg Nie myslcie, ze uwazam sie za jakiegos lokalnego Czegeware od
komiksu, czy co$. Ja po prostu lubie je czytac i na dzien dzisiejszy jedyna

droga mogaca dostarczy¢ mi lektury jest D.I.Y. - zrob to sam”?’.

Jeszcze do niedawna jedyna okazja na zdobycie pozycji podziemnych
byto znalezienie adresu twodrcy, aby mozna byto zamowi¢ wydawany przez
niego tytut. Nie byto to wcale tatwe, zwazywszy na to, ze wiekszosc tego typu
informacji zamieszczana byta w pismach poswieconych komiksowi, ktore same
miaty status niskonaktadowych zinéw. Od kilku lat skutecznym sposobem w
dotarciu zaréwno do utwordw, jak i do tworcow podziemnych stat sie
internet. Najlepsze serwisy komiksowe publikuja informacje o nowych
numerach najwazniejszych zinbw oraz powiadamiaja o wydaniu

petnometrazowych albumow podziemnych. Strony internetowe poswiecone

> Bartosz Stomka; op. cit.; s. 17-18.
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historyjkom obrazkowym podaja takze adresy kontaktowe (elektroniczne lub
zwykte) autorow, u ktorych mozna zamawiac ich produkcje. Na niektorych
forach internetowych, ktorych tematem sa komiksy mozna zada¢ pytanie lub
podyskutowa¢ z wieloma tworcami niezaleznymi. Z kolei w sieciowych
serwisach  aukcyjnych mozna  zakupi¢  stare  wydania  pozycji
undergroundowych. Internet sprawit, ze komiksy niezalezne przestaty by¢ tak
trudno osiggalne. Utracity zatem w duzym stopniu swoéj podziemny charakter,

przynajmniej jezeli chodzi o dystrybucije.

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 111



Rozdziat IV

Charakterystyka strukturalna komiksu niezaleznego

1. Analiza wybranych, polskich prac podziemnych

Jedna z najbardziej niezwyktych polskich opowiesci podziemnych jest
,Smutna historia o pewnym S$wiecie”' Prosiaka. Trzydziesto dwu stronicowy
albumik rozprowadzany byt od 1991 roku. Na wtasciwa historie sktada sie
dwadziescia szesS¢ catostronicowych, pojedynczych kadréw. Mottem (tzw.
,Intro”) jest cytat z ,Hamleta” Williama Shakspeara: ,Sa rzeczy na niebie i
ziemi, o ktorych nie snito sie waszym filozofom...” Sentencja dobrze oddaje
nastroj i tematyke nastepujacej pdézniej niezwyktej ,,opowiesci”. W albumie
nie wystepuja zadne postaci, nie posiada on takze fabuty w tradycyjnym
rozumieniu.  Pierwszy obrazek czarno-biatego komiksu przedstawia
temperowke oraz zwykty, drewniany otowek. Kolejne grafiki uktadajg sie w
serie coraz doktadniejszych zblizen na grafit przyrzadu. Nastepne
przedstawiaja ,wejscie” w strukture narzedzia poprzez rysy i szczeliny na
jego powierzchni. Pézniejsze kadry ukazuja dalsze zgtebianie konstrukcji
grafitu od najbardziej do najmniej skomplikowanych poziomow ztozonosci.
Mozna przypuszczaé, ze chodzi o czasteczki i atomy, cho¢ w tytule Prosiaka
struktura krystaliczna wegla zostata pokazana jako zbior rowkow, regularnych
sieci i wierzchotkdw na ptaszczyznie. Kluczowym momentem dla rozwoju
utworu jest najazd na szczeline jednego z takich wzgorkow. W trakcie
zagtebiania sie w rozpadlinie okazuje sie, ze w panuje w niej nieprzenikniony
mrok. Kolejny kadr jest zupetnie czarny - poza jednym, niepozornym, matym,
jasnym punktem po prawej stronie na dole. Nastepne strony prezentuja juz
kilka, roznej wielkosci swietlistych skupisk takich obiektow oraz przyblizanie

sie do jednego z nich. Przedostatnia grafika ukazuje nasza planete w

! Krzysztof Owedyk; Smutna historia o pewnym swiecie; 1991.
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sasiedztwie swietlistych punktow, ktore najprawdopodobniej reprezentuja
gwiazdy. Na ostatnim kadrze pokazana jest jedynie temperowka (identyczna
jak ta z pierwszego rysunku), ktéra wypetnia niemal caty obrazek. Album
zamyka kwestia (,,Outro”): ,Nie Smiejcie sie. Oni tez mysleli, ze
zwariowatem...”

Pomimo tego, ze sentencja wprowadzajaca jest fragment dzieta
angielskiego mistrza dramatopisarstwa, to jednak wiecej analogii doszukac sie
mozna w spusciznie innego Anglika. Zadziwiajace podobienstwo, co do
koncepcji budowy i sposobdw postrzegania rzeczywistosci zawieraja bowiem
teksty Williama Blake’a. Fragmenty jego utworow i wypowiedzi sa niemalze

pisarskimi odpowiednikami komiksu Owedyka. Oto niektore z nich:

»LZobaczy¢ $wiat w ziarenku piasku,
Niebiosa w jednym kwiecie z lasu.
W scisnietej dtoni zamknaé bezmiar,

W godzinie - nieskonczonos¢ czasu.”?;

,Gdyby oczysci¢ drzwi percepcji, kazda rzecz jawitaby sie taka, jaka

jest, nieskonczona...”?.

Utwor Prosiaka wpisuje sie nie tylko w dyskusje na temat
podstawowych zagadnien (takich jak granice ludzkiego poznania, czy budowa
wszechswiata), jakimi na przetomie stuleci, zajmowaty sie literatura i
filozofia. ,,Smutna historie o pewnym sSwiecie” mozna takze rozpatrywac jako
nadzwyczaj interesujace zagadnienie matematyczne. Podczas lektury komiksu
czytelnik stopniowo przechodzi od makroswiata do mikroswiata, aby na
koniec wréci¢ niemalze do punktu wyjscia. Percepcja utworu przypomina
wrazenia, jakie wystepuja przy korzystaniu z programéw komputerowych

stuzacych do generowania geometrycznych figur - fraktali. Odkrywca tych

2 William Blade; Wrozby niewinnosci (w:) tegoz, Poezje wybrane; wybrat, przetozyt i opracowat Zygmunt
Kubiak; Warszawa 1991; s. 131.

3 William Blake; Pamietna fantazja (w:) tegoz, Wiersze i poematy; wybor i opracowanie Krzysztof
Putawski; Izabelin 1997; s. 127.
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intrygujacych, a zarazem urzekajaco pieknych struktur jest Francuz polskiego
pochodzenia Benoit B. Mandelbrot. Obiekty te cechuje tzw.
samopodobienstwo - przy ich powiekszaniu powracajg te same motywy, co na
poczatku obserwacji. Inng kwestia jest ich teoretyczna nieskonczonosc, ktorg
mozna opisa¢ m. in. jako nieustanna, niekonczaca sie ,,podréz w gtab, do
srodka” tych konstruktow. Zaskakujace jest takze to, ze fraktale sg z jednej
strony wyznaczane za pomocg wzglednie prostych wzorow, a pomimo tego
nieskomplikowania sa jednoczesnie graficzng reprezentacja teorii chaosu
deterministycznego.

Zachwycajaca estetyka konstrukcji opartych na matematycznych
wyliczeniach sprawita, ze zaczeto postulowac utworzenie odrebnej dyscypliny
ekspresji artystycznej. Twierdzi sie, ze: ,Sztuka fraktalna to dziedzina, w
ktorej polu zainteresowan znajduja sie struktury fraktalne badz zbiory, ktore
charakteryzuje ich wtasna nieskonczonosc (fragment struktury przypomina jej
catosc) oraz nieskonczony stopien doktadnosci odwzorowania ich szczegotow

niezaleznie od przyjetej skali”™

. Komiks Prosiaka, mimo iz nie powstat na
komputerze, ani nie zawiera samych fraktali to jednak w jakiejs mierze
spetnia kryteria, o ktéorych mowa i mogtby ubiega sie o miano kreacji
artystycznej charakterystycznej dla tego rodzaju sztuki.

Pomimo tego, iz utwdér Owedyka nie narzuca odbiorcy zadnej
interpretacji i otwiera szerokie pole mozliwych odczytan, to jednak ,Smutna
historia o pewnym swiecie” zawiera kilka elementow, ktore sugeruja dosyc
wyraznie intencje i przestanie wpisane w tekst. Pierwszym czynnikiem jest
pesymistyczny tytut, ktéry przewiduje przyszte losy planety pokazanej na
jednym z ostatnich kadrow. Kolejnym jest oktadka - rownie wazna dla
wymowy dzieta, co kolejne grafiki zaprezentowane w s$rodku komiksu.
Znajduje sie bowiem na niej ztamany otowek, bez grafitu - taki, ktory czeka
na zaostrzenie. Intrygujace jest to, ze wymowa obwoluty staje sie zrozumiata

dopiero po zakonczeniu lektury - jednokrotne zapoznanie sie z tekstem nie

wystarcza, gdyz oktadka zacheca niejako do kolejnych odczytan. Jednym z

* L. Kerry Mitchell; Sztuka fraktalna - manifest; http://www.fractal.art.pl/idee-1.html
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najwazniejszych punktéw interpretacyjnych jest takze temperowka -
przedmiot, ktory wurasta do rangi symbolu oznaczajacego fatum,
przeznaczenie, nieubtagang site, ktéra w nieokreslonej przysztosci zniszczy
planete znajdujaca sie w graficie przyrzadu do rysowania i pisania. Komiks
Owedyka proponuje odbiorcy chwile zadumy, refleksji i kontemplacji.
Ztowrozbny tytut wprowadza katastroficzny i kasandryczny tytut, potaczony
jednak jednoczesnie z pewna dozg melancholii.

el
NSl
YA TA !

Rysunek 10 - Fragment "Smutnej historii o pewnym $wiecie".

Tytut Owedyka to pod kazdym wzgledem dzieto oryginalne i wyjatkowe
- w rownej mierze, jesli chodzi o tematyke, jak i sposob jej plastycznej
realizacji. Komiks jest bardzo starannie dopracowany i wycyzelowany
graficznie. Caty przekaz wyrazony jest przy pomocy przedstawien
plastycznych - poza tytutem oraz sentencja wprowadzajaca i konczaca w
komiksie nie padaja zadne stowa. Pozycja jest ,niema” i ,milczaca”, a
jednoczesnie ikonocentryczna. Kolejne kadry tacza sie ze sobg wspolnymi,
nieraz niepozornymi elementami, dzieki ktdérym odbiorca ma wrazenie
spojnosci tytutu, a ze wzgledu na podréz poprzez coraz mniejsze struktury
rzeczywistosci, takze poczucie wielowymiarowosci Swiata przedstawionego.
llustracje ,,Smutnej historii o pewnym swiecie” odbiegaja daleko od mody

niestarannego podziemnego rysowania. Kazdy rysunek w komiksie Prosiaka to
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zbidr rozplanowanych i przemyslanych, nieraz wielu kresek, punktow i plam
(zwykle bardzo precyzyjnie dopracowanych cieni, péttonow i wielu odmian
szarosci). Sktadowe kadru nigdy nie sa przypadkowe, chaotyczne i losowe,
dzieki czemu zaréwno pojedyncze strony, jak i caty tytut tworza koherentna
catos¢. Pozycja wpisuje sie w jeden z wielu obszaréw tematycznych
podejmowanych przez Krzysztofa Owedyka - nurtu, ktory mozna by okresli¢
szerokim terminem problemow egzystencjalno-ontologicznych.

Wielu interesujacych spostrzezen, co do charakteru polskich komiksow
podziemnych moga dostarczy¢ prace Dariusza Palinowskiego. Jednym z wielu
komiksow tego tworcy jest ,Nazimierz ~Homoseksualista Comix”’
Zzaprezentowany w pierwszym numerze ,,Zakazanego Owocu”. Komiks szokuje
pod kazdym wzgledem - graficznym, tematycznym, stylistycznym. Czarno-
biate rysunki sa bardzo proste, ubogie i prymitywne - pierwsze wrazenie
sugeruje, ze zostaty wykonane przez Kkilkuletnie dziecko. Brak jest
jakichkolwiek tonow posrednich miedzy barwami, czy tez odcieni szarosci.
Catos¢ tworza wytacznie mniejsze lub wieksze obszary skrajnych,
kontrastujacych ze soba kolorow. Postacie wykreowane sa za pomoca kilku
kresek - rece i nogi to pojedyncze linie, korpusy to figury przypominajace
prostokaty lub kota, a gtowy to zbidr najwazniejszych cech anatomicznych,
takich jak np. oczy, usta czy nos. Mimo minimalizmu w graficznym
przedstawieniu bohaterow, nie ma problemow z ich odroznieniem, gdyz po
pierwsze sa nieliczni, a po drugie sa wyraziscie sprecyzowani. Mimo to
wszyscy wygladaja rownie szkaradnie, szpetnie i niesamowicie groteskowo.
Tta i dalsze plany komiksu sa rownie ascetyczne, co wyglad wystepujacych
osob. Nieliczne i ledwie zarysowane elementy pozwalaja czytelnikowi jedynie
na orientacyjne i przyblizone okreslenie miejsca akcji. Gtéwne obszary to:
dom dziecka, ulica, autobus, mieszkanie pedofila. W warstwie ikonicznej
uwage zwracaja takze symbole charakterystyczne dla subkultur anarchistow i
faszystow. Kropki nad literami ,,i” w tytule to kotka, w ktore wpisano swastyki

hitlerowskie. Ten sam symbol pojawia sie na koszulce mtodego wyrostka,

> Dariusz Palinowski; Nazimierz Homoseksualista Comix; ,,Zakazany Owoc” 1989; nr 1; s. 2-3.
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ktory obok jego gtowy ogolonej na tyso, jednoznacznie identyfikuje go jako
skinheada. Z kolei znaki anarchistéw (,A” wpisane w koto) daja sie tatwo
rozpozna¢ w oznaczeniu przystanku autobusowego. Dzieki takiemu zabiegowi
symbol ten zyskuje podwodjne znaczenie. Dodatkowym wyroznikiem tego
znaku jest jego pogrubienie w stosunku do innych elementéw na kadrach, na
ktorych wystepuje. Prezentacja tych akurat dwoch symboli - faszymu i
anarchizmu, nie jest przypadkowa. Pata jest osoba identyfikujaca sie ze
srodowiskiem punkowym, ktore nienawidzi skinheadow i szerzonej przez nich
nazistowskiej ideologii. Mozna sie domyslac, ze komiks jest rysunkowa
projekcja marzen autora, co do rodzaju S$mierci, jakiej zyczy on osobom
propagujacym postawe hitlerowska. Mimo iz Palinowski jak najgorzej zyczy
skinheadom, to jednak w stopniu zajadtosci i zacietosci niewiele sie od nich
rézni. Poziom wrogosci, nienawisci i agresji w stosunku do antagonistycznej
subkultury jest w tytule wprost fanatycznie wysoki.

Historia opowiada o mtodym, niepetnoletnim, rozwydrzonym
skinheadzie, ktory zostaje adoptowany przez panig Terese z domu dziecka.
Kobieta sprzedaje chtopaka panu Franciszkowi - najbardziej przerazajacej
postaci w komiksie. Niedoszty ,tato” okazuje sie by¢ pedofilem, gwatcicielem
i morderca w jednej osobie - najpierw upija wyrostka, nastepnie
wykorzystuje, a na koncu zabija. Fabuta komiksu zwiazana jest bezposrednio
z jego niespotykang drastycznoscia i wyrazistoscia w przedstawianiu
wydarzen. Najbardziej ostre sa dwa ostatnie kadry z rysunkami. Na pierwszym
pokazano stosunek oralny, w czasie ktérego gwatciciel grozac chtopakowi
nozem, moéwi: ,,Gdybys$ probowat ugryzé, to pamietaj ze gryztbys ostatni raz w
zyciu!”. Na nastepnym z podpisem ,,Mineto kilka chwil” wida¢ jak pedofil po
wykorzystaniu matego faszysty wyrzuca go przez okno.

Pomimo wykorzystania pozornie ubogich srodkéw plastycznych komiks
jest sprawnie opowiedziang historiag. Tytut moze szokowac dysonansem
pomiedzy warstwg graficzna, a przedstawiong historig, jednakze karykatura i
groteska sa jednoczesnie srodkami, dzieki ktorym oszczedza sie odbiorcy

relacjonowania potwornosci w sposob wierny i dostowny, co bytoby mozliwe
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przy zastosowaniu precyzyjnych rysunkow realistycznych. Krzywe zwierciadto
pozwolito na dystans wobec przedstawionej makabry. Pod wzgledem
kompozycyjnym komiks sktada sie z czternastu wyraznie od siebie
oddzielonych prostokatnych ramek. Nie jest to jednak zjawisko powszechne w
twoérczosci tego artysty. W czesci innych prac rysunki ,zlewaja sie” i
»,Zachodza na siebie”, a rozwiktanie wtasciwej kolejnosci lektury spada na
czytelnika®. W tym kontekscie ,Nazimierz Homoseksualista Comix” jest

stosunkowo tatwy w odbiorze.

¢ przyktadem moze by¢ komiks ,,Jak zdoby¢ kobiete” z trzeciego numeru ,,Zakazanego Owocu”.
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Rysunek 11 - Fragment utworu ,,Nazimierz Homoseksualista Comix”.

Bardzo waznym sktadnikiem pozycji jest warstwa stowna. Wyraznie

kontrastuja ze soba np. kwestie pracownika z domu dziecka oraz

MARCIN PUZNIAK - WSPOLCZESNY KOMIKS POLSKI - WERSJA NIEZALEZNA 119



Rozdziat IV

mtodocianego chuligana. Pierwszy postuguje sie oficjalnym, grzecznosciowym
jezykiem, np.: ,,Ostrzegam wielmozng pania, iz malec ktorego szanowna pani
zechciata zaadoptowac jest osobnikiem mogacym przyspozy¢ [oryginalna
kwestia z btedem - przyp. M. P.] sporo ktopotow”. Drugi operuje opryskliwym,
wulgarnym jezykiem, np.: , Ty stara pizdo! Czy wiesz co zrobitem jednemu
chujowi, gdy powiedziat bym go przeprosit.” Mowa spetnia w komiksie wiele
funkcji. Po pierwsze charakteryzuje i wyrdznia poszczegdlne postaci. Po
drugie okresla ich status spoteczny oraz definiuje przynaleznosc¢ do okreslonej
warstwy. Po trzecie urealnia i uwiarygodnia zaprezentowanych bohaterow.
Osobna sprawa jest takze metajezyk stosowany przez autora komiksu.
Warstwa jezykowa jest w tytule rownie istotna, co ptaszczyzna ikoniczna.
Pata nie przejmuje sie poprawnoscia, ani stylistycznym pieknem uzywanego
stownictwa. Wrecz przeciwnie - zaréwno w tacznikach sugerujacych kierunek
lektury, jak i w komentarzach autorskich pojawiaja sie razace btedy i
niewybredne przeklenstwa. Przy przejsciu w czytaniu komiksu z jednej strony
na druga pojawia sie strzatka z podpisem: ,,Cigk talszy”. Interesujacy jest
takze ostatni kadr komiksu, na ktéorym nie ma zadnych rysunkéw, a jedynie
dwa napisy: ,,Sam koérwa nie wiem po co zostawitem tg pustg ramke.” oraz
,Koniec”. Mozna sie jedynie domysla¢, czy chodzi o btedne rozplanowanie
poszczegolnych kadrow, w wyniku ktorych trzeba byto co$ umiesci¢ na
ostatnim - pustym obszarze, czy tez o zaplanowany, autoironiczny komentarz
autora do swojego utworu. Palinowski modgtby co$ narysowac na ostatnim
kadrze, jednakze bytby to kadr naddany, gdyz z komiksu wynika
jednoznacznie, jaki los spotkat mtodego faszyste. Widaé, ze tworca zdaje
sobie sprawe z konwencji komiksowej, cho¢ jednoczesnie swiadomie tamie jej
reguty. Ostatnim, zaskakujacym kadrem Pata lekcewazy zaréwno konwencje
jezykowa, kompozycyjna, jak i stylistyczna.

Drastycznos¢ i dobitnos¢ zaprezentowanej historii sprawiaja, ze
tytutowi nie mozna na pewno zarzuci¢ braku odwagi w poruszaniu drazliwych
tematow. Komiks pokazuje swiat zdemoralizowany i zdeprawowany do granic

mozliwosci, bez pozytywnych wartosci. Ukazana historia mimo catej swojej
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jaskrawosci i ohydy nie jest tak bardzo oddalona od realnego zycia - z
powodzeniem mogtaby by¢ rozwinieciem jednego z wielu doniesien o
przestepstwach pedofilow.

Dobrym przyktadem pozwalajacym dostrzec najnowsze tendencje w
polskim komiksie podziemnym jest album Dominika Szczesniaka (scenariusz) i
Mateusza Skutnika (ilustracje) ,,Czaki Eunuch. Das pimmel story”’. Pozycja
byta wydana juz trzy razy - po raz ostatni w Lublinie w 2004 roku. Komiks
opowiada historie chtopca, ktoremu od urodzenia wmawia sie, ze jest
dziewczynka. Jego penis to w przekonaniu lekarzy i rodzicow zbyt rozwinieta
techtaczka. W wieku dorastania mtodzieniec poznaje prawde i przyrzeka
sobie, ze w odroznieniu od swoich rodzicow, w przysztosci bedzie
odpowiedzialnym i swiadomym swoich obowigzkow ojcem. Zmienia imie na
Leszek, a pdzniej na Sciekty Czaki. Utwor jest niezwykle zabawny i co chwile
skrzy sie absurdalnym humorem. Komiks mimo wszechobecnego dowcipu,
ktory sprawia, ze utwor moze wydawac sie mato powazny, wpisuje sie
rowniez zaskakujaco dobrze w nurt wspotczesnej humanistyki szukajacy
odpowiedzi na najbardziej fundamentalne pytania dotyczace istoty
cztowieczenstwa. Album akcentuje wage zagadnienia tozsamosci i $cisle z nim
zwigzanego problemu samookreslenia®. Kwestia identyfikacji ptciowej jest
zarysowana najwyrazniej, cho¢ jest tez jednoczesnie pretekstem do
postawienia innych, réwnie istotnych pytan.

Swiat przedstawiony komiksu to wykrzywiona i przejaskrawiona wersja
rzeczywistosci pozatekstowej. Dla przyktadu lekarze nie potrafig wskazac, czy
niemowle to chtopiec czy dziewczynka. Kiedy rodzice wraz z ,,corky”, ktora
ma objawy ciazy, przychodza do szpitala, pierwsze co zostaje im
zaproponowane to zabieg aborcyjny. Studzy Hipokratesa w komiksie czesciej
szkodza niz pomagaja. Zaskakujaco zachowuje sie takze ksiadz, ktéry ma
ochrzci¢ dziecko. Pyta mianowicie o zgode malca na przeprowadzenie

sakramentu. Mowi: ,,No zgoda potomka. Ze chce by¢ ochrzczony. Zgoda musi

7 Mateusz Skutnik, Dominik Szcze$niak; Czaki Eunuch. Das Pimmel story; 2002.
 Temat szeroko analizowany przez rzesze $wiatowych badaczy, w Polsce podejmowata np. Barbara
Skarga w ksiazce ,,Tozsamosc i roznica. Eseje metafizyczne”.
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by¢! Nie chcecie chyba miec¢ chyba pdzniej zadnych probleméw w stylu Oj a
ja chciatem zosta¢ buddystqg; Kosciot zniewala; albo Czemu mnie nie
wykastrowaliscie?”. Kiedy w koncu po namowach rodzicéw wykonuje obrzed,
mowi jednak: ,,Sto ztotych, eee znaczy co taska”.

Na tylniej oktadce komiksu zaprezentowany jest portret rodzinny
gtownych bohateréow. Rysunek zostat skomponowany w taki sposob, ze
sparodiowano jednoczesnie bardzo popularng w catej Europie serie , Thorgal”
osadzong w realiach s$redniowiecza, a opowiadajaca o niezwyktych
przygodach tytutowego wikinga i jego rodziny. W poszczegélnych odcinkach
tego tytutu, podobnie jak w ,,Czakim”, tylnia obwoluta zawiera obraz rodziny.
Postacie obu utworow stojg w takich samych pozach i maja te samy atrybuty,
np. ojcowie maja na plecach tuk i kotczan ze strzatami. Poréwnanie familii
wywotuje duzy komizm, gdyz bohaterowie ,,Czakiego” zostali przedstawieni w
sposob karykaturalny i groteskowy, w stosunku do rodziny szlachetnego
wojownika. Intertekstualne nawigzanie do cyklu Grzegorza Rosinskiego i
Jeana van Hamme’a jest nie tylko sposobem na wywotanie humoru - jest
takze cenng wskazowka interpretacyjng. Tytut Skutnika i Szcze$niaka dotyczy
bowiem nie tylko problemu tozsamosci, samoswiadomosci i indywidualnosci;
w rownym stopniu stawia pytania co do ksztattu i funkcji wspotczesnej
instytucji rodziny, a takze catego spoteczenstwa jako zbiorowosci ludzkiej
ksztattujacej jednostke. Dzieki ,,Czakiemu” mozna rowniez zestawic i

porownac widzenia Swiata z perspektywy dziecka i dorostego.
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Rysunek 12 - Rodzina Thorgala. Rysunek 13 - Rodzina Czakiego.

Rodzine zaprezentowang w komiksie mozna utozsamic¢ ze wspotczesng
komorka spoteczng. W tytule pokazany jest coraz czestszy w dzisiejszych
czasach brak zrozumienia miedzy dzie¢mi i rodzicami. Ojciec i matka nie
potrafig wyjasni¢ dziecku prostych spraw i gdy tylko zacznie zadawac ono
ktopotliwe pytania zbywaja je lub karca za dociekliwosé. Kiedy ,,Kasia” pyta
mame dlaczego nie rosng jej piersi i nie ma miesigczek, rodzicielka
odpowiada jej, ze rozwija sie wolniej niz jej rowiesniczki. Kiedy ,,corka”
dalej drazy temat pytajac ,,A po chuj mi ten penis”, matka wpada w szat i
krzyczy: ,Jak ty sie wyrazasz?! Nie mowi sie po chuj, tylko po co, albo po
cholere. Mozesz rowniez zapytac skad sie wziat, lub jak powstat, ale nigdy nie
mow po chuj. Przeklenstwa to domena tych szowinistycznych mezczyzn, a ty
jestes przeciez kulturalng dziewczynka Kasiu!”. Kiedy matka nie potrafi
odpowiedzie¢ na pytanie dlaczego dziecku rosnie broda, wykrzykuje: ,A
zreszta spieprzaj mi stad, gowniaro! Nie masz innych problemow, czy co?!”.
,Kasia” idzie do ojca i zalac sie, zwierza mu sie ze swojego problemu. Rodzic
mowi: ,No i jest to tylko i wytacznie powdod do dumy. Jestes inna, czyli
wyrozniasz sie na tle szarego spoteczenstwa. Takie chodzace indywiduum z

ciebie jest...”. Kiedy dziecko pyta, czy to dobrze ojciec dalej kontynuuje
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swoje metne wyjasnienia: ,,Czy dobrze? No jasne, ze dobrze bo...bo jestes
taka bardziej...autonomiczna...”. ,Autonomiczna?” pyta ,Kasia”. ,No
bardziej zakorzeniona w sobie. Odporna na wszelkie bodzce z zewnatrz...”.
Kiedy dziecko chce sie dowiedzie¢ co to wtasciwie znaczy, zirytowany ojciec
krzyczy: ,,A spieprzaj mi stad! Idz do kolezanek sie bawic!!”. Rozterki
tytutowego bohatera komiksu to problem dreczacy wiekszosc¢ ludzi, ktorym
wpaja sie, ze powinni by¢ indywidualistami, a jednoczesnie czuja oni chec
przynaleznosci do wiekszej grupy wspolnotowej, ktora mogtaby im dac
poczucie bezpieczenstwa. Jedynym zajeciem taczacym cztonkow rodziny jest
wspolne ogladanie telewizji. Jednak nawet wtedy nie ma prawdziwego
kontaktu miedzy rodzicami a ich dzieckiem. Kiedy ,Kasia” moéwi o swoich
problemach rodziciele zupetnie jej nie stuchaja - w tym czasie wpatruja sie w
wielkim napieciu w telewizor. Reaguja dopiero wtedy kiedy ,,corka” daje do
zrozumienia, ze ma objawy typowe dla stanu btogostawionego. Matka jest
bardzo zaskoczona, a ojciec mysli, ze chodzi o ciaze jednej z bohaterek
telenoweli potudniowoamerykanskiej, ktorg wtasnie ogladat. Ojciec i matka sa
ciekawymi postaciami ze wzgledu na ich dualizm kulturowy. Sa np. pokazani
jako konserwatysci - np. poprzez wypetnianie tradycyjnie przypisanych rol.
Matka ukazana jest np. w kuchni w trakcie gotowania, natomiast ojciec siedzi
w tym czasie w fotelu i czyta gazete. Kiedy indziej wykazuja cechy liberalne,
np. w kwestii uswiadamiania seksualnego swojego dziecka. Przyktadem jest
kadr, na ktorym matka podaje ,corce” z pamieci doktadng definicje
techtaczki. Zestawienie zdegradowanego rodu ,Czakiego” z kochajacymi i
wspierajacymi sie cztonkami klanu Thorgala, moze by¢ odczytane jako kryzys
wspotczesnej instytucji rodziny. W komiksie wida¢ wyrazng krytyke
najmniejszej spotecznosci, ktora w dzisiejszych czasach stata sie zbiorowoscia
ludzi zyjacych nie z soba, a obok siebie. Jednoczesnie daje sie wyczué w
tytule wyrazng tesknote za powrotem prostych, czytelnych relacji i regut
wspotistnienia w ramach domowej wspolnoty.

Oproécz intertekstualnych odwotan do europejskiego komiksu, ,,Czaki”

nawiazuje réwniez do rodzimego dorobku w dziedzinie tej tworczosci
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artystycznej. Leszek razem z Romanem pijg w barze wddke Kron. Nie jest to
nazwa przypadkowa, gdyz taki sam tytut miat serial tworzony przez czotowych
polskich artystow komiksowych. Cykl, ktéry nie zyskat uznania ze wzgledu na
swa tendencyjnosc¢, byt sponsorowany przez producenta wodki Kron petniagc
funkcje reklamy trunku. Tytut Szczesniaka i Skutnika nawiazuje takze do dziet
kanonicznych polskiej literatury. Po tym jak kompan nie wytrzymat trudéow
biesiadowania, gtowny bohater moéwi: ,,No dobra, skoro tak to bede tera
monolog pieprzony wygtaszat...Taka jebang wielka, improwizacje, kurde. Jak
ten dziad, Konrad...” W jednym z ostatnich kadréw natomiast nie sposob
przeoczy¢ odwotania do Ewangelii, a konkretnie do postaci Jezusa i dwunastu
apostotow. Rysunek przedstawia bowiem Leszka w otoczeniu dwunastu
,madrych” plemnikow, wybranych sposrod innych, dzieki ktorym chce zostac
odpowiedzialnym i swiadomym rodzicem. Tytutowy bohater moéwi: ,Teraz
bede prawdziwym mezczyzna. Sptodze caty narod.”

Poza odwotaniami intertekstualnymi, w komiksie pojawiaja sie takze
wyrazne elementy metatekstowe. Znamienny pod tym wzgledem jest
niezwykle zabawny moment, kiedy narrator-scenarzysta prowadzi dialog z
gtownym bohaterem:

Kurwa...

Coo? Cos powiedziat?

? Eee... Ja?

- Witasnie ty. Cos powiedziat przed momentem?

- Kurwa?

- O w morde, ty pedale, przeciez to miat by¢ komiks bez przeklenstw!!

- 0O, to przepraszam...

- Co mi z twoich przeprosin, pizdzittuku osrany, fiutku osmalony, skoro
to jest akt po fakcie ?!

- Nie wiem co powiedziec...

- A tak w ogole to co ty tu jeszcze robisz? He? Na cholere tu siedzisz,
przeciez miates iS¢ sie schlac?

- To juz chyba nie moja wina, tylko niedopatrzenie rysownika...
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- Hmm, racja rysownik. Skopie dupe temu pokurczowi, niech mi sie tylko
pod noge podwinie. A ty spieprzaj stad i idz robi¢ to co w scenariuszu!

No juz! Spieprzaj!”

W trakcie rozmowy Leszek odrywa sie od stotu, przy ktérym siedzi i zaczyna
unosi¢ sie w powietrzu, aby w ostatnim kadrze dialogu ze scenarzysta dotrzec
do miejsca oznaczonego ,BAR”. Lot bohatera odbywa sie w trudnej do
sprecyzowania przestrzeni przypominajacej tunel. Autoironiczne kwestie
wspottworcy komiksu znajduja sie w dymkach wskazujacych na to, ze osoba,
do ktorej sie odnosza znajduje sie poza kadrami, jakby ,na zewnatrz”
albumu.

Warstwa graficzna albumu nie stoi na zbyt wysokim poziomie. Czarno-
biate rysunki sa niedopracowane - wygladajg jak wprawki lub probne szkice.
Bardzo ubogie sa tta i dalsze plany - wiekszos¢ jest pusta lub zawiera jedynie
elementy okreslajace i identyfikujace dane miejsce. Interesujacy jest za to
wyglad postaci. Gtowny bohater i jego rodzina rysowani sg w odmienny sposéb
niz reszta wystepujacych w komiksie figur. Osoby epizodyczne maja
charakterystyczne cechy wspélne. Wszystkie maja podtuzne gtowy z dwoma
czarnymi plamami zamiast oczu. Miedzy soba roznig sie praktycznie tylko
wtosami i ubiorem. Robig nieco upiorne wrazenie przypominajac nieco zjawy
lub duchy. W ich wygladzie widac¢ analogie do postaci ,,Rewolucji” - innej,
tym razem juz autorskiej serii Skutnika. Jednym z ciekawszych zabiegow w
komiksie jest retardacja akcji. Kiedy lekarz oznajmia rodzicom gtéwnego
bohatera: ,Sprawa jest taka, ze panstwa corka ma penisa i jest panstwa
synem.”, nastepuje dtuga chwila milczenia. W zabawny sposéb pokazano jak
rodzina i sam zainteresowany oswajaja sie z ta niecodzienna informacija.
Przez dwa poczatkowe kadry familia w ostupieniu patrzy na lekarza. Na
nastepnym mdleje ,Kasia/Leszek”. Ojciec i matka nie reaguja tylko dalej
wpatruja sie w medyka lub na siebie nawzajem. Ich konsternacja przejawia
sie w wykonywaniu prostych czynnosci - ojciec drapie sie w gtowe i czyta
gazete, a matka czesze wtosy i maluje usta. Po pewnym czasie wstaje syn i

patrzy zahipnotyzowanym wzrokiem na lekarza. W koncu rodzina pokazana
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jest w catosci, a ojciec méwi niepewnie: ,Ale to przeciez...techtaczka
jest...”. Intrygujaca pod wzgledem plastycznym jest oktadka komiksu. Poza
tytutem znajduja sie na niej jedynie tajemnicze, czarne, pionowe linie
budzace skojarzenia z kodem kreskowym na towarach lub z kratami
wieziennymi. Konotacje te znajduja swoje uzasadnienie w prezentowanej
opowiesci. Cyfrowe oznaczenie mozne by¢ symbolem tendencji
wspotczesnego Swiata do jednoznacznej identyfikacji, uniformizacji i
szufladkowania ludzi jako osobnikéw o okreslonych cechach. Kraty wiezienne
moga by¢ z kolei znakiem nieswiadomosci i watpliwosci, co do charakteru
wtasnej natury i osobowosci, a zatem pewnego typu zamknieciem w sobie -
introwertyzmie spowodowanym wtasnym, nierozpoznanym cztowieczenstwem.
Komiksy niezalezne, brew pozorom nieudolnosci, niestarannosci i
prymitywizmu sa strukturami skomplikowanymi i uporzadkowanymi, co
potwierdzaja przywotane przyktady. Podziemne opowiesci obrazkowe, mimo
iz sprawiaja wrazenie tekséw o kompozycji chaotycznej, to jednak posiadaja
wtasne mechanizmy hierarchizacji i organizacji poszczegolnych elementow
sktadajacych sie na catos¢ konstrukcji. Prace undergroundowe sa jedynym
podgatunkiem, ktory oferuje tak niepowtarzalne i wyjatkowe potaczenie
warstwy ikonicznej i stownej, tworzac w efekcie poruszajaca catosc.
Powstanie komiksow podziemnych zbiegto sie w czasie z zaistnieniem
tendencji postmodernistycznych’. Ponowoczesne propozycje w kulturze i
sztuce miaty od samego poczatku bardzo wyrazne odbicie w niezaleznych
historyjkach obrazkowych. Jednym z najwazniejszych zatozen jest tamanie
barier miedzy sztuka elitarna, a popularna. Najlepszym tego przyktadem sa
wtasnie komiksy podziemne, ktore operuja ,,niepowazng”, ,dziecieca” forma,
lecz mimo to sg skierowane do odbiorcow dorostych niosac tresci istotne i
zmuszajace do refleksji. Postmodernizm odrzucajac podziat na sztuke wysoka
i niska zwrocit sie w strone form i gatunkow marginalnych i niedocenianych,
takich m. in. jak komiks. Prady ponowoczesne gtosza rowniez zmierzch idei,

m. in. piekna. Wiekszos¢ produkcji niezaleznych trudno bytoby okresli¢

° Bogdan Baran; Postmodernizm; Krakow 1991.
Ryszard Nycz (red.); Postmodernizm-antologia przektadow; Krakow 1996.
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mianem tadnych i estetycznych w tradycyjnym rozumieniu. Nie nalezy jednak
zapominaé, ze teksty te postuguja sie wtasnymi wyznacznikami artyzmu i
piekna, a zatem ich zestawianie i pordwnywanie ze starymi pracami mija sie z
celem. Obok piekna, nowe tendencje sugeruja rowniez koniec takich pojec
jak dobro i prawda. Obalajg i neguja takze wszelkiego rodzaju autorytety.
Takie widzenie Swiata przejawia sie bardzo czesto w komiksach podziemnych,
ktore zdecydowanie czesciej mowia o rzeczach drastycznych i
nieprzyjemnych, niz o mitych i pozytywnych. W tytutach niezaleznych
zaobserwowa¢ mozna takze inny element postmodernizmu, a mianowicie
intertekstualizm. Nawiazania do innych utworow w komiksach podziemnych sa
bardzo liczne i réznorodne - poczynajac od drobnych detali, a konczac na
parafrazach catych utworow (gtéwnie oficjalnych). Z zabiegami tymi wiaze sie
takze, typowa dla tendencji ponoweczesnych, maniera gry z konwencjami, z
ustalonymi wczesniej kanonami i regutami. Takze w tym wypadku wptywy te
daja sie zaobserwowac w nurcie komiksow podziemnych. Prace niezalezne z
jednej strony czerpig z wypracowanych wczesniejszych zasad i norm sztuki
komiksowej, a z drugiej strony tworza zupetnie nowa, odmienng jakosc. Z
intertekstualnoscig wiaze sie rowniez kwestia oryginalnosci. Postmodernizm
gtosi kres mozliwosci sztuki w ramach stworzenia dzieta nowatorskiego.
Postuluje tworzenie poprzez nieskrepowane kopiowanie, nasladownictwo i
kalkowanie z gotowych, danych wczesniej utworow. Komiksy podziemne
wtaczaja sie bardzo czesto i w sposdb wyrazny w ten dialog tekstow kultury.
Bardzo waznym elementem postmodernizmu, niezmiernie pomocnym przy
badaniu prac podziemnych jest rowniez dekonstrukcjonizm. Taki sposob
analitycznego obchodzenia sie z tekstami, przynosi czesto ciekawe
spostrzezenia, np. co do licznych zabiegdw ujawniajacych sposéb kompozycji
i budowy. Jako przyktad mozna wskazac¢ np. operacje metatekstowe. Komiksy
niezalezne obok wielu innych postulatow postmodernizmu, spetniajg takze
ten méwiacy o heterogenicznosci dzieta. Prace niezalezne bardzo czesto sa

utworami eklektycznymi, niejednolitymi i niejednorodnymi.
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Nurt komiksow podziemnych stworzyt swoj wtasny, indywidualny i
skomplikowany jezyk. Ukonstytuowanie sie nowego podgatunku nie bytoby
mozliwe bez wykorzystania zdobyczy tendencji  ponowoczesnych.
Postmodernizm jest bardzo wygodnym i atrakcyjnym sposobem do opisywania

i analizowania kontrkomiksow.

2. Poréwnanie polskiego i zagranicznego nurtu komiksu
undergroundowego

W Stanach Zjednoczonych nowatorskie podejscie do sztuki komiksowej
pod koniec lat 60. byto préba szukania nowych tematow, rozwigzan
formalnych oraz $rodkéw stylistycznych. Amerykanscy artysci oferowali
czytelnikom alternatywe w stosunku do czesto banalnych i sztampowych prac
obiegu oficjalnego. Oba rodzaje opowiesci byty dla siebie przeciwwaga.
Zarowno komiksy tworzone w wielkich studiach komiksowych, jak i przez
nieograniczonych niczym tworcow byty czescig szeroko pojmowanej kultury
amerykanskiej. W Stanach Zjednoczonych przez bardzo dtugi okres czasu
krajowy komiks nie miat konkurencji. Takze obecnie trudno bytoby obronic
teze, ze jest on zagrozony przez prace z innych krajow. Naturalnie obserwuje
sie zainteresowanie czytelnikow innymi propozycjami, np. rozwijajacym sie
bujnie w ostatnich latach komiksem japonskim, jednak prym nadal wioda
tytuty amerykanskie.

Sytuacja polskiego komiksu wyglada zgota odmiennie. Rynek komiksowy
w naszym kraju ze wzgledu na swoj niestabilny i mato przewidywalny
charakter jest zdominowany przez prace zagraniczne. Krajowi wydawcy
prezentuja gtownie sprawdzone, popularne na Zachodzie serie, co do ktorych
nie ma watpliwosci, ze przyniosa w Polsce zyski. Raczej niechetnie inwestujg
w prace polskich tworcéw, poniewaz za wykonany przez nich komiks trzeba
zaptaci¢c wiecej, niz za relatywnie tansza licencje na wydanie tytutu
zagranicznego. Z tego tez powodu obecnie na rodzimym rynku ukazuje sie

niewiele nowych polskich pozycji, sporo jest za to wznowien starszych prac.
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Bardzo ciekawie w tej sytuacji prezentuje sie krajowy komiks podziemny.
Jest to nie tylko nurt, ktory jest alternatywa dla dokonan oficjalnych - to
takze opoka catego rodzimego komiksu. Teze taka stawia Jerzy Szytak, ktory
pisze: ,,Postuguje sie czasem kategoriami nad, pod, nisza i underground, bo sa
uzyteczne, tatwe, przyjemne i pozwalaja rézne rzeczy uporzadkowac. A po
przeprowadzeniu generalnych porzadkow stwierdzam, ze w Polsce wszystko
jest undergroundem i niszq - wszystko z wyjatkiem komiksow z czasow PRL-u i
Thorgala, ktory wszak tez jest z czasow PRL-u i w dodatku niepolski...”"°. Na
krajowych twodrcach niezaleznych, podobnie jak na artystach z innych krajow
Europy Srodkowej i Wschodniej spada w gtdwnej mierze obowiazek rozwoju
komiksu krajowego. W duzej czesci spoczywa na nich takze, jako na
najbardziej oryginalnych i awangardowych artystach, odpowiedzialnos¢ za
wpisanie polskiego komiksu w kulture narodowa. Wydaje sie, ze postulat, o
ktorym pod koniec lat 70. pisat Stawomir Magala nadal jest niezrealizowany"'.
By¢ moze dzieki nowatorskiemu podejsciu do sztuki komiksu, jakie prezentuja
rodzimi artysci niezalezni, udatoby sie go w koncu spetnic.

Polska scena komiksowa nie ogranicza sie jednak tylko do dziatalnosci
na terenie kraju. Rodzimi tworcy aktywnie wspoétpracuja zaréwno z
europejskimi, jak i amerykanskimi S$rodowiskami. Przyktadem na gruncie
Stanéw Zjednoczonych moze by¢ zin ,Attic Wit”, ktory jest wydawany przez
Amerykanina polskiego pochodzenia Matta Dembickiego. W czwartym
numerze pisma zamieszczono prace Marka Turka ,,Humani nihil alienum
puto”, ,Luna”, ,Martha”, komiks ,Embryo” Rafata Gosienieckiego do
scenariusza Piotra Kowalskiego oraz ,Passenger 47”, ,Sunbathers”, ,0ld
Lady” Mariusza Zawadzkiego i Krzysztofa Katuszki. O dobrym poziomie
dokonan naszych reprezentantéw moze swiadczy¢ to, ze w 2004 roku w
trakcie imprezy Small Press and Alternative Comics Expo (SPACE) ,,Attic Wit
#4: The Polish Antology” zostat nawet zakwalifikowany do finatu konkursu The

Day Award". Jezeli chodzi o Europe, to oprocz przedsiewzie¢ typu

' Forum serwisu internetowego ,,Nowa Gildia”;
http://www.forum.gildia.pl/viewtopic.php?t=3783&postdays=0&postorder=ascé&start=30

" Stawomir Magala; Komiks w kulturze narodowej; , Literatura Ludowa” 1979; nr 1; s. 95-101.
'2 Marcin Herman; Attic Wit (w:) Polska mata xeroprasa; Lublin 2004; s. 23.
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,Stripburger” i, Stripburek” prace polskich tworcow niezaleznych
zamieszczane sa W wielu innych publikacjach. Przyktadem moga by¢ np.
czeskie ziny ,,Aargh” czy ,Zkrat”, w ktorych znalazty sie komiksy m. in.
Mateusza Skutnika, Przemystawa Truscinskiego czy Marka Turka. Polskie
niskonaktadowe pisma komiksowe nie roznig sie w tym wzgledzie od
zagranicznych - takze drukuja prace autorow zagranicznych. W ,,AQQ” i
,Cyrkielnii” znalazty sie np. komiksy lhora Baranki, a w ,,Miesie” opowiesci
tworcow skandynawskich - Hansa Nissena i Christera Nuutinena. Poza sama
publikacja organizuje sie takze spotkania autorskie z zagranicznymi tworcami.
W kwietniu 2005 roku w trakcie lubelskiej imprezy Trach! mozna byto
podyskutowac z ukrainskimi tworcami komiksowymi, m. in. z lhorem Baranko,
Oteksiejem Olinem, Swjatostawem Paszczukiem, Witalijem Chotmogorowem i
Maksymem Bohdanowskim. Zorganizowano takze wystawe prezentujaca prace
tych rysownikow.

Polscy tworcy komiksow niezaleznych, podobnie jak ich koledzy z
catego swiata chetnie korzystaja z nowych srodkow wypowiedzi. Obszarem,
na ktorym w ciagu ostatnich lat najbujniej rozwija sie tego typu dziatalnosc
artystyczna jest sie¢ komputerowa internet. Pomimo tego, iz w sieci mozna
znalez¢ przyktady polskich prac podziemnych, to jednak w dalszym ciagu
ogromna wiekszos¢ tego typu publikacji ukazuje sie w formie papierowej.
Krajowi artysci sg raczej tradycjonalistami. Najlepszym przyktadem moze byc
wypowiedz artysty, ktory swoéj album ,,Rewolucje” opublikowat w odcinkach
najpierw w internetowym magazynie ,,Esensja”, a dopiero potem w formie
papierowego albumu. Mateusz Skutnik stwierdzit: ,,Ale komiks w internecie
nie istnieje. Nie ma w ogole takiego pojecia, jak komiks w internecie. To co
mamy na ekranach komputerdéw, to tylko obrazy komiksow. Nie same komiksy.
Komiks powinien szeleszcze¢ przy przewracaniu stron, S$mierdzie¢ farbg
pierwszego dnia i by¢ ciepty w dotyku. Poprzez internet nic takiego nie

29913

jesteSmy w stanie odczuc Papier jest wyznacznikiem wiarygodnosci,

autentycznosci, a takze pewnego rodzaju prestizu. Internet jest w naszym

3 Op. cit.
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kraju raczej narzedziem, ktoére stuzy bardziej do szybkiego przekazywania
informacji na temat komiksu, prowadzenia dyskusji o tym gatunku, jak
rowniez  publikowania publicystycznych  tekstbw na jego temat.
Ewenementem jest pozycja , Antologia polskiego komiksu internetowego.
Komiks w sieci”, w ktorej zaprezentowano probki dokonan tworcow
publikujacych jedynie w internecie. Polskiej scenie komiksu niezaleznego
raczej nie grozi roztam, do jakiego doszto w Stanach Zjednoczonych. O
zjawisku tym pisze Mike Hall: ,Innym nieszczesciem dla spotecznosci Matej
Prasy byt wzrost roli internetu. Wielu tworcéw, ktorzy w przysztosci zostaliby
wydawcami tradycyjnej Matej Prasy wybrali publikacje swoich prac on-line.
(...) Obecnie ruch Matej Prasy on-line rosnie znacznie szybciej niz Matej Prasy
drukowanej. Doprowadzito to do utworzenia jeszcze jednego podziatu -
tradycyjna i online Mata Prasa wydajg sie istnie¢ raczej na zasadzie
wykluczania niz kooperacji. W niektérych przypadkach wydawcy tradycyjnej
Matej Prasy publicznie atakowali rewolucje on-line i odwrotnie. Trudno
powiedzie¢ dlaczego do tego doszto, ale jest to fenomen, ktory jeszcze

”14 Przez niektorych

bardziej pogtebit réznice w spotecznosci matej prasy
badaczy publikacje internetowe sa postrzegane jako kontynuacja rewolucji
komiksowej konca lat 60." Wedtug nich jest to ten sam proces, ktory obecnie
zyskat jednak nowe srodki wyrazu w zakresie produkcji, dystrybucji i
nieograniczonej wolnosci artystycznej.

Poza rdéznym wykorzystaniem nowych technologii, polska scena
komiksowa rozni sie od dokonan zachodnich takze zakresem podejmowanych
tematow. Niektore tresci, ktére w Stanach Zjednoczonych wywarty duzy
wptyw na nurt komiksu podziemnego i sa obecnie jego istotnymi sktadnikami,
w Polsce nie rozwinety sie, poniewaz w ogoéle nie zaistniaty. Poza nielicznymi

wyjatkami, w naszym kraju praktycznie nie ma komiksow, ktorych autorkami

bytyby kobiety'. Rodzime podziemie komiksowe nie moze pochwali¢ sie ani

" Mike Hall; Amerykanska Mata Prasa (w:) Polska mata xeroprasa; Lublin 2004; s. 20-23.

5 Sean Fenty, Trena Houp, Laurie Taylor; Webcomics: The Influence and Continuation of the Comix
Revolution; “ImageText” 2004; Vol. 1, no. 2.
http://www.english.ufl.edu/imagetext/archives/volume1/issue2/group/

'6 Piotr Skonieczny; Debiuty bez perspektyw. Polskie autorki komiksow ostatnich lat; ,,Zeszyty
Komiksowe” 2005; nr 3; s. 49-51.
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jedna przedstawicielka tego nurtu. Podobnie ma si¢ rzecz z tematami
dotyczacymi seksu i erotyki. Gtéwne tematy rewolucji komiksowej, dzieki
ktorym artysci amerykanscy z konca lat. 60 szokowali i zadziwiali odbiorcow,
w Polsce pojawity sie zaledwie w kilku tytutach - ostatnio w pracach Piotra
Szreniawskiego.

Pomimo zainteresowania odmiennymi tematami, zaréwno krajowa, jak
i zagraniczna scena komiksowa spetniaja te same zadania. Jedng z
najbardziej wyrazistych cech zarowno amerykanskich, europejskich, polskich,
jak rowniez innych srodowisk komiksu podziemnego z catego swiata jest to, ze
pozwalajag na mtodym twoércom na pierwszy debiut. Underground jest
sprzyjajacym obszarem, na ktorym moga sie rozwijac, ksztattowac i bogacic
swoj warsztat przyszli artysci. Nurt ten daje swobode i wolnos¢ artystyczng -
nie ogranicza, nie hamuje, nie probuje wttacza¢ w schematy i ograne
konwencje. W srodowisku, w ktorym nikt nie jest krepowany zadnymi
wytycznymi bardzo czesto objawiaja sie prawdziwy, oryginalni i nietuzinkowi
artysci.

Pomimo pewnych réznic polski komiks niezalezny w sposob czytelny i
wyrazny wpisuje sie w swiatowy nurt podziemnych opowiesci graficznych.
Prace naszych artystdow moga by¢ z powodzeniem i bez zadnych komplekséw
zestawiane z dokonaniami zagranicznymi. W réznym stopniu i ze zmiennym
natezeniem w Polsce funkcjonuja te same mechanizmy, co w innych krajach,
w ktorych rozwija sie scena komiksowa. Rodzime prace podziemne w petni
zastuguja na okreslenie utwordéw undergroundowych, co w petni potwierdzaja

liczne i zroznicowane propozycje krajowych tworcow.
3. Pole definicyjne komiksu niezaleznego

Wyznaczenie pola definicyjnego komiksu niezaleznego nie jest
zadaniem tatwym. Musi to by¢ termin jasny, stosunkowo precyzyjny i
doktadny, a jednoczesnie na tyle pojemny i szeroki, aby objac wszystkie -

nieraz bardzo rozne i odmienne podgrupy komikséw podziemnych. Bardzo
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wazne jest takze, aby w pewnym skrécie myslowym, jakim jest definicja,
zawarta byta takze skondensowana informacja o odmiennosci i
autonomicznosci prac niezaleznych w stosunku do dokonan oficjalnych.

Prace podziemne sa ewenementem w skali catego gatunku, z ktorego
sie wywodza. Mimo iz sa petnoprawnymi utworami komiksowymi, to
jednoczesnie przecza w sposdb zdecydowany stereotypowym i obiegowym
wyobrazeniom na temat historyjek obrazkowych. Po pierwsze nie sg
produktem o charakterze masowym skierowanym do szerokiego kregu
odbiorcow, tak jak tradycyjne komiksy. Po drugie zdecydowana wiekszos¢
prac niezaleznych z pewnoscia nie jest przeznaczona do najmtodszych
czytelnikow. Starsza mtodziez to dolna granica odbiorcow tego typu pozycji.
Komiksy podziemne, mimo iz moga przekazywac takze tresci infantylne i
naiwne, to jednak zdecydowanie czesciej prowokuja, szokuja i zadziwiaja. W
ten sposob utwory niezalezne zdecydowanie tamiag stereotyp moéwiacy o tym,
ze komiksy to produkt skierowany do najmniejszych odbiorcéw. Po trzecie
teksty podziemne udowadniaja, ze wbrew pozorom (a czasem dzigki istotnej)
niestarannosci, nieudolnosci i braku warsztatu sa strukturami wzglednie
skomplikowanymi,  operujacymi  wtasnym  indywidualnym  jezykiem
artystycznym - podobnym do jezyka komiksu oficjalnego, lecz jednoczesnie
réznym od niego w wielu punktach.

Trudnos¢ w wyznaczeniu definicji komiksu podziemnego zwigzana jest
z uwarunkowaniami tego nurtu. Podanie Scistych warunkow precyzujacych w
sytuacji, gdy kierunek ten tamie wszelkie konwencje i schematy, a jego
programem jest wtasciwie bezprogramowos¢ jest z gory skazane na
niepowodzenie. Dodatkowym czynnikiem znacznie utrudniajacym podanie
scistej terminologii jest wielka réznorodnos¢ i wielorakos¢ form, tematow,
stylow wewnatrz samego kierunku. W takiej sytuacji najwtasciwszym
sposobem catosciowego ogarniecia prac podziemnych, wydaje sie znalezienie
i wskazanie tylko tego ewentualnego elementu lub elementow normatywnych,
ktore sa state i niezmienne dla wszystkich utwordw, niezaleznie od ich

charakteru, czy stopnia oryginalnosci.
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Komiksy undergroundowe czesto postrzega sie jako utwory obsceniczne
i brutalne, rewolucyjne i wyzywajace. Nie wszystkie jednak maja taki
charakter, gdyz wiele jest tez takich, ktore mozna odbierac¢ jako ,,normalne”
komiksy. Tematyka prac podziemnych nie jest zatem jednolita wewnatrz tego
samego nurtu. Podobna sytuacja ma miejsce w dokonaniach oficjalnych. Jest
takze naturalne, ze niektore pomysty fabularne sa wspolne tak dla komiksu
gtownonurtowego, jak i dla jego niezaleznej odmiany. Mimo iz prace
podziemne czesto podejmuja tematy, ktore nigdy nie pojawiaja sie w
tytutach oficjalnych, to jednak kryterium tresciowe trudno jest uznac za
jednoznaczny wyréznik prac podziemnych, stanowiacy o ich odmiennosci.

Podobnie jak tematyka, tak samo forma i wykorzystane srodki
stylistyczne nie mogg by¢ podstawa do uznania autonomii i odrebnego statusu
prac podziemnych. Komiksy niezalezne czesto stosuja zabiegi nadmiernego
przejaskrawiania i hiperbolizacji, jednak caty korzystaja z tych samych
technik artystycznych, co prace oficjalne. Srodki, ktére w tytutach
gtownonurtowych sa stosowane w sposob umiarkowany, np. groteska, czy
karykatura, w pracach niezaleznych s wykorzystywane w sposéb
maksymalny, dzieki czemu uzyskuje sie efekt znieksztatcenia i przesadnosci.
Prace podziemne i oficjalne roznig sie w tym wzgledzie jedynie stopniem
eksploatacji tych samych technik, a nie ich odmiennoscia.

Najistotniejszym wyroznikiem prac podziemnych i zarazem elementem
taczacym je wszystkie, wydaje sie byc sposob ich produkcji oraz dystrybucji.
W poréwnaniu do tytutéw oficjalnych produkowanych w duzych naktadach
dzieki specjalistycznym drukarniom, komiksy niezalezne sa tworzone,
powielane i rozpowszechniane najczesciej przez samych autorow.
Odmiennosc¢ obu rodzajow publikacji sprowadza sie zatem w gtéwnej mierze,
do stopnia kontroli tworcow nad catym procesem powstawania tytutu oraz
jego pozniejszym rozprowadzaniem.

Po podsumowaniu dotychczasowych ustalen mozna w nastepujacy

sposob okreslic pole definicyjne komiksu podziemnego:
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Komiks podziemny to jeden z nurtéw w obrebie sztuki
komiksu spetniajacy jej wymogi. Konkretne utwory tego nurtu -
komiksy podziemne - sa tworzone, powielane, wydawane i
rozprowadzane przez samych autoréw.

Jak wiele definicji tego rodzaju, takze zaproponowany tutaj termin
moze posiada znaczna skale niedoktadnosci i nieprecyzyjnosci - jest to
jedynie prowizoryczny konstrukt. Nie jest to narzedzie, dzieki ktoremu mozna
autorytarnie wyrokowa¢, co jest, a co nie jest niezalezng historyjka
obrazkowa. Wydaje sie jednak, ze przedstawiony termin powinien by¢ dobra
pomoca przy rozrdznianiu i identyfikowaniu prac podziemnych sposrod innych
tytutow komiksowych. Postulowane pojecie jest jedynie skromna propozycja
badawcza, ktora wymagataby dalszych badan i weryfikacji. Na podstawie
ogblnych obserwacji zaproponowano jedynie wstepny koncept, ktéry

wymagatby rozbudowania i udoskonalenia.

4. Perspektywy rozwoju komiksu podziemnego

Prace podziemne zatracity czesciowo kontestatorski i rewolucyjny
charakter, jaki byt domeng pierwszych produkcji z konca lat 60. Stato sie tak
W znacznej mierze za sprawa mediow, ktore zaczety prezentowac niemal
kazdy rodzaj tresci - od btahych, nieistotnych i infantylnych, az do
najbardziej wulgarnych, obscenicznych i niecenzuralnych. Kategoria szoku
utracita po czesci zdolnos¢ wptywania na odbiorce, w taki sposob, aby zmusic
go do refleksji. W strefie medialnej szok stat sie towarem - i stuzy
zaspokajaniu nawet najbardziej wyszukanych zachcianek adresatow.
Wydawac by sie mogto, ze w czasach, w ktorych idee buntu i rewolucji zostaty
wtaczone w kulture oficjalng, formuta komiksow podziemnych ulegta
wyczerpaniu. W srodkach masowego przekazu tatwo jest jednak rozpoznac
nieautentycznos¢ zawtaszczonych poje¢ i postaw. Po pierwsze widaé, ze
mediom nie chodzi o ideaty, a jedynie o wyzyskanie atrakcyjnej formuty

buntu do wyraznie komercyjnych celow. Po drugie - media stosujg elementy
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kontestacyjne w bardzo ograniczonym zakresie - oszotomienie i zadziwienie
odbiorcow jest regulowane normami prawnymi, a nie rzeczywista checia
zaskoczenia odbiorcy i przekazania przez to okreslonych tresci. Widoczne jest
takze, zwiazane z tym faktem podporzadkowanie tzw. politycznej
poprawnosci. Media przejety z kontrkultury tylko niektére elementy,
zazwyczaj najbardziej krzykliwe i wyzywajace, np. erotyzm. Telewizja i prasa
nie poruszaja np. drazliwych tematow, przez ktére mogtyby mieé problemy,
np. w kwestii wysmiewania kleru, czy politykow. W tym kontekscie komiksy
podziemne jawia sie jako prawdziwa ostoja haset rewolucji, buntu i
autentycznej wolnosci stowa. Zawsze beda one atrakcyjnym i relatywnie
tanim srodkiem ekspresji, pozwalajacym przedstawi¢ kazdy rodzaj tresci.
Wiele wskazuje na to, ze nie grozi im upadek. Tak jak w kazdym gatunku, tak
i w przypadku komiksow podziemnych mozna zaobserwowaé etapy lepszej i
gorszej koniunktury - jednak nie dochodzi nigdy do catkowitego
,zamilkniecia”. Pisze o tym m. in. Mike Hall: ,,(...) zawsze znajda sie tacy,
ktorzy podejma sie publikacji we wtasnym zakresie, czesto doptacajac do
tego i docierajac do bardzo ograniczonej grupy odbiorcow. Jak wiele innych
hobby, Mata Prasa ksztatci unikalnag pasje tych, ktorych przyciagnie, a pasja
ta przekazywana jest na kolejne pokolenia tworcow. Cele i metody kazdej
generacji ulegaja zmianie wraz z uptywem czasu i rozwojem technologii, ale
duch Matej Prasy pozostaje taki sam - czysta kreacja i czerpanie satysfakcji z

tworzenia czego$ samemu.”"’

'7 Mike Hall; op. cit.
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Praca niniejsza jest jedynie skromna i szkicowa proba przedstawienia
bogatej, cho¢ ciagle mato poznanej dziedziny twodrczosci, jaka jest komiks
niezalezny. Catosciowe omodwienie badanego zjawiska wykraczatoby poza
ramy tego studium. Opracowanie miato na celu jedynie naswietlenie i
wskazanie najwazniejszych aspektow tematu. W zwiazku z tym nieodzowne
bytyby dalsze badania i analizy, ktore przyczynityby sie do catosciowego i
kompleksowego opisania tego obszaru. Jest to tym bardziej konieczne, gdyz
podziemne opowiesci graficzne sa czesScia czesto lekcewazonej i
niedocenianej, lecz mimo wszystko obfitej kultury podziemnej, bez zbadania
ktorej nie mozna opisa¢ w sposob catosciowy wspotczesnych dokonan
artystycznych. Potrzebne bytyby dalsze prace nad wyznaczeniem bardziej
precyzyjnej definicji komiksu podziemnego, niezbedne sa doktadne opisy i
klasyfikacje poszczegdlnych tendencji i kierunkow. Warto rozszerzyC i
pogtebi¢ analizy stylow i form wewnatrz samego nurtu. Wskazane bytyby
takze dalsze badania nad obiegiem tego typu produkcji, a takze jego
zapleczem socjologiczno-spotecznym. Istotny wktad do catosciowego ujecia
zjawiska miatoby tez ukazanie zwiazkow niektorych prac podziemnych z
aktualng ideologia i propaganda. Warto by sie przyjrze¢c blizej
wspotzaleznosci i relacjom miedzy pozycjami oficjalnymi, a niezaleznymi.
Innym zagadnieniem (by¢ moze najwazniejszym) czekajacym na
intersemiotyczna analize, jest wewnetrzna budowa oraz charakterystyczny
jezyk komikséw podziemnych. Jak widaé liczba probleméw wymagajacych
rozpoznania i zbadania jest bardzo duza. Pozostaje jednak miec¢ nadzieje, ze
tak jak na Zachodzie prace podziemne sprawity, ze wzrosto zainteresowanie
badaczy takze samym komiksem jako gatunkiem, tak samo w Polsce utwory
tego nurtu przyczynia sie do bardziej rzetelnego i obiektywnego postrzegania
opowiesci obrazkowych jako petnoprawnych form sztuki, a takze do

intensywniejszego podjecia badan. Komiksy podziemne to interesujacy,
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fascynujacy i bardzo atrakcyjny obiekt obserwacji naukowych oraz domena
doznan estetycznych. Maja one bardzo wiele do zaoferowania, tak

czytelnikom, jak i potencjalnym badaczom.
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