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D NOTKA 1.
NAJPIERW WSZYSTKIM WY-
STARCZAEO OKRESLENIE
,,KSIAZKA Z OBRAZKAMI”
LUB ,,KSIAZECZKA OBRAZ-
KOWA” A POTEM (WEASCI-
WIE NIE WIADOMO KIEDY)
NARODZIEA SIE POTRZEBA
POSEUGIWANIA SIE TERMI-
NEM PICTUREBOOK. W ¢lad za
zapozyczong z jezyka angielskiego
nazwg pojawilo sie przeswiadcze-
nie, Ze mamy do czynienia z czyms$
nowym, jakosciowo odmiennym od
swojskich ksigzeczek obrazkowych
czy (znanych wszak w Polsce od lat)
komikséw. Wpisujac haslo ,,picture-
book” w internetowa wyszukiwarke,
mozemy trafi¢ na strone Kuriera
Lubelskiego, gdzie w pierwszym
zdaniu tekstu Miasto poezji:
picturebooks Iwony Chmielewskiej
mozemy przeczytac: ,Poniewaz ta
forma nie jest w Polsce zbyt popu-
larna, swoje picture books Iwona
Chmielewska wydaje w Seulu”
(Miasto poezji). Mozemy tez trafié¢
na (umieszczony na portalu Onet.
kultura, pochodzgcy jednak z
Tygodnika Powszechnego) tekst
Justyny Bargielskiej Poza stowami,
zawierajgcy pytanie: ,,Dlaczego
Polacy bojg sie picturebooks?”

W tekscie tym Bargiel-
ska pisze: ,,O czym méwimy, gdy

texst JERZY SZYEAK
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w XXI w. méwimy o picturebooks
w kraju i na $wiecie? Na pewno
nie méwimy o »Orbis Pictus« Jana
Amosa Komenskiego (Comeniu-
sa) z drugiej potowy wieku XVII,
pierwszej ilustrowanej ksigzce dla
dzieci. W nastepnej kolejnosci nie
méwimy o XVIII- i XIX-wiecznych
propozycjach angielskich i niemiec-
kich, a koniczymy to nieméwienie
Alicjg w Krainie Czaréw i Alicjg
po drugiej stronie lustra, niepo-
kojgco (jak to okresla tradycja)
i czarno-bialo (co juz wida¢ gotym
okiem), zilustrowanymi przez
Johna Tenniela w 1866 r. Tenniel
byt karykaturzystg »Puncha«i ten
temperament wida¢ w ilustracjach
do obu Alicji. Obecnie mogg sie
wydawac nieco pozbawione magii.
W drugiej dekadzie XXI
w. skupiamy sie na definicji, wedtug
ktérej picturebook to taki utwor,
w ktorym ilustracje sa réwnie
wazne dla odbioru ksigzki jak sam
tekst. Jednak w odniesieniu do
nicktérych powstajgcych obecnie
picturebooks taka definicja jest
zawezeniem. Owe réwne role to
wigce]j niz oczywisty punkt wyjscia
do nieprzerwanego, petnego pasji
i nieprzewidywalnego dialogu
tekstu i obrazu” (Bargielska).
Wreszcie na stronie
Szczecin Gléwny mozemy znalezé
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zaproszenie na wystawe Iwony
Chmielewskiej. Notka na jej temat,
zatytulowana Ksigzki obrazkowe
nie tylko dla dzieci, zawiera ustep
nastepujacej tresci: ,,Idea ksigzki
obrazowej, tzw. picturebook, w kté-
rej obraz jest tak samo wazny lub
wazniejszy niz tekst, nie jest jeszcze
szeroko znana polskiej publiczno-

$ci. Nie sg to ksigzki ilustrowane,

WIELE SPOSROD ZNACZACYCH NA SWIECIE KSI#SZEK OBRAZKOWYCH TO KSIAZKI -
PROJEKTY AUTORSKIE.

ani ksigzki z obrazkami, ani tez
infantylne ksiazeczki dla dzieci.
To ksigzki dla odbiorcy bez okre-
slonej kategorii wickowej, ktérych
koncepcja artystyczna porusza
zarowno dzieci jak i dorostych.
Pomyslane sg jako »ksigzki na cate
zycie«” (Ksigzki obrazkowe...).
Zdania zacytowane na
poczatku, zaczynajace si¢ od slow
»poniewaz” i ,dlaczego”, narzucaja
nam pewien punkt widzenia i nie
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ZGUBIONY

pozwalaja na powiedzenie, ze w rze-
czywistosci jest inaczej. A przeciez
jest inaczej. Jezeli nie ulegniemy
magii anglojezycznej nazwy i za-
miast okreslenia ,,picturebooks” be-
dziemy uzywac swojskiego terminu
,ksigzki obrazkowe”, to bedziemy
musieli przyzna¢, ze byly one w Pol-
sce popularne przez cale dziesiecio-
lecia. I nie tylko nikt si¢ ich nie bat,

ale przede wszystkim pare pokolen
Polakéw zostalo na nich wychowa-
ne. Jak juz zaakceptujemy ten fakt,
latwiej bedzie uznaé, ze teza, iz
w»idea ksigzki obrazowej, tzw. pictu-
rebook, w ktorej obraz jest tak samo
wazny lub wazniejszy niz tekst, nie
jest jeszcze szeroko znana polskiej
publicznosci”, nie do korica jest
zgodna ze stanem rzeczywistym.
Co do Orbis pictus i Alicji

w krainie czardw moge sie¢ z Bar-

gielskg zgodzi¢, ale w rewanzu
oczekiwalbym, ze ona zgodzi si¢ ze
mng co do tego, Ze ani podrecznik
Komenskiego, ani powie$¢ Lewisa
Carrolla nie sg ani picturebookami,
ani nawet ksigzkami obrazkowymi.
W jednym i w drugim przypadku
bowiem mamy do czynienia z ilu-
stracjami. Przy czym w Orbis pictus
ilustracje stanowig punkt wyjsécia
dla ich opisu,
polegajacego na
wprowadzaniu
nowych stéwek
i pojec. W opowiesci o Alicji sg
one natomiast dodatkiem do tekstu
literackiego i to w dodatku dodat-
kiem odmiennym od oczekiwanego.
Znana wszak jest historia o tym,

ze Carroll dostarczyt Tennielowi
fotografie Alice Liddel, proszac,

by ilustrator uwiecznit na swoich
rysunkach jej rysy, ten jednak
odméwil. Jesli jednak skupimy sie
na definicji, wedlug ktérej pictu-
rebook to taki utwér, w ktérym

SIYEAK

ilustracje sa réwnie wazne dla
odbioru ksigzki jak sam tekst, to
znajdziemy dzietka pasujgce do
tej definicji tak w osiemnasto-, jak
i dziewietnastowiecznych propo-
zycjach angielskich i niemieckich.
Spierajgc si¢ z zacytowa-
nymi sformulowaniami, pamieta¢
nalezy, ze wszystkie pochodzg
z tekstéw, ktérych bohaterky jest
Iwona Chmielewska. I to od niej
— de facto — pochodzg przytaczane
w owych notach sformulowania na
temat tego, czym jest picturebook,
ten picturebook, ktérego Polacy
sie boja, chociaz nie powinni.

NOTKA 2.

Chociaz to Iwona Chmielewska
byla sprawezynig szumu wokot
pojecia ,,picturebook”, ktérego slady
nadal mozna znalez¢ w Interne-

cie, i to ona przyciggneta uwage
medidw, co zaowocowalo i tekstami
o autorce Klopotu, i wywiadami
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z nig (a w efekcie takze pojawie-
niem sie¢ réznych, czasem mocno
poetyckich préb zdefiniowania tego
pojecia), dla mnie — jako teoretyka
— wazniejszy jest tekst Matgorzaty
Cackowskiej Czym jest ksigzka
obrazkowa? O pojmowaniu ksigzki
obrazkowej dla dzieci w Polsce
opublikowany w trzech czesciach
w Rymsie w 2009 roku, dostepny
réwniez na stronie internetowe]j
Rymsa (ryms.pl).
Doktor
Cackowska, pra-
cownik Instytutu
Pedagogiki na
Uniwersytecie
Gdanskim, nie tyl-
ko prowadzi nauko-
we badania ksigzek
obrazkowych iich
wplywu na mlo-
dych czytelnikéw
(odbiorcéw), ale
podejmuje szereg dzialan popula-
ryzatorskich (odczyty, wyklady, pu-
blikacje) i dziata w Polskiej Sekeji
IBBY. International Board on Books
for Youngsters, czyli Miedzynaro-
dowa Izba ds. Ksigzek dla Mlodych,
zajmuje sie literaturg dziecigca.
Powstata w 1953 roku, a jej polski
oddziat dziala od 1974 roku. Od
1988 roku Polska Sekcja IBBY
przyznaje nagrody za Ksigzki Roku

PARE POKDLEN
POLAKOW
ZOSTAL0 NA
PICTUREBOOKACH
WYCHOWANE.

w kategoriach ,pisarz” i , ilustrator”,
a w tej drugiej osobne kategorie
stanowig nagrody za ksigzke obraz-
kowy (jak podkresla regulamin: dla
najmlodszych) oraz za oryginalne
ilustracje do tekstu literackiego
(ktéry moze by¢ wznowieniem
lub thumaczeniem). Cackowska
byta w 2012 roku przewodniczacy
Jury, ktére przyznawato nagrody
ilustratorom i w kategorii , ksigzki
obrazkowe” wyréz-
nito Ole Cieslak
za Zle sny i Pawta
Pawlaka za Czaro-
statki i parodzieje.
W swoim

tekécie Cackowska

stawia tezg, iz pol-
ski termin , ksigzka
obrazkowa” jest

dos¢ niefortunny,
operuje bowiem
zdrobnieniem ,,0b-
razek” umniejszajacym znaczenie
tego, co nazywa. Pézniej (w drugiej
czescei swoich rozwazan) autorka
zwraca uwage na to, iz w jezyku
angielskim uzywane sg trzy wersje
nazwy ksigzki obrazkowej: picture
book, picture-book i picturebook.

I pisze dalej, ze: , Istnieje liczna gru-
pa badaczy uzywajacych jednego
stowa picturebook do podkreslenia
$wiadomego zamiaru wskazywa-
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0 AUTORZE:
Ur. 1960. Elblgzanin. Pracownik naukowy
Uniwersytetu Gdaiiskiego. Znak zodiaku:
Skorpion. Teoretyk literatury. Filmoznawca.
Autor szeregu ksigzek o komiksie i kilku o ki-
nie oraz przemianach zachodzgcych w kultu-
rze wspdlezesnej (czasem sq to te same ksigz-
ki). Jego najbardziej znang publikacjg jest
Komiks: $wiat przerysowany — ksigzka napi-
sana jeszcze przez obronieniem przez Szylaka
doktoratu (choé wydana juz po). Najpowaz-
niejszg prace w jego dorobku stanowig ksigz-
ki Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku.
Wstep do poetyki komiksu (1999) oraz Poe-
tyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa
(2000). Rozleglosé swoich zainteresowart za-
prezentowal Szylak w rozprawie Gra cialem.
O obrazach kobiet w kulturze wspélezesnej
(2002; wznowienie — poszerzone — 2013),
w kto'rej zestawia ze sobq rozwazania na te-
mat przemian w kulturze z analizami dziel
literackich, filmowych, fotograficznych, pla-
stycznych i — rzecz jasna — komiksowych. Za
najlepszg ze swoich ksigzek Szylak wwaza
Zgwalcone oczy. Komiksowe obrazy prze-
mocy scksualnej (2001, wznowienie 2007).
Najbardziej zas lubi Kino i co$ wiecej. Szkice
o ponowoczesnych filmach amerykanskich
i metafizycznych tesknotach widzow (2001)
— ksigzke, w ktdrej stowo ,,komiks” pada tyl-
ko raz. Byl czas, kiedy sam prébowat sit jako
rysownik komiksowy, ale obecnie ogranicza
sie jedynie do pisania scenariuszy dla innych
(zdolniejszych) tworcow. W' jego twdrezosci
komiksowej widaé¢ wyrazne dgzenie do pro-
wokacji, naruszania konwencji gatunkowych
i granic dobrego smaku oraz eksplorowania
obszaréw pogranicznych.

nia jednosci (jedni, unii) obrazow

i stow, ktéra stanowi najbardzie]
zZnaczgcy wyréinik omawianego tu
gatunku. W wielu opracowaniach,
$cidle zwigzanych z zagadnieniami
ksigzki obrazkowej, juz we wstepie
lub nawet w tytule ksigzki zazna-
cza sig, ze w tresci tekstu bedzie
mowa o picturebook — pisanym

i czytanym jako jedno stowo.
Sadze, ze jezyk, ktéry dopuszeza
takg mozliwos¢, jest otwarty na
nowe znaczenia, i obserwuje tego
konsekwencje w przywotywanych
nizej definicjach. Istniejg tez proby
poszukiwania w miedzynarodo-

wym metajezyku adekwatnego
pojecia, ulatwiajacego rozumienie
tej specyficznej jedni obrazow
i stéw w ksigzce obrazkowe;.
Ciekawe jest réwniez do$¢ nosne
pojecie ikonotekstu (iconotext),
wprowadzone przez Kirstin Hal-
Iberg na okreslenie niepodzielnej
jednosci stowa i obrazu, ktére
dopiero razem uruchamiajg swdj
whasciwy przekaz” (Cackowska).
Jako twérce ksigzki obraz-
kowej (w tym znaczeniu tego stowa,
ktore odpowiada pojeciu picturebo-
ok) wskazuje Cackowska Run-
dolpha Caldecotta (1846-1886).
Stwierdza tez, ze ,,Niekwestionowa-
ng protoplastka nowoczesnej formy
ksigzki obrazkowej — jej wielka
legendg — jest kanoniczna ksigzka
Where the Wild Things Are Mau-
rice’a Sendaka (1963)”. Potem za$
zauwaza, ,[...] iz wiele wspéleze-
snych reprezentantéw tego gatunku
przestaje juz by¢ przeznaczonych

tylko dla niedorostego odbiorcy.

JAKD TWORCE KSI%ZKI 0BRAZKOWEJ WSKAZUJE CACKOWSKA

(The Arrival —

w jezyku polskim

zatytulowane

Przybysz, Wydaw-

nictwo Kultura

Gniewu, 2009),

czy tez zwyciez-

ce w konkursie

Caldecott Medal

w 2008 roku

Briana Selznicka

ijego ksigzke The

Invention of Hugo

Cabret (w jezyku

polskim zatytuto-

wang Wynalazek

Hugona Cabreta,

Nasza Ksiegarnia,

2008) — bedgca

niezwyklym pola-

czeniem sztuki

ksigzki obrazkowej, graphic

novel i filmu)” (Cackowska).
Nieco dalej mozemy prze-

czytad, ze ,,Czolowi przedstawiciele

srodowiska badaczy picturebook

UNDOLPHA CALDECOTTA.

Mam na mysli przekraczajace gra-
nice klasycznej ksigzki obrazkowe;
i komiksu graphic novel w wykona-
niu Davida Wiesnera (Flotsam,
Tuesday i inne) czy Shauna Tana

— w odréznieniu od badaczy ksigzki
dla dzieci w ogéle, ktéra wystepuje
w odmianach ksigzek-zabawek,
ksigzek edukacyjnych: wprowa-
dzajacych alfabet (alphabet books)

SIYEAK

badz uczgcych liczb i liczenia
(counting books), wprowadzaja-
cych pojecia (concept books) oraz
ksigzek bez stow (wordless books)

i ksigzek ilustrowanych (storytelling
books) — rozwijajg watek relacji
obrazu i tekstu wspomnianego w tej
definicji” (Cackowska). Zestawiajac
ze sobg rézne definicje i omdwie-
nia picturebookdéw, Cackowska
wskazuje na to, ze laczy je podkre-
slanie, iz mamy tu do czynienia ze
specyficznym zjednoczeniem stéw

i obrazéw wzajemnie si¢ dopelniajg-
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cych w komunikowaniu znaczen, co
wigze sie z twérczym Wykorzysta—
niem réznic pomiedzy tymi dwoma
srodkami wyrazu. Akeentuje tez
fakt, iz w przypadku picturebookéw
mamy do czynienia z przewaga (czy
tez dominacjg) znaczen komuniko-
wanych przez obraz, i podkresla,

iz ich istotg jest snucie narracji,
opowiadanie historii, relacjonowa-
nie zdarzen, co owocuje migdzy
innymi tym, ze ,slowa méwig nam
to, czego nie pokazujg obrazy, za$
obrazy pokazujg to, czego stowa nie
méwig...” (cytat z Perry’ego Nodel-
mana). Cackowska zwraca ponadto
uwage na to, ,,[...] ze wiele sposrod
znaczgcych na $wiecie ksigzek
obrazkowych to ksigzki — projekty
autorskie, w ktérych jeden artysta
jest twdrceg calosci: obrazéw, tek-
stéw, czesto takze typografii i design
ksigzki. Do takich artystéw nalezg
m.in.: Maurice Sendak, Anthony
Browne, Wolf Erlbruch, Babette
Cole, Nikolas Heidelbach, Petr Sis,
Jutta Bauer, Svein Nyhus i wielu
innych” (Cackowska). Przywoty-
wana autorka zwraca tez uwage

na pedagogiczne walory ksiazek
obrazkowych oraz stawia pewne
tezy zwigzane z ich funkcjono-
waniem w obiegu artystycznym.

W tym pierwszym kregu problemo-
Wym porusza si¢ — z racji swojego
wyksztalcenia — dos¢ pewnie,

ale wkraczajac w ten drugi krag,
konstruuje hipotezy dos¢ watpliwe.

NOTKA 3.

Na portalu Wiedza i Edukacja,

w dziale Encyklopedia , Episte-
ma” znalez¢ mozna hasto Ksigzka
obrazkowa (picturebooks), napisane
przez Elzbiete Ukrainska, a w nim
przeczytad, ze ,Z konicem XX wieku
pojawily sie ksigzki, w ktérych ob-
raz odgrywa gléwna role w narracji,
lub jest jedynym jej nosnikiem, lub
w ktorych obraz i tekst przekazuja

sprzeczne informacje, lub w ktérych
obraz i tekst zlewaja sie w nieroz-
dzielng calos¢. Pojawito sic wiele
terminéw opisujgcych splot ilustra-
cji i tekstu — Teofil Toepliz postugi-
wat sie pojeciem «jednoéé¢ ikonolin-
gwistyczna» a szwedzka badaczka
Kristin Hellberg wprowadzita

pojecie «ikonotekst»” (Ukrainska).

Podejmujgc si¢ proby
skorygowania bledéw popetnionych
przez Ukrainiska, powinni$my za-
cza¢ od stwierdzenia, ze nie chodzi
o ,Teofila Toepliza”, ale o Krzyszto-

fa Teodora Toeplitza, ktéry postuzyt
sie terminem ,,jednos¢ ikono-lingwi-
styczna” w ksigzce Sztuka komiksu.
Dalej wypada dodaé, ze nie jest to
okredlenie stworzone przez owe-

go autora, ale zacytowane przez
niego z tekstu Bernarda Toussainta
Ideografia i komiks i ze nie okresla
ono relacji stowa i obrazu w picture-

bookach, ale relacje w komiksach.
W nastepnej kolejnosci wypadato-
by doda¢, ze jest pewnym naduzy-
ciem polgczenie ze sobg w jednym
zdaniu pojecia ,,jedno$¢ ikono-

-lingwistyczna” i nazwiska Kristin
Hallberg, ktéra w swoim tekscie
Litteraturvetenskapen och bilder-
boksforskningen (Literaturoznaw-
stwo a badania ksigzki obrazkowej)
napisala wprost: ,W kwestii pojecia
»nierozerwalna jednosé« nauko-
wiec postawiony jest w obliczu
niewykonalnego zadania. Na
jakich podstawach mozna okregli¢
jednosé, a co wiecej »nieroze-
rwalng jednoéé¢«?” (Hallberg).
Kolejny krok, jaki musimy
zrobi¢, to stwierdzenie, ze Hallberg,
wprowadzajgc termin ,,ikonotekst”,
chce podkresli¢ sytuacje odbiorcy,
ktéry w obrebie jednego przekazu
musi odezytaé znaczenie, jakie
niosg (wspoltworzg) stowa i obrazy,
polaczone ze soba w jednym dziele
arbitralng decyzjg artysty. Pamie-
tajgc za$ o tym, ze Cackowska
obarczyta Hallberg odpowiedzial-
noscig za wprowadzenie terminu
sikonotekst” do jezyka krytyki,
powinnisémy dodaé, ze nie zostat
on wymyslony przez szwedzka
badaczke, ale funkcjonuje w historii
sztuki, gdzie definiowany jest jako
sartefakt, w ktérym potaczone
znaki werbalne i wizualne tworzg
wypowiedz retoryczng (rhetoric),
ktéra zalezy od wspétwystepowania
stéw i obrazéw” (Wagner: 16).
Kristin Hallberg w swoim
artykule napisata: , Tekst tworzony
jest przez konwencjonalny system,
ktéry odezytywany jest linearnie,
natomiast obraz nie jest zbudowany
z uniwersalnych i dysjunktywnych
jednostek. Mikrojednostkami
obrazu sg punkty, powierzchnie,
linie i kolory. Ich kombinacje
w celu wyrazenia czegos sa sprawg
indywidualng, ale tez w pewnym
stopniu uwarunkowang kulturowo.
Obraz jest ikoniczny, ale nie zawsze
mimetyczny, nasladujgey rzeczywi-
sto$¢. Odezytywany jest w sposob
nieciggly i arbitralny, stosunek
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IKONOTEKST
10 CALOSC,
KTORA MA
CHARAKTER
RETORYCZNY.

pomiedzy tymi dwoma odrebnymi
systemami znakéw komplikuje co
najmniej analize literaturoznawczg.
[...] Implikowana interakcja obraz/
tekst jako »tekst ksiazki obrazkowej«
staje sie realna dopiero w konkret-
nej sytuacji, w ktérej znajduje sie
czytelnik. Ow »tekste bedziemy
dalej nazywa¢ ikonotekstem. Imma-
nentna struktura ikonotekstu kon-
struowana jest przez obraz i tekst,
nawet jesli ich funkcje réznig si¢
w taki sam sposéb, jak stowa, poje-
cia, zdania itd. moga mie¢ nadane
rézne funkeje w tekscie. Pojecie
ikonotekstu jest hermeneutycznym
pojeciem tekstowym odnosza-
cym sie do ksigzki obrazkowe;.
Wiele ksigzek obrazko-
wych powstalo i powstaje w ten
sposob, ze wezedniej istniejace
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teksty literackie zilustrowano tak
bogato, ze otrzymali$émy ksigzki
obrazkowe. [...] Ponadto pojecie
ikonotekstu moze by¢ stosowane
w analizach relacji obraz / tekst
w ilustrowanych ksigzkach obraz-
kowych. Pojecie ikonotekstu ma te
zalete, ze nie zaklada jakiegokol-
wiek prymarnego stosunku obraz
/ tekst, lecz wskazuje na calos¢,
ktéra powstaje przy odczytaniu
obrazu i tekstu” (Hallberg).

Cytat jest nieco przydhugi,
ale pozwala zauwazy¢, ze tam, gdzie
polskie autorki cheiatyby widzie¢
niepodzielng jednie stéw i obrazow
lub wrecz jednosé ikonolingwi-
styczng, szwedzka autorka kladzie
nacisk na réznice pomiedzy prze-
kazem werbalnym i ikonicznym, ze
okredlenia ,ikonotekst” uzywa do
nazwania kazdego polaczenia stow
i obrazéw w ksigzce i ze efekt owego
zestawienia nazywa catoécig nie
dlatego, ze powstaje jakas niepo-
dzielna jednos¢, ale z tej przyczyny,
iz odbiorca odczytuje je (patrzy na
nie) w tym samym czasie i traktuje
jak dopetniajgce sie sktadniki tego
samego komunikatu. Ta calo$¢ ma
— jak zauwazyl cytowany wezesniej
Wagner — charakter retoryczny:
sluiy skonstruowaniu wypowie-

dzi, w ktérej chodzi o transmisje
tresci przekazywanej za pomocy
dwdch rodzajow znakéw, do-
pelniajgeych sie nawzajem.

NOTKA 4.

Widoczne zaréwno w cytowanych
wypowiedziach polskich autorek
piszacych o picturebookach, jak

i w rozwazaniach osob zajmujacych
sie komiksem dgzenie do mocnego
wyartykulowania, iz przedmio-
tem ich badan jest cos, co stanowi
nierozerwalng calo$¢ (organiczng
jedno$é), chociaz sklada si¢ zaréw-
no ze stoéw, jak i obrazéw, moze
wynika¢ z obecnej w rozmaitych

postepowaniach badawczych
tendencji do oddzielania od siebie

CHODZI 0 TRANSMISJE TRESCI PRZEKAZYWANE, ZA POMOC

DWOCH RODZAJOW ZN

stéw i obrazéw, analizowania ich
osobno i umniejszania znaczenia
tego sktadnika, ktérego badanie
wymaga innych kompetencji niz te,
ktérymi legitymuje si¢ dany badacz.
Badacze literatury majg sktonnosé
do przyjmowania zatozenia, ze
towarzyszace tekstowi obrazki
jedynie dublujg tres¢ przekazywang

przez stowa, nic nowego do przeka-

SIYEAK

zu nie wnoszg, a nawet (w zwigzku
z tym, ze s3 bardziej konkretne
ijednoznaczne) go zubozaja. Bada-
cze ilustracji z kolei majg tendencje
do analizowania ich w oderwaniu
od utworu, ktéremu towarzyszg.
Modwienie o nierozerwal-
nej jedni, ikono-lingwistycznej
jednosci czy nierozdzielnej calosci
stuzy — jak najbardziej stusznie —
podkredleniu, ze zamykanie oczu
na obraz jest takim samym bledem
jak nieczytanie tekstu, ktéry mu to-
warzyszy. W rzeczywistosci jednak
modwienie to ma na celu zaznacze-
nie, ze chodzi o — nazwang przez
Hallberg — catos¢, ktéra powstaje
przy odezytaniu obrazu i tekstu.
Podkreglanie jednoscei i kladzenie

KOW, DOPEENIAJACYCH SIE NAWZAJEM.

akcentu na nierozerwalnos¢ zwigz-
ku slowa i obrazu tak w komiksach,
jak i w picturebookach wynika stad,
ze w obu wypadkach elementy
skladowe przekazu latwo mozna

od siebie oderwad, a jeszcze latwiej
zobaczy¢ ich niejednorodnoéé, he-
terogenicznosc (czy tez monstrual-
nosé). Czytelnik widzi obrazy, czyta
towarzyszace im stowa i zauwaza,

ZESZYTY KOMIKSOWE
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w obrazie (Czy tez, precyzyjniej
rzecz ujmujgc: w sekwencji obra-
z0w), wspomaganym tylko w miare
potrzeby tekstem stownym, to je-
dynie (do$¢ radykalne) streszczenie
koncepcji zarysowanej w tekscie
Szymona Holemana i Katarzyny
Nowakowskiej Obrazki do czytania.
Relacje miedzy stowem i obrazem

w komiksie. W przypisie, jakim
opatruje swéj tekst, autorka odsyta
czytelnikéw zaréwno do owego tek-
stu, jak i do prac w nim cytowanych
— ksigzki Toeplitza Sztuka komiksu
i mojej Poetyki komiksu. Zabawne
jest to, ze Holeman i Nowakowska,
zaczynajg swoj tekst od wyjasnie-
nia, skad wzial sie jego tytul: ,,Spot-

dlatego jest rozdzielna” — napisala
Dawidek Gryglicka. — ,,Funkejg

tekstu komiksowego jest ciggle sty-

19 ze jedne maja wplyw na drugie, Dawidek Gryglickiej o komiksie

uzupelniajg sie i modyfikuja swoje

z powodzeniem mozna odnies¢ do

znaczenie. W ten sposdb odkrywa, innych przypadkow komponowania  kaliémy sie z okresleniem komiksu

ze to, co doskonale rozpoznawalne mulowanie akeji, fabularyzowanie opowiesci za pomocg obrazéw. Zga-  jako »obrazkéw do czytania«. Po-

jako odmienne (a zatem i osobne), przedstawienia, ktore rozgrywa sie dzajac sie z nig co do tego, ze teksty

dobnie jak ksigzeczki dla matych
w obrazie. Ten z kolei prowadzi nar-
racje, prezentuje

wspottworzy przekaz bogatszy wizualne operuja nierozdzielng dzieci, ktére uczg sie, co to pies, co

niz prosta suma jednoscig stowa i obrazu, musimy kot, a co kura. Obrazki z podpisami.

znaczen komuni-
kowanych przez
jego sktadniki.

Umow-

OPERUJ
DZIELN

nos¢ postugiwania
sie pojeciem niero-
zerwalnosci i jedni
w przypadku ko-
miksdw (i szerzej:
tekstéw obrazko-
wych) znakomicie
pokazala Malgorza-
ta Dawidek Gryglicka w rozprawie
Historia tekstu wizualnego, w ktérej
zajmuje si¢ tekstem jako dzietem
sztuki (wizualnej) czy — precy-
zyjniej — tekstem jako obrazem
(pismem jako rysunkiem). Pomocne
W zrozumieniu, na co autorka zwra-
ca uwage, moga by¢ stowa Michela
Foucaulta, opisujgcego prace
Magritte’a To nie jest fajka: ,Litery
sg narysowane — litery sg elemen-
tem obrazu, samym obrazem” (Fo-
ucault: 20; Dawidek Gryglicka: 45).
,Rola tekstu i obrazu
w komiksie nie jest symbiotyczna,
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TEKSTY WIZUALNE
NIERQZ-
FONOSCIA
StOWK | 0BRAZL

KOMIKSY JEDNAK
TEGO NI ROBIA

postaci i rzeczy-
wisto$¢, w ktérej
zyja, obowigzuja-
ce w niej reguty,
stosunki miedzy
bohaterami,
emocje, a takze
tlo opowiesci
oraz jej atmos-
fere. To obraz
jest $rodkiem,
medium, to on
jest gléwnym no¢nikiem zna-
czenia” (Dawidek Gryglicka).
Autorka Historii tekstu
wizualnego na przestrzeni swojej,
liczacej ponad siedemset stron
pracy, analizuje rézne sposo-
by wykorzystania napiséw do
tworzenia obrazéw, tworzenia
obrazéw, na ktérych przedstawia-
ne s3 napisy, tworzenia obrazow
z napiséw i napiséw z obrazéw,
ale nie powraca juz wigcej do
komiksu, nie wspomina tez
o ksigzkach obrazkowych. To

ostatnie jest zrozumiale — uwagi

sie zgodzi¢ i z tym, ze komiksy

jednak tego nie robig, podobnie

zresztg jak i ksigzki obrazkowe.
Zaproponowane przez

Dawidek Gryglicka rozpoznanie,

iz komiks jest fabularnym przed-
stawieniem, rozgrywajacym sie

Jednakze tematem tego referatu nie
jest deprecjacja komiksu jako sztuki
w polskiej kulturze. Zainteresowata
nas trafna i zarazem paradoksalna
charakterystyka komiksu zdefinio-
wanego jako »obraz do czytania«”
(Holcman, Nowakowska).

 Tlustracje: Wojeiech Stefaniec, Zgubiony; Jakub Babezyiiski, nicopublikowany rysunek do Legend elblgskich.



= lustracja: Jakub Babezysiski, rysunek do Legend elblgskich.

NOTKA 3.
Gdybym miat podjaé sie préby
uporzadkowania tego, co zanotowa-
fem lub tez chcialem zanotowa¢ do
tej pory, zaczatbym od stwierdze-
nia, ze komiks jest ikonotekstem,
czyli utworem, w ktérym polgezone
znaki werbalne i wizualne tworzg
wypowiedz

retoryczng
(rhetoric),
ktora zale-
zy od wspélwystepowania stow
i obrazéw. Jest tez —rzecz jasna
— przekazem fabularnym, rozpo-
wszechnianym za pos’rednictwem
druku. W tym miejscu waham
sie, czy powinienem dodaé cos na
temat komikséw internetowych,
rozpowszechnianych za pomocg
mediéw elektronicznych, czy tez
jednak uznaé, ze ,komiksy inter-
netowe” r6znig si¢ od komikséw
tradycyjnych (w skrécie zwanych
po prostu komiksami) tak bardzo,
ze nalezaloby jedne od drugich
oddziela¢ i nazwa, i definicja.

W 2009 Randy Duncan
i Matthew J. Smith w ksigzce The
Power of Comics. History, Form and
Culture zaproponowali, zeby gaze-
towe paski komiksowe (comic strips)
i ksigzeczki komiksowe (comic
books) uwaza¢ za osobne media, co
wolatbym odczytywac jako pro-
pozycje uznania ich za odmienne
srodki wyrazu, a nie rozne $rodki
przekazu (Zob. Duncan, Smith: 3).
Ochoczo przytakujac tej propozycji
(Duncan i Smith wyliczajg dos¢
skrupulatnie, czym komiksowe
paski od ksigzeczek si¢ réznig),
cheialbym zarazem zaproponowac,
zeby$my comic books i picture-
books potraktowali tak, jakby
niczym si¢ od siebie nie réznity.
Zacheca do tego fakt, ze wickszo$¢
cech wymienianych przez bada-
czy picturebookéw jako ich cechy
dystynktywne pokrywa sie z dys-
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tynktywnymi cechami komikséw,
wymienianymi przez ich badaczy.

Przyjmujac — zapropono-
wane przez Cackowska — odréznie-
nie ksigzek obrazkowych okresla-
nych jako picturebooks (pisanie
tacznie) od innych, przeznaczonych
dla dzieci ksigzek z obrazkami,

WSROD KSIAZEK OBRAZKOWYCH ZNALEZC MOZEMY NIEMALO
TAKICH, KTORE MOZNA NAZWAC KOMIKSAMI.

w tym ksigzek-zabawek, ksiazek
edukacyjnych: wprowadzajacych
alfabet, uczgcych liczb i liczenia
oraz wprowadzajgcych pojecia,

za ceche charakterystyczng tych
pierwszych przyjac¢ wypada to, iz —
tak samo, jak komiksy — opowiadaja
one historie (majg charakter fabular-
ny). Sama ich nazwa

podkresla, ze nosnikiem

narracji jest w tym

przypadku obraz, czasem
wspierany przez stowo,

czasem zas (jak w przy-

padku ksigzek, w ktérych

teksty werbalne w ogéle

sie nie pojawiaja) — nie.
Identycznie jest w ko-

miksach, na przyktad

w Przybyszu Shauna

Tana, ktérego Cackowska

nie waha sie zaliczy¢ do
picturebookéw. Przy-

gladajgc sie réznym

ksigzkom obrazkowym

(co zamierzam zrobi¢

w kolejnych notkach),

z latwos'ciq zauwazymy

takie elementy poetyki

komiksu, jak ukladanie

obrazéw w narracyjne

sekwencje, segmentacja tekstéw
werbalnych uzalezniona od
podzialu na obrazki, czasem takze
postugiwanie si¢ ,,dymkami” z przy-
toczeniami Wypowiedzi postaci oraz
konvvencj onalnymi oznaczeniami
ruchu lub stanéw emocjonalnych.

Maria Nikolajeva i Carole
Scott w swojej fundamentalnej
ksigzce How Picturebooks Work
zwracajg uwage na to, Ze teoria
komiksu moze by¢ przydatna dla
analizy ksigzek obrazkowych,
tym samym jednak sygnalizuja,
ze ich zdaniem picturebooks sa
czyms od komikséw
odmiennym (zob.
Nikolajeva, Scott:
140). W sygnale tym

wolatbym jednak raczej dostrzec
prébe radykalnego zakreélenia gra-
nic obszaru wlasnych badan anizeli
whniosek z analizy zgromadzonych
materiatéw. Z podobnym zakresla-
niem granic mieli$my do czynienia
takze w obszarze badan nad ko-
miksem — przykladem moze tu by¢

skrupulatnosé, z jaka K. T. Toeplitz
oddzielal komiksy od nie-komik-
s6w, kierujac sie tym, czy teksty sa
wpisane na tle obrazka, czy tez pod
nim i czy s3 wpisywane recznie, czy
tez czcionkg drukarska. W ostatnim
czasie podzialy te zignorowat Adam

SIYEAK

Rusek, piszac ksigzki, w ktérych
opisal pospotu zaréwno te historyjki
obrazkowe, ktére autor Sztuki ko-
miksu do komiksow zaliczal, jak i te,
ktore od nich oddzielal (por. Rusek,
Tarzan...; Rusek, Od rozrywki...).
Wiéréd ogromnej liczby
ksigzek obrazkowych (picturebooks)
znalez¢ mozemy niemaly liczbe
takich, ktére z powodzeniem mozna
nazwa¢ komiksami. Obok nich
pojawiaja sie jednak i takie, ktére
od komikséw wyraznie si¢ réznia.
Te z kolei mozna podzieli¢ na
takie, w ktérych owe réznice maja
charakter pozorny, i takie, w kt6-
rych réznice sg tak zasadnicze, ze
musimy uzna¢ odmienno$é owych
picturebookéw od komikséw. Wzor-
cowym wrecz przykladem pozorne-

go odréznienia ksigzki obrazkowej
od komiksu jest dla mnie Gdzie jest
moja czapeczka? Jona Klassena.
Sklada si¢ ona z szesnastu obrazkéw
i opowiada historie niedzwiedzia,
ktéry szuka swojej czerwonej czap-
ki. Na pierwszym rysunku widzimy

ZESZYTY KOMIKSOWE
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niedzwiedzia, a na stronie obok
umieszczony jest tekst: ,,Zgineta mi
czapeczka. Gdzie ona si¢ podzia-
ta?” Potem, na kolejnych obraz-
kach, widzimy bohatera stojacego
naprzeciwko réinych zwierzat, a na
stronach obok mozemy przeczy-

ta¢ dialogi tych postaci (zapisane
drukiem w dwdch kolorach, co
pozwala odrézni¢ wypowiedzi po-
szczegblnych rozméweéw). De facto
nie ma w ksigzce innych tekstow
stownych niz przytoczenia wypo-
wiedzi i mysli postaci. W pewnym
momencie emocjonalnogé wypo-
wiedzi niedZzwiedzia podkreslona
zostaje przez zapisanie jego stow
wylacznie wielkimi literami. No-
$nikiem narracji jest tu sekwencja
obrazkéw, teksty werbalne poja-
wiajg sie tylko jako wypowiedzi
postaci. Wystarczytoby umiesci¢

te ostatnie w dymkach, zeby juz na
pierwszy rzut oka bylto widaé, ze to
komiks. Genologicznie od komiksu
odmienny jest natomiast Klopot
Iwony Chmielewskiej. Punktem
wyjscia jest tu fakt, ze narratorka /
bohaterka przypalila zelazkiem ulu-
biony obrus mamy. Kolejne strony
zawieraja powtérzenie wizerunku
plamy po zelazku z dorysowanymi
do niej réznymi elementami, co
przeksztalca ja w wizerunek bomby,
atlety, sowy, myszki komputerowej,
kosciota, krzesta, fajki, topaty, tédki
itp. Wypowiedz bohaterki rozwija
sie plynnie, ale nie ma charakteru
relacji z zachodzacych zdarzen.

zanie tytulowego klopotu, czyniac
z calosci dzieta Chmielewskiej
przekaz niewatpliwie fabularny.
Obrazy i slowa wspoltworzg te
opowiesé, ale czynig to w sposob
zdecydowanie nickomiksowy.

NOTKA 6.

Owe pietnascie minut stawy, jakim
cieszy sie obecnie picturebook,

zawdzigcza on temu, ze WSzyscy

CACKOWSKA ZAUWAZA, ZE W NASZE.J KULTURZE UMNIEJSZA SIE

WAGE TWORCZOSCI DLA DZIECI

Jest to raczej zapis pelnego emocji
monologu. Obrazy s3 $cisle powig-
zane z poszczegdlnymi segmentami
owego monologu, ale trudno orzec,
co tu jest gléwnym no¢nikiem
narracji, co za$ jej dopelnieniem.
Final opowiesci przynosi rozwig-

wokoét odkryli nagle, iz w ksigz-
kach obrazkowych tkwi ogromny

potencjal artystyczny, dydaktyczny

i wyobrazniotworczy. Odkrycie
to byto bezposrednio zwigzane
z faktem, iz picturebooki pojawity

sie na polskim rynku wydawniczym

jako nowa propozycja ksigzek dla
dzieci. Rozpoznawaniu charakteru
owe]j nowinki towarzyszylo jednak
odkrywanie, czy tez przypominanie
sobie, ze w gruncie rzeczy nie jest
to az taka nowinka, jak by niekté-
rzy chcieli. Prawdg jest, ze Iwona
Chmielewska wydaje swoje pictu-
rebooks w Seulu, ale nie znaczy to
weale, ze w Polsce forma ta nie jest
popularna. O tym, ze Polacy nie
gesi, $wiadczg wznowienia ksigze-
czek opracowanych graficznie przez
Bohdana Butenke. Jest wéréd nich
Pan Maluskiewicz i wieloryb, czyli
bogato zilustrowany wiersz Juliana
Tuwima, rzecz oryginalnie wydana
w 1956 roku. Jest Panna Kresecz-
ka — zbiér historyjek obrazkowych
publikowanych w Swierszczyku

w latach 1958-1959: wierszowane
teksty stowne pisata w tym wy-

padku Wanda Chotomska. Jest

wreszcie komiks Gucio i Cezar ze
scenariuszem Krystyny Boglar, pier-
wotnie wydawany w latach 1968-
-1975. Ponowne odkrycie Butenki
to jedynie wierzchotek géry lodo-
wej. Twérca Przygod Gapiszona bo-
wiem adresowal wickszos¢ swoich
prac do odbiorcéw najmlodszych

iz tego wzgledu operowat fatwy-
mi do zaakceptowania srodkami
wyrazu. Na ponowne odkrycie
(czyli wznowienie drukiem) czekaja
orzecz-

),b
ni”, tacy jak Jézef Wilkon czy

jednak takze twércy mniej

Stastys Eidrigevicius (juz zaczeto
ponownie publikowa¢ ksigzki z ich
ilustracjami, ale te najlepsze jeszcze
nie doczekaly sie wznowien).
Ijeszcze inni. Wielu innych.
Matgorzata Cackowska
ma niewatpliwie sporo racji, gdy
Zwraca uwage na to, iz w naszej
kulturze umniejsza si¢ wage twor-
czosci dla dzieci i jg marginalizuje.
Uwage na to zwracajg takze inni,
w tym autorzy i autorki cytowanych
wezesniej notek zamieszezonych
w Internecie. Podkreglanie tam,
iz sg to ksigzki dla odbiorcy bez
okre$lonej kategorii wiekowej, ma
stuzy¢ wymknieciu sie z ram owego
umniejszajacego rozpoznania.
W gruncie rzeczy jednak to whasnie
polaczenie terminu ,,picturebook”
z jego (koniecznym) dopetnieniem
wfor children” zadecydowato o tym,
ze owa specyficzna odmiana ksigzek
obrazkowych, ktéra przykuwa
tutaj naszg uwage, zostala opa-
trzona osobng nazwa. Ksiazka
Nikolajevej i Scott zostata wydana
w serii ,,Children’s Literature and
Culture”, tekst Cackowskiej zostal
opublikowany w , Kwartalniku
o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy”.
Lwia czes¢ publikacji, w ktérych
mowa jest o picturebookach, juz
w tytule podkregla, iz mamy do
czynienia z literaturg dla dzieci,
a w tredci analizuje problemy zwig-

ASSLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLALALALALALALALLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLL L LA

ZESZYTY KOMIKSOWE

““Ilustracja: Jakub Babczyriski, rysunek do ksigzeczki promujgcej Elblgg: Elblag ma 777 lat.



zane z odbiorem przez dzieci tresci
przez owe ksigzki komunikowane.
Préba podkreslania, ze przeciez ,nie
sa to ksigzki ilustrowane, ani ksigzki
z obrazkami, ani tez infantylne ksig-
zeczki dla dzieci”, moze by¢ stuszna,
ale stawia badaczy tego zjawiska
wobec koniecznosci ulokowania go
na tle innych ksigzek, ksigzeczek

i ksigg obrazkowych tworzonych
tak wspétezesnie, jak i w minionych
dziesi¢cioleciach, a nawet stule-
ciach. Z jednej strony, beda to —
rzecz jasna — komiksy, w tym takze
pierwociny komiksowe w rodzaju
prac Rudolphe’a Tépffera, Gu-
stave’a Dorégo i Wilhelma Buscha.
Wraz z komiksami mozna pomie-
dzy picturebooki whozy¢ ksigzki
Fransa Masereela, Otto Niickela,
Lynda Warda i innych, w tym takze
kolaze Maxa Ernsta, czyli te rzeczy,
o ktérych zaliczenie w poczet
komikséw upominajg si¢c obecnie
ikrytycy, i artysci, i niektdrzy
badacze (w listopadowym numerze
miesiecznika Znak upomnial si¢

o to Marek Turek). Ale mozna tam
wlozy¢ takze prace zdecydowanie
nieckomiksowe, poniewaz ,ksigzka
obrazkowa” to termin zdecydowanie
pojemniejszy od stowa , komiks”.

NOTKA 7.

Filmoznawcy od czasu do czasu
przypominaja sobie (i innym)
popularne zdanie wypowiedziane
przez Andrew Tudora: ,,Gatunek
jest tym, za co wszyscy wspolnie

go uwazamy”. Przypomina ono
bowiem, Ze nie zawsze akademickie
definicje okreslajg fakt, ze cos jest
czyms, a nie czyms$ innym. Biorge
pod uwage definicje, mozna powie-
dzie¢, ze kazdy komiks jest picture-
bookiem, ale nie kazdy picturebook
jest komiksem. Pojecie , ksigzka
obrazkowa”, nawet po zawezeniu go
do takiego typu ksigzek, w ktorych

mamy do czynienia z przekazem
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narracyjnym, pozostaje zdecydo-
wanie szersze od pojecia , komiks”.
To ostatnie wcigz jednak ewoluuje,
a wielu sposréd wspodlezesnych
tworcéw ostentacyjnie szuka niety-
powych rozwigzan czy to fabular-

nych, czy tez formalnych, jak gdyby

,OATUNEK JEST
TYM, ZACO
WSZYSCY WSPOL-
NIE GO UWAZAMY".

A. TUDOR

chcieli nas zapytaé: ,,Czy to jeszcze
komiks?” I tu wlasnie do glosu
dochodzi opinia potoczna, ktdra nie
zawsze chee si¢ zgodzi¢ na nazwa-
nie komiksem czego$, co wszystkie
warunki bycia komiksem spelnia,
ale nie wyglada jak to cos, co wszy-
scy wspdlnie za komiks uwazamy.
Z opinig potoczng nie
sposdb sie spierad, ale mozna ja (na
zasadzie kropli, ktora dragzy skale)
prébowaé podwazy¢ za pomocy
rozméw o komiksach, ktdre sg
picturebookami (przypominam, ze
sa nimi wszystkie komiksy z wyjat-

kiem gazetowych paskéw), i picture-
bookach, ktére nie zawsze sg
komiksami, ale ktére i tak moga nam
dostarczy¢ wiele radosci z obcowa-
nia ze stfowami, obrazami i tego, co
wynika z interakeji miedzy nimi. %
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NOTES ABOUT PICTURE BOOKS

When analyzing definitions and reviews

of picture books it becomes clear that to

a large degree they overlap with definitions
of comics, and also that the authors of those
definitions and reviews make an effort not to
notice this fact. Comics cannot be complete-
ly separated from picture books. What con-
nects them is the fact that they are both ico-
notexts and that they form stories in which
the more important (sometimes — main,
occasionally — unique) medium of creating
meaning is the image. The basis of their dif-
ferentiation can be only the fact that comics
are a special form of picture books: rules that
govern them are more codified than in other
picture books. It means that every comics is
a picture book, but not all picture books are
comics. However, the boundaries between
these two notions are fluid and there is

a constant exchange of artistic experiences.

ZESZYTY KOMIKSOWE



