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WSTEP

Podejmowanie badaf nad komiksem, szczeg6lnie w polskich warunkach', jest
czynnoscia pozadana, gdyz wypetnia obszerna luk¢ w studiach nad medium
powszechnie wystepujacymi w kulturze XX wieku i1 zdecydowanie niedocenionym
przez $rodowiska akademickie®. Fachowa refleksja nad fenomenem komiksu w krajach
anglojezycznych pojawia si¢ w czasach jego najwigkszej popularnosci, a wigc przetomu
lat 40. i 50°. , Komiks stanowit wowczas medium masowe z prawdziwego zdarzenia, a
na tamach czasopism poswigconych edukacji regularnie zastanawiano si¢ nad wptywem
historii obrazkowych, zwlaszcza na dziecigca publiczno$é™, jak podaje Konrad
Grzegorzewicz, zas Wojciech Birek — znawca francuskojg¢zycznego komiksu zaznacza,
ze ,pierwszy tekst teoretyczno komiksowy ma wiccej lat, niz... sam komiks™.
Zaawansowane badania nad komiksem rozwingly si¢ w potowie XX wieku, a wraz z
,wybuchem mody na semiologi¢™®, w latach 70. przedstawiciele tej nauki
zainteresowali si¢ rOwniez komiksem (migdzy innymi Umberto Eco). Pod wplywem
rozwijajacych si¢ badan nad kultura popularna oraz rozwojowi komiksu jako
dyscypliny sztuki w latach 90. prace akademickie, poparte licznymi publikacjami w

periodykach o tematyce komiksowej, pojawiaty si¢ w coraz wigkszej ilosci, nie tylko w

krajach angielsko jak i francuskojezycznych, lecz réwniez w Japonii’. Liczne

' Oméwienie polskiego stanu badan nad komiksem przedstawia Krzysztof Skrzypczyk we wstepach do
antologii referatow sympozjow komiksologicznych oraz Michal Btazejczyk na tamach ,,Zeszytow
Komiksowych”. Dla poréwnania stanu badan w Polsce z innymi krajami w ,.Zeszytach Komiksowych”
zamieszczono studium nad badaniami komiksu we Francji, Japonii i krajow anglojezycznych. Por.
Krzysztof Skrzypczyk, Wprowadzenie (O komiksologii — >>bohaterskiej<< oredowniczce wartosci
komiksu w kulturze), [w:] Komiks i jego bohaterowie. Proba charakterystyki >>sytuacji gatunkowej<<
bohatera komiksowego. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego, red. Krzysztof Skrzypczyk,
Lodz 2006, s. 5-9. Tenze, Wprowadzenie (O komiksologii >>wychodzqcej naprzeciw<< czynnikom
ksztaltujacym pozycje komiksu), [w:] Komiks w tyglu uwarunkowan. O czynnikach wplywajqcych na
artystyczny i spoteczno-kulturowy status komiksu. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego,
red. Krzysztof Skrzypczyk, bLodz 2004, s. 5-11. Tenze, Wprowadzenie (o komiksologii
>>gspostmodernizowanej<<), [w:] Komiks w dobie postmodernizmu. O tendencjach tematycznych i
formalnych we wspotczesnych komiksach. Antologia referatow sympozjum ko miksologicznego, red.
Krzysztof Skrzypczyk, £.6dz 2005, s. 5-15. Michat Blazejczyk, ,,Kilka uwag o kondycji badan komiksu w
Polsce”, ,,Zeszyty Komiksowe” 2006 nr 5, s. 76-80.

? Takie przekonanie jest tozsame z wywodami zaréwno K. Skrzypczyka, M. Blazejczyka, ale rowniez
Jerzego Szytaka. Por. ,,Druga strona literatury”, ,,Zeszyty Komiksowe” 2006 nr 5, s. 76-77.

? Periodyzacja komiksu oparta zostata o ksiazke Rogera Sabin’a, Adult comics. An introduction, London,
New York, 1993, s. 144-145.

* Konrad Grzegorzewicz, ,,Anglojezyczne badania komiksu”, ,,Zeszyty Komiksowe” 2006 nr 5, s. 72.

3 Tekst z 1845 roku nazywat sie Essay de physiognomonie. W tym wypadku teoria wyprzedzila medium o
potowe wieku. Wojciech Birek uznaje za poczatek gatunku koniec XIX wieku. Za: Wojciech Birek,
,.Francuskojezyczna teoria komiksu — krotka wycieczka”, ,,Zeszyty Komiksowe” 2006 nr 5, s. 62-63.

® Ibidem, s. 63.

" Witold Nowakowski, ,,Badania komiksu w Japonii”, ,,Zeszyty Komiksowe” 2006 nr 5, s. 68-70.



inicjatywy ze strony stowarzyszen, fundacji czy organizatorow komiksowych festiwali
wspieraja badania nad komiksem formula programoéw badawczych, konferencji lub
sympozjum, biblioteki za$ zapewniaja zachowanie zbioréw i ich aktualizacije®.
Niewatpliwie Internet zrewolucjonizowal metodologi¢ badan, umozliwiajac
powszechna dyskusje na forach komiksologicznych czgsto odwiedzanych przez kregi
badaczy profesjonalnych (pracujacych na uniwersytetach 1 w instytucjach naukowych),
jak 1 hobbystow-amatorow, oraz przyczynit si¢ do publikacji magazynéw teoretyczno-
komiksowych’. Z pewno$cia sami tworcy komikséw odegrali znaczaca role w
ksztattowaniu si¢ wspoiczesnej mysli nad komiksem, podejmujac prace teoretyczne
(Scott McCloud'®, Will Eisner'") jak i zabawe z obrazowo-tekstualng forma komiksu,
obnazajaca strukturg medium'?.

Jednakze jak z zalem podkresla Grzegorzewicz badania nad komiksem to nadal
,efekt prywatnych zainteresowan poszczegolnych badaczy, [ktdrzy pracuja] w ramach
szerszej specjalizacji, zwiazanej z mediami, kultura popularna, historia sztuki czy

. 1
literaturoznawstwem” ">,

Sytuacja polskich badaczy obecnie charakteryzuje si¢
podobnymi cechami'®, sprowadzajac badania nad komiksem do rozwinigcia teorii
literaturoznawstwa, filmoznawstwa czy historii sztuki, nie wychodzac poza zakreslony
przez nie horyzont. Taki sposob ksztattowania si¢ teorii badan Jerzy Szylak uznaje za
potrzebny 1 wuzasadniony gdyz komiks, Dziewiata Muza Wyzwolona zostaje

wprzegnieta w tryby naukowego dyskursu'’, Wojciech Birek zas odnoszac si¢ do

¥ Podobna inicjatywa wyszta od Krzysztofa Skrzypczyka, pomystodawcy i organizatora corocznych
sympozjow komiksologicznych w L.odzi. Adam Rusek — pracownik Biblioteki Narodowej w Warszawie,
autor ksiazek o polskim komiksie, w pracy bibliotekarza realizowal postulat gromadzenia komiksow w
bibliotekach publicznych. Za: Michat Btazejczyk, ,,To miat by¢ krotki antrakt. Wywiad z Adamem
Ruskiem”, ,,Zeszyty Komiksowe” 2006 nr 5, s. 10-14.

? Np.: ,,JmageTexT”, http://www.english.ufl.edu/imagetext/ (20.05.2009);
http://www.english.ufl.edu/comics/study.shtml (20.05.2009).

19 Autor Understanding Comics: The Invisible Art (1994), Reinventing Comics: How Imagination and
Technology Are Revolutionizing an Art Form (2000), Making Comics.: Storytelling Secrets of Comics,
Manga and Graphic Novels (2006).

""" Autor teoretycznych lektur Comics and Sequential Art (1985) oraz Graphic Storytelling and Visual
Narrative (1996).

12 Szerzej omawiana w kolejnych rozdziatach autoreferencyjnosé wystepuje np. w komiksach Everlanda
Potate douce, Marca-Antoine’a Mathieu Julius-Corentin Acquefacques, prisonnier des réves czy polskich
realizacjach Jana Platy-Przechlewskiego Wampiurs Wars. Za: Michat Blazejczyk, ,,Miejsce akcji: kadr,
czyli komiksowy postmodernizm” http://zeszytykomiksowe.org/strona.php?strona=miejsce akcji_kadr
(19.05.2009).

13 Konrad Grzegorzewicz, op. cit., s. 72.

'* Przegladajac noty o autorach publikacji komiksologicznych nietrudno stwierdzi¢, ze wymienione
dziedziny pozostaja na chwile jedynym polem do badan nad komiksem. Jerzy Szytak i Wojciech Birek to
nieliczni doktorzy w dziedzinie komiksu w Polsce.

15 7Za: Michat Blazejczyk, ,Psy szczekajace na karawang. Wywiad z Jerzym Szylakiem”, ,Zeszyty
Komiksowe” 2006 nr 5, s. 21.




zawitej historii komiksu w Polsce oraz braku tlumaczen pozycji zagranicznych
dostrzega potrzebg uporzadkowania polskiej (i nie tylko) teorii komiksologicznej i1
nadania jej charakteru kompendium wiedzy o komiksie jako medium'®.

Dwa nurty badan nad komiksem w niniejszej pracy zrealizuja si¢ w postaci
analizy polskiego komiksu Wilg Superbohater autorstwa Bartosza 1 Tomasza
Minkiewiczow w kontekscie postmodernistycznej teorii literatury, filmu oraz historii
sztuki ze szczegdlnym uwzglednieniem natury komiksowego medium. Wilg
Superbohater — komiks wydawany poczatkowo w czasopiSmie ,,Produkt” (od roku
2001'") w marcu 2003 roku doczekat si¢ wlasnego, zeszytowego wydania (do dnia
dzisiejszego ukazato si¢ czternascie numerdw) jest ze wzgledu na naturg medium
wdzigcznym obiektem badan, umozliwia bowiem analiz¢ dwoch warstw — wizualnej
(plastycznej) 1 tekstowej (literackiej) w perspektywie wyzej wymienionych teorii.
Pierwsza warstwa podlega refleksji wywodzacej si¢ zarowno z mysli filmoznawczej jak
1 historyczno-sztucznej, druga za§ naturalnie zwiazana jest ze studiami
literaturoznawczymi 1 lingwistycznymi. Ponadto sfera marketingu promocyjnego —
sktada si¢ na nig utworzona w stylistyce komiksu bogata strona internetowa - zapewnia
kontakt z bohaterami komiksu w formule filmikow animowanych'®, ktore szczegolnie
podlegaja filmoznawczemu studium. Natomiast bogata oferta dostgpnych, zabawek,
koszulek czy komputerowych lub telefonicznych gadzetow (tapety, wygaszacze ekranu,
emotikony) pozostaje zajmujacym tematem w krggu kulturoznawczych zainteresowan,
odnoszac fenomen Wilg Superbohatera w kontekst badan nad wspofczesna kultura
popularna. Z kolei dobor postmodernistycznej teorii kultury podyktowany jest checia
podjgcia proby zdefiniowania (o ile jest to mozliwe) komiksu jako medium z natury
wspolgrajacej z jej zatlozeniami. Punktem wyjscia pozostana dwa teksty rozpoczynajace

dyskusj¢ w polskiej literaturze o ,,postmodernistycznym komiksie” Krzysztofa

'® Wojciech Birek, Gléwne problemy teorii komiksu, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dra
hab. Stanistawa Uliasza, Rzeszow 2004, s. 15nn.

Za: http://zeszytykomiksowe.org/strona.php?strona=skladnica (10.05.2009).

'7 7a: Adam Rusek, Leksykon polskich bohateréw i serii komiksowych, Biblioteka Narodowa, Warszawa
2007, s. 215.

'8 http://www.wilq.pl/wspaniale_filmy.html (12.05.2009).
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Skrzypczyka Komiks - >>medium postmodernistyczne<<?~ oraz Piotra Janowczyka

. . . - 20
Superman contra Yosarian, czyli komiks w kontekscie postmodernizmu™ .
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¥ Krzysztof Skrzypczyk, Komiks - >>medium postmodernistycznne<<?, [w:] Sztuka komiksu w
perspektywie polskiej komiksologii. Antologia referatow sympozjum ko miksologicznego, red. K.
Skrzypczyk, £.6dz 2001, s. 46-51.
20 Piotr Janowczyk, Superman contra Yosarian, czyli komiks w kontekscie postmodernizmu, [w:] Komiks
jako element kultury wspolczesnej. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego, red. K.
Skrzypczyk, 1.6dz 2003, s. 15-16.



Rozdzial pierwszy:

KOMIKS/POSTMODERNIZM

Czy komiks mozna uznawa¢ za medium postmodernistyczne? Takie pytanie
zadaje sobie autorka artykutu Postmodernizm w komiksie — na przyktadzie >>the Book
of Leviathan<< Petera Blegvada®' Halina Gasiorowska, zwracajac jednocze$nie uwage
na rozdzielenie komiksu na dwie warstwy — ,komiksu-medium” oraz ,komiksu -
konkretnej - opowiesci”?>. Autorka stwierdza, ze o ile komiks postrzegany przez
pryzmat zawartych w nim treSci mozna uznawa¢ niejednokrotnie za utwor
postmodernistyczny, o tyle podobne stwierdzenie w przypadku ,komiksu-medium”
czyli ,,jednosci ikoniczno-lingwistycznej” jest problematyczne, bowiem trudno orzec
czy forma ma charakter jeszcze modernistyczny (lub pre-modernistyczny) czy juz
postmodernistyczny, a by¢ moze taczy w sobie elementy jednej jak 1 drugiej formacji
kulturowej. Gasiorowska nie dokonuje ostatecznego rozstrzygnigcia postawionego
zagadnienia, bowiem uznaje, ze rozgraniczenie komiksu-medium od komiksu-
konkretnej-opowiesci zubaza odczytanie dzieta, a tym samym dostrzezenie zmian, jakie
mialy by ujawni¢ si¢ w postmodernistycznym komiksie”. Trop wyznaczony przez
autorke poshuzy za punkt wyjscia do analizy komiksu Wilg Superbohater. Uprzednio
jednak wyjasni¢ nalezy kilka kwestii dotyczacych poje¢ 1 ich zakresu, a tym samym
odpowiedzie¢ na pytania: co to jest komiks? Czym jest lub moze by¢ medium
postmodernistyczne? Co znaczy przymiotnik postmodernistyczny?

Historia zdefiniowania komiksu sigga polowy XX wieku, czyli momentu
teoretycznego zainteresowania medium. Wyodrebnienie komiksu jako osobnego

zjawiska w obrebie sztuki przebiegalo powoli*, takze dopiero w latach 50. i 60. termin

?! Halina Gasiorowska, Postmodernizm w komiksie — na przykladzie >>The Book of Leviathan<< Petera
Blegvada, [w:] Komiks w dobie postmodernizmu. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego,
red. Krzysztof Skrzypczyk, £.6dz 2005, s. 16-18.

* Rozrdznienie wprowadza K. Skrzypczyk w tekscie ,,Komiks jako medium w kulturze wspotczesnej.
Wstep do charakterystyki zagadnienia”, ,,Gielda Komiksow” 2002 nr 8, s. 13. Podaj¢ za: Halina
Gasiorowska, op. cit., s. 18.

| Zmiany” o jakich pisze autorka odnosza si¢ bezposrednio do wypowiedzi Wolfganga Welscha, ktory
pisze, ze ,,(...) w postmodernizmie chodzi nie tyle o nowe tresci, co raczej o zasadniczq nowa postawe.
Zmienily sie wzorce oceny. Przemiana z tesknoty do jednosci ku mowie obronczej w sprawie wielosci jest
najglebszq z owych zmian. [w:] Wolfgang Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha
sztuki modernistycznej, thum. J. Balbierz [w:] Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red.
Ryszard Nycz, Warszawa 1998, s. 429. Podaj¢ za: Halina Gasiorowska, op. cit., s. 18.

** Krzysztof Teodor Toeplitz, Sztuka komiksu, Warszawa 1985, s. 9.



,komiks” zaczal figurowa¢ w stownikach®’. Zdefiniowanie komiksu zajglo poczesne
miejsce w teoretycznych rozwazaniach na polskim gruncie w latach 90°°. Wielokrotne
odwolania do definicji zaproponowanej przez Krzysztofa Teodora Toeplitza®’
przeplataty si¢ z probami doprecyzowania terminu, z jednoczesnym podkresleniem
autonomicznosci medium oraz jego szczegoOlnie silnej podatnosci na przeobrazenia.
Taki stosunek do hasta ,komiks” charakteryzuje postawe Wojciecha Birka, ktory w
pracy doktorskiej kladzie nacisk na skonkretyzowanie pojecia komiks>®, poprzez analize
istniejacych juz definicji w kontek$cie zachodzacych przemian na tym polu. Podobnie
rozwazania prowadzi Daniel Gizicki, poddajac pod dyskusje¢ objasnienia czolowych
przedstawicieli komiksologii polskiej*’.

Problem jaki pojawia si¢ podczas proby zdefiniowania komiksu wiaze si¢ z
adekwatnos$cia waskiego 1 precyzyjnego okreslenia do szerokiego 1 bogatego zjawiska
jakim jest komiks, tak by uchwyci¢ jego specyfike 1 odrgbnos$¢ gatunkowa. Gizicki
pomija zatem kryterium tematyczne, gdyz ,,(...) nie [jest] ono w stanie oddac szerokiej
gamy tematow [poruszanych] w historiach obrazkowych™, a takze prowadzi do
uogblnien, na wzor termindéw obcojezycznych okreslajacych komiks®', ktére w nazwach

zawieraja elementy wartosciujace lub formalne. Te ostatnie wedtug autora powinny by¢

% Toeplitz podaje, ze w roku 1953 we Francji hasto bande dessinée traktowane byto jako neologizm
(przed rokiem 1914 mowito si¢ o historyjkach obrazkowych — histoires en image), w zrodtach
amerykanskich stowo comics nie pojawia si¢ przed 1950, a w Niemczech w Leksykonie Sztuki w 1968
nadal nie figuruje okreslenie komiksu. W polskich zrodtach hasto ,komiks” pojawia sig¢ w Stowniku
wyrazow obcych z 1961 roku. Za: Krzysztof T. Toeplitz, op. cit., s. 7-8.

% Wezesniejsze definicje komiksu proponuje w latach 70. m.in.. Janusz Dunin, ,,Prolegomena do
komiksologii ”, ,,Literatura Ludowa” 1972, nr 6, s. 3-17; ,,Wstep do komiksologii”, ,,Odglosy” 1971, nr
3,. Pdzniejsze odwotania poczynione zostaty przez: Jerzego Szytaka, (Komiks, Krakow 2000, s. 14nn),
Krzysztofa Skrzypczyka (,,Komiks jako medium w kulturze wspolczesnej. Wstep do charakterystyki
zagadnienia. (ABC komiksologii — czg§¢ 1.)”, ,,Gielda Komikséw” 2002, nr 8, s. 8.) czy Michata
Blazejczyka (Kon jaki Jest, kazdy widzi czyli 0 definicji komiksu
http://zeszytykomiksowe.org/strona.php?strona=definicja_kom (12.05.2009).

*" Definicja K. T. Toeplitza brzmi za$ nastepujaco: Komiks jest to uksztattowana na przetomie XIX i XX
wieku, glownie w zwiqzku z rozwojem prasy, zwlaszcza amerykanskiej, szczegolna forma graficznego
powiqzania rysunku i tekstu literackiego (jednosci ikono-lingwistycznej), stuzqca rozwijaniu narracji lub
obrazowaniu znaczen, ktorych czytelnosé¢ jest mozliwa w ramach tego powiqzania, bez dodatkowych
zrodel informacji; komiks wystepuje przewaznie pod postaciq serii obrazkow, powiqzanych ciqglosciq
czasowq, przedstawiajqcych dzialanie powtarzajqcych sie postaci; komiksy rysowane sq recznie, przez
jednego lub kilku autorow, na papierze, a ich powielanie zwiqzane jest z technikami drukarskimi
wlasciwymi prasie lub wydawnictwom ilustrowanym. Za: K. T. Toeplitz, op. cit., s. 40.

¥ Wojciech Birek, op. cit., rozdziat drugi.

% Gizicki analizuje zardwno podrecznikowo-stownikowe definicje komiksu ujawniajac ich niescisto$é i
nieprecyzyjnos¢, jak i definicje proponowane prze J. Szylaka, K. T. Toeplitza, K. Skrzypczyka, M.
Blazejczyka oraz jednego z amerykanskich teoretykow komiksu - Scotta McCloud’a. Za: Daniel Gizicki,
Obrazki, kontekst, narracja. Proba zaktualizowania definicji komiksu, [w:] Komiks w dobie
postmodernizmu..., s. 61-63.

*% Daniel Gizicki, op. cit., s. 61.

3! Angielskiego comics (pochodzacego od polaczenia stow comic strip — komiczny pasek), francuskiego
bande dessinée (pasek rysunkoéw) czy whoskiego fumetti (dymek). Za: ibidem.




brane pod uwage w momencie oceny elementéw sktadowych tworzacych komiks wraz
z cechami konstytutywnymi i decydujacymi o tym czy dane dzielo jest komiksem czy
tez nie, z zastrzezeniem jednak, ze komiks jako medium stale podlega formalnym
transformacjom 1 okreslenie ,,narysowane na papierze” nie pozostaje aktualne i
doktadne. W podobnym duchu Scott McCloud okresla definicje komiksu, zaznaczajac,
ze istota dobrej definicji nie jest zawarcie w niej potencjatu danego medium, lecz
zauwazenie jego procesualnoéci’”. Zrozumienie i otwarto$é w stosunku do nowych form
komiksowych to wciaz trwajacy rozwdj relacji zachodzacych migdzy medium
komiksowym a czytelnikiem-odbiorca, dlatego tez ten ostatni pojawia si¢ w definicji
McCloud’a, a brzmi ona nastgpujaco: komiks to zestawione obrazy (zarowno malarskie
jak i innego rodzaju) w przemyslanqg i uporzqdkowanq sekwencje, ktorych celem jest
przekazanie informacji i/lub wywarcie estetycznego wrazenia na odbiorcy®. Gizicki w
swojej definicji sprowadza komiks tylko do aspektu formalno-gatunkowego, pomijajac
osobe odbiorcy34. Ze wzgledu na akcentowanie w definicji McCloud’a ,,czytelnika”,
nobilitowanego przez poststrukturalistow®> do roli wspoltworcy dzieta, w niniejszej
pracy stowo ,.komiks” odnosi si¢ bezposrednio do jego propozycji.

Etymologia stowa ,,medium” sigga tacinskiego medius, co przetimaczy¢ mozna
jako bedacy w srodku, polozony pomiedzy; w ujeciu kulturoznawczych badan nad
komunikacja ,,medium” oznacza no$nik czego$ i1 zaleznie od zastosowania shuzy do
transmisji albo przechowywania informacji lub danych®®. W sztuce medium oznacza
materiat lub technike uzyta przez artyst¢ do wykonania jego pracy. W przypadku
komiksu za media postuza na przyktad dlugopisy, otowki, piorka, pedzel z farbami etc.,
czyli wszystko co stuzy do narysowania komiksu, ale rowniez tworzywo na ktérym
komiks jest realizowany, czyli papier, plotno czy arkusz w programie graficznym.

Jednakze sam komiks (jego materialna forma oraz potencjat tresciowy) jest systemem

32 Scott McCloud, Understanding comics. The invisible art, New York 1994, s. 21-23.

33 Ibidem, s. 20. Przektad podany za: Daniel Gizicki, op. cit., s. 62.

* Definicja brzmi: Komiks — ciqg statycznych obrazkéw (kadréw), utozonych sekwencyjnie w porzqdku
znaczeniowym (przyczynowo-skutkowym), gdzie warstwa graficzna i jezykowa wspolnie pelnia funkcje
narracyjng, wzajemnie sie dopetniajqc. Dziedzina sztuki o poczqtkach siegajacych potowy XIX wieku. Za:
Daniel Gizicki, op. cit., s. 63.

% Okreslenie odnosi sie do Rolanda Barthes’a oraz Michela Foucaulta, ktorych badania nad literatura
doprowadzity do skonkretyzowania formuly ,,$mierci autora” i narodzin ,ponownego pisarza” —
czytelnika. Za: Anna Burzynska, Michal P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow
2006, s. 320nn. Okreslenie ,,poststrukturalisci” w tym momencie abstrahuje od opinii Foucaulta, ktory
sam nie okreslal si¢ tym mianem. Za: Michel Foucault, Filozofia, historia, polityka. Wybor pism, thum.,
wstep D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000, s. 299.

% Za: http://en.wikipedia.org/wiki/Medium_(communication) (22.05.2009). Definicja podana na
Wikipedii jest kompilacja trzech definicji zamieszczonych na stronie
http://dictionary.reference.com/browse/media (22.05.2009).




przekazu oraz nosnikiem sensu i rzadzi si¢ swoimi prawami i konwencja. Biorac zatem
pod uwage komiks-medium nalezy pamigta¢ o elementach budujacych jego
,,komiksowo0s$¢”, a sa nimi tworzywa komiksu (znaki ikoniczne: kadr, sekwencja, pasek,
plansza; znaki liternicze, stowa, onomatopeje) oraz cechy wynikajace z formy
(mianowicie narracyjnos¢, graficzno$¢, mnogos$¢ i statyczno$¢ obrazéw). Dodanie do
stowa ,medium” przymiotnika ,postmodernistyczny” poszerza zbior konotacji,
jednoczesnie czyniac pojecie dalekie jednoznacznosci. Co zatem oznacza

,postmodernistyczny”?
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,Postmodernistyczny” odwoluje si¢ bezposrednio do formacji kulturowej jaka
jest postmodernizm. Opisanie, tego czym jest/byt postmodernizm, lub czym nie jest/nie
byt spedza(t) sen z oczu badaczom kultury’’, pozostawiajac niezaleznie od opiséw
uczonych obszerne pole manewru w jego definiowaniu. Postmodernizm, stowo —

wytrych w okresleniu Krystyny Wilkoszewskiej jest nacechowane wieloznacznoscia i

37 Rozgraniczenie na czas terazniejszy i przeszly wiaze sig ze stwierdzeniem, ze postmodernizm zostat juz
zastapiony kolejna formacja kulturowo-artystyczna jaka jest multikulturalizm. O koncu postmodernizmu
pisze Mirostaw Peczak dokonujac analizy publikacji czotowych filozofow postmodernizmu Jeana
Baudrillarda i Jean-Francgois Lyotarda, ktorzy dwadziescia lat po inauguracji ponowoczesnosci podwazaja
jego status i osiagnigcia. Za: http://www.polityka.pl/archive/do/registry/secure/showArticle?id=3347397
(24.05.2009).
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stanowi punkt sporny, jak okreslit Wolfgang Welsch az poczwornie: ,,(...) co do swej
prawomocnosci, co do granic czasowych, co do zakresu znaczeniowego i z powodu
ambiwalencji wypelniajacych je tresci™®. Jak zauwaza Ryszard W. Kluszezynski
,Okreslenie postmodernizm (resp. postmodernistyczny) wystgpuje w teorii sztuki i
kultury w tak rozmaitych znaczeniach, ze kazde jego uzycie jest zwiazane z
koniecznoscia wyjasnienia, ktory z wielu mozliwych senséw ono aktywizuje™. Dla
ponizszych rozwazan przymiotnik ,,postmodernistyczny” wiazg¢ si¢ zatem z okresleniem
relacji postmodernistyczny/modernistyczny w kontekscie historii sztuki (tak by analiza
formalna komiksu Wilg Superbohater przybrala jednoznacznego wyrazu),
postmodernistyczny/poststrukturalny w kontekscie teorii literatury (by dokona¢ analizy
tekstu) oraz postmodernistyczny/komiksowy (by odpowiedzie¢ na pytanie czy komiks
to medium postmodernistyczne?).

Spér jaki zrodzit si¢ miedzy Jean-Frangois Lyotardem a Jirgen Habermasem
mozna sprowadzi¢ do polemiki nad zdefiniowaniem granic modernizmu i
postmodernizmu®. ,Pierwszy, dla ktorego teza o nadejéciu postmodernizmu jest
,bezzasadna”, broni tradycji moderny, wiazac ja z najwyzszymi osiggnig¢ciami
o$wiecenia”"', drugi zaklada, ze moderna ,(...) dobiegla kresu wraz z wyczerpaniem sig
tak zwanych wielkich metanarracji, do ktorych naleza takze o§wieceniowe opowiesci o
emancypacji cztowieka i o spolecznym wyzwoleniu™*>. Postmodernizm w jego ujeciu to
nowy ,.,stan ducha”, zwigzany z porzuceniem modernistycznej obsesji — poszukiwania
catosci za wszelka ceng, a nawet utrata tesknoty za nia. Konflikt zaostrzyl si¢ w
momencie przyltaczenia si¢ do dyskusji Charlesa Jencks’a, ktory zarzucit francuskiemu
filozofowi ignorancje znaczenia postmodernizmu w teorii sztuki’. W konsekwencji
pojecie  postmodernizmu poszerzylo dobrze zagospodarowane terytorium® o

metafizyke, a Lyotard z czasem przyznal, mimo iz le postmoderne w jego ujeciu nie

¥ Krystyna Wilkoszewska, O pojeciu ,, postmodernizm” stéw kilka, [w:] Oblicza postmoderny. Teoria i
praktyka uczestnictwa w kulturze wspoiczesnej, red. A. Seidler-Janiszewska, Warszawa 1992, s. 6.

9 Ryszard W. Kluszczynski, Film — wideo — multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej,
Warszawa 1999, s. 8.

0 por. Krystyna Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, 2000, 2008 wyd. II, s. 10.

! Ibidem, s. 11.

“ Ibidem, s. 11.

“ Ibidem, s. 24.

* Postmodernistyczna teoria sztuki w ujeciu Jencksa zostala przedstawiona w potowie lat 70. w
publikacjach ~ Modern Movements In Architecture (1073) oraz The Language of Post-Modern
Architecture (1977).

11



odnosi si¢ do kryzysu artystycznego modernizmu, lecz do kryzysu nowoczesnosci', to
wiasnie na polu estetyki pluralizacja, ztozono$¢ zjawisk 1 stanowisk moze si¢ w petni
zrealizowaé. W tym ujgciu postmodernizm odnosi si¢ nie do filozoficznej orientacji, a
do estetycznego kierunku, ktory zaktada, ze ,(...) w sztuce niemozliwe jest zadne

, . . , . . . . . . casd}
nasladownictwo rzeczywistosci - ani podmiotowej, ani przedmiotowej”*®

, a podjeta
przez postmodernizm postawa upatruje swoich fundamentéw w wielosci, swobodzie
kreacji, grze cytatami i konwencjami oraz $§miatos$ci indywidualnego odczytania tekstu.
Te, oraz poruszone w dalszej czesci tekstu konstytutywne dla postmodernizmu zabiegi
(1 osiagnigcia) Scierajq si¢ na kartach Wilg Superbohatera z wyrdznikami modernizmu.
Na polu jgzykoznawstwa kwestie, ktorych poruszenie jest nieuchronne to
problem zastosowanego jezyka, sposobu jego wykorzystania i pelnionych funkcji. W
przypadku analizy komiksu podobnie waznym problemem jest relacja tekstu do kadru,
formy graficznej znakow literniczych oraz onomatopeje. Kwestia jezykowa odsyta
wprost do krytyki modernistycznego ,.centryzmu”. Jacques Derrida podwaza
logocentryczne koncepcje jezyka autorstwa Ferdinanda de Saussure’a 1 Claude Lévi-
Straussa uznajac, ze jedyna metoda interpretacji zabezpieczajaca dyskurs przed bigdem
Llogocentryzmu” jest metoda tzw. dekonstrukcji'’. Czy Wilg Superbohater jest medium
o ambicjach dekonstruujacych tekst? Odpowiedzi na to pytanie, jak i1 rozstrzygnigcie
dylematu nad charakterem komiksu (czy jest bardziej modernistyczny czy

postmodernistyczny) nalezy szuka¢ w analizie tekstu.

# (...) Rozumianej jako pewien projekt cywilizacyjny, w szczegdlnosci filozoficzny”. Za: Malgorzata
Kowalska, Mata opowies¢ ttumacza, [w:] Jean-Frangois Lyotard, Kondycja ponowoczesna, tham. M.
Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 1997, s. 7.

% Andrzej Ksiazek, Sztuka przeciw sztuce. Z teorii awangardy XX wieku, Warszawa 2001, s. 146-147.

" Por. Jacques Derrida, O gramatalogii, ttum. B. Banasiak, Warszawa 1999 lub Jacques Derrida, Réznia
(differance), tham. J. Skoczylas, Drogi wspotczesnej filozofii, red. M.J. Siemek, Warszawa 1978, s. 374-
411.
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Rozdzial drugi:
KOMIKS-MEDIUM

Komiks jako medium obecnie postrzegane jest w dwojnasob. Paradoksalnie,
spojrzenie na komiks sigga korzeniami do strukturalnej formuty rozpoznawania
rzeczywistosci poprzez opozycje binarne. Powszechnie uwaza sig, ze sa ,,guma do Zucia

dla oczu”*®

1 nie cechuja si¢ niczym, co przynalezne sztuce wysokiej. Zagorzali fani
komiksu stoja po przeciwnej stronie i bronig artystycznych osiagni¢¢ tworcow (we
Francji komiks traktowany jest na rowni z malarstwem czy fotografia od lat 70. jako
medium w pelni posiadajace walory artystyczne i estetyczne®). W momencie narodzin
postmodernizmu doszto jednak do ,,przewarto$ciowania w wielu dziedzinach kultury™,
a jednym z nich byla zmieniajaca si¢ rola historyjki obrazkowej. Dominujaca w kulturze
amerykanskiej lat 60. kontestacja wyraza si¢ m.in. w nobilitacji formy komiksowej na
polu sztuki. Jak dotad komiks wykorzystywany gléwnie w celach rozrywkowych,
propagandowych lub instruktazowych awansuje do medium o roszczeniach
artystycznych’'. Bez pardonu komiksowe kadry pojawiaja si¢ na pidtnach Roya
Lichtensteina a Andy Warhol czy Tom Wasselman czerpia ze stylistyki komiksu
pelnymi gars’,ciamisz. »Awans komiksu w latach 60. 1 70. zwiazany jest z poczatkiem
postmodernizmu, jako zjawiska kulturowego™’, a na jego sukces niewatpliwie
wplyngto rozmycie granic dzielacych kultur¢ niska od wysokiej. Niemniej jednak
komiks — medium masowe nadal przysparza problemow z umiejscowieniem go w
odpowiedniej ,,szufladzie”.

Przez jednych badaczy traktowany jest jako gatunek synkretyczny i1 nie

przynalezny gatunkowo ani do plastyki ani do literatury, ,,(...) jest tworem granicznym,

trudnym do interpretacji, wyrzuconym poza nawias™". Przez drugich za$ jest w pelni

* Katarzyna Hordejuk, Sztuka niska, sztuka wysoka? Dylemat komiksow, [w:] Komiks jako element
wspolczesnej kultury. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego, red. Krzysztof Skrzypczyk,
16dZz 2003, s. 12.

9 Roger Sabin, Adult comics. An introduction, London, New York, 1993, s. 56.

3% piotr Janowczyk, Superman contra Yosarian, czyli komiks w kontekscie postmodernizmu, [w:] Komiks
jako element wspolczesnej kultury. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego, red. Krzysztof
Skrzypczyk, £.6dz 2003, s. 15.

U Por. Jerzy Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, Gdansk 1999, s. 30-31.

52 Lisa Dennison, Painting and sculpture from 1945 to the prezent, [w:] New York, New York. Fifty years
of art, architecture, cinema, performance, photography and video, Grimaldi Forum Monaco, 14 July — 10
September 2006, s. 10.

>3 Piotr Janowezyk, op. cit., s. 15.

% Katarzyna Nowakowska, Szymon Holcman, >>Obrazki do czytania<<. Relacje miedzy stowem a
obrazem w komiksie, [w:] Komiks jako element wspolczesnej kultury ..., s. 18.
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uksztattowanym sposobem ekspresji artystycznej — medium w pelni autonomicznym™.

Kontrast ten stawia postmodernizm i1 modernizm naprzeciw siebie. Intermedialnos¢
komiksu, jego zdolnos$¢ do anektowania elementow jezyka réznych mediow sprzeciwia
si¢ wizji sztuki zamknigte] w obrgbie wlasnej formuty. Pomimo pojawienia si¢ nowe;j
formy ekspresji jaka byt komiks pod koniec XIX wieku, czyli w momencie rozkwitu
modernizmu, nie umieszcza to medium na stale w ramach zaprzesziej formacji
kulturowej. Przyktad Wilg Superbohatera w dalszej czesci tekstu bedzie tego dowodem.
Wyzej zasygnalizowana rozbiezno$¢ postaw bliska jest ponowoczesnemu mys$leniu z
jeszcze jednego powodu, mianowicie nierozstrzygalnosci postawionej kwestii, ktora w
przypadku komiksu MinkiewiczOw manifestuje si¢ szczegdlnie silnie wsrdod jego
odbiorcow™®.

Przyczyny polaryzacji postaw czytelnikow tkwia zarowno w formie graficzne;j
komiksu, jak i jego tresci. Niegrube zeszyty Wilg wypehione sa oszczednym w detal,
czarno-biatym rysunkiem, przywotujacym na mysl ligne claire belgijskiego rysownika
Hergé’a”’. Bartosz Minkiewicz oczyszcza rysunek ze zbednych znakow ikonicznych, w
tym samym stopniu na prezencji postaci, jak 1 ksztalcie otoczenia. ,,Graficzne
charakterystyki gtownych bohaterow sa cokolwiek odpychajace. (...) Niewiele lepiej

jest z sama kreska: niestaranna, niechlujna, byle jaka™*

— komentuje Michat Siromski.
Bracia Minkiewicz tworza nie tylko w oparciu o kod znany czytelnikowi z komiksow o
super-bohaterach, w ktorych §wiat przedstawiony zarysowany jest na kilku pierwszych
planszach, nakreslajac miejsce akcji 1 jej kontekst w sposdb wiarygodny i zblizony do
realnosci. Absurdalna rzeczywisto$¢ Opola nierzadko oparta jest na obrazach dalekich
od realistycznego odwzorowania, obrazach ,,dla ktorych nie ma denotacji, w znanej nam
rzeczywistosci (...), nie istnieja desygnaty dla tych przedstawien™’. Symulakryczny (a
tym samym postmodernistyczny) charakter komiksu przektada si¢ réwniez na rysunki
postaci, ktorych graficzna reprezentacja budzi skrajne odczucia. Twarz Wilq
poréwnywana jest do ,,lechtaczki stonia”, a jego karyplowato$¢ oraz krgpa budowa ciata

budzi $miech, gdyz rzadko bywa wyzszy nawet od dzieci; Alc-man — przeciwienstwo

protagonisty, chudy, tyczkowaty, przypominajacy kondoma. Entombet szeroki jest na

33 Por. Scott McCloud, op. cit., passim.

%% por. Michat Siromski, >>Wilg<<: superkicz?, [w:] Komiks w tyglu uwarunkowa..., s. 34 oraz
http://forum.polter.pl/wilg-superbohater-vt21676.html (25.05.2009).

37 Por. Jerzy Szylak, Komiks: swiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 20nn,

oraz http://en.wikipedia.org/wiki/Ligne claire (25.05.2009).

8 Michatl Siromski, op. cit., s. 35.

59 Katarzyna Nowakowska, Szymon Holcman, op. cit., s. 18.
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wielko§¢ framugi w wejSciu do wilasnego domu, a Mikotaj ma glowe podobna
bananowi. Abstrakcyjno$¢ wygladu bohateréw, ich bezkompromisowy charakter
demonstrujacy nietolerancyjnos¢, niepoprawno$¢ polityczna i o$mieszanie wszelkiej
,modnej” postawy, wraz z niedorzeczno$cia spotykanych przygdéd w niedbale
narysowanym $wiecie rodzi w czytelnikach skrajne odczucia. ,Nie kazdy ma ochote
styka¢ si¢ z tymi uczuciami, totez Wilg [porownany przez autora do literatury Doroty
Mastowskiej] raczej nie jest lektura, ktora mozna bez wahania poleci¢ kazdemu”®, bo
tez 1 nie kazdy lubi, kiedy przystawia mu si¢ lustro.

Orlinski wskazuje na jeszcze jeden istotny aspekt dotyczacy momentu
pojawienia si¢ Wilg na scenie rodzimego komiksu. Koniec lat 90. kwitowany ,,najlepsza
dekada” powojennej Polski odznaczal si¢ rozchwianiem oceny stanu polskiego
spoteczenstwa. Z jednej strony zadowoleni z wolnosci 1 swobdd obywatelskich Polacy,
sfrustrowani sa iloScia pracy i1 obowiazkow spoczywajacych na nich. Wiecznie
niezadowolony Wilg, narzekajacy na wszystko 1 niemal wszystkich odbija, niczym w
krzywym zwierciadle, Polaka mieszkajacego na ,komunistycznym” blokowisku,
podobnie jak bohaterowie Osiedla Swoboda Michata Sledzinskiego. Nomen omen
swobodna forma komiksowej opowiesci trafia do przecigtnego odbiorcy, poniewaz jest
mu tematycznie bliska. Nobilitacja mikronarracji, ktora nastapita wraz z nadejsciem
postmodernizmu, akcentowanie osobistych historii podobnych tym na stronach Wilg
Superbohatera wpisuje si¢ w tendencje polskiej literatury ostatniej dekady®'.
Minkiewiczowie, podobnie jak czotowi polscy pisarze, nie zawieraja w komiksie
zadnych wazniejszych wydarzen wspolnych dla wszystkich Polakow. To, co moze
faczy¢ sfrustrowanych obywateli z bohaterami komiksu to szeroko pojgte przyczynki do
niezadowolenia z zycia codziennego jak nienawis¢ do miejskich golebi, niech¢¢ do
nowinek technologicznych przerastajacych nasza wiedzg czy zbyt goraca herbata.
Kabaretowy scenariusz tym mocniej podkresla swoja niszowos¢ w momencie gdy
autorzy zdradzaja genez¢ pomystow na opowies¢, ktore nierzadko ptyna od znajomych
badz zastyszanych rozméw w komunikacji miejskiej Opola®®. Pojawiajaca si¢ zatem w

komiksie jak 1 w momencie jego tworzenia pluralizacja dyskursu, przeniesienie akcentu

5 Wojciech Orlinski, Polska odmiana Batmana i Supermana w undergroundowym opolskim komiksie
http://web.archive.org/web/20031016185235/http://www?2.gazeta.pl/ksiazki/1,20749,1581969.html
(17.05.2009).

1 Por. Justyna Sobolewska, ,,Republika solistéw”, ,,Polityka” nr 22 (2707), 30 maja 2009, s. 61.

2 Tomasz Kotny, Daniel Gizicki, Zatwo nam sie narazié. Wywiad z Bartoszem i Tomaszem
Minkiewiczami, tworcami komiksu Wilg. Za: http://esensja.pl/magazyn/2003/05/iso/10_04.html
(20.05.2009).
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na margines 1 ,,t0, co poza nawiasem” natychmiastowo kojarzy si¢ ze wspomnianym juz
Jacques Derrida, Jean-Francoisem Lyotardem czy Gilles Deleuzem. ,,Postawa ironiczna,
prze$miewcza i skrajnie prywatna”® kréluje w graficznej szacie komiksu, nie ustepujac
pola rowniez na poziomie narracji.

Na tworzywo komiksu skladaja si¢ jezyk (znaki liternicze, znaki stowa,
onomatopeje) oraz znaki ikoniczne (kadr, plansza, pasek, sekwencja narracyjna)®. W
przypadku Wilg Superbohatera omodwienie sfery jezykowej, naszpikowanej
neologizmami, miodziezowym lub subkulturowym slangiem oraz wszg¢dobylskimi
wulgaryzmami, jest wyzwaniem. Stowo w komiksie pelni mato spektakularng funkcje
,.damy do towarzystwa” wobec obrazu®®. W dziele Minkiewiczéw, ze wzgledu na duza
los¢ tekstu (rozbudowane wypowiedzi bohaterdéw, liczne opisy i1 komentarze) relacja
slowo/obraz charakteryzuje si¢ bardziej rownowaga niz podrzgdnoscia pierwszego
elementu wzgledem drugiego. Katarzyna Nowakowska sktonna jest twierdzi¢ wrecz, ze
to tekst dominuje forme komiksu, przejmujac rowniez funkcje przynalezne obrazowi.
Ot6z wlasnie w wypowiedziach bohaterow czgsto rozgrywa si¢ akcja fabuty (mimo, ze
zarty jezykowe i gry stowne czesto stanowia dla niej t1o®®), przedstawienie postaci
(komiczny opis bohateréw komiksu®’), okreslenie relacji miedzy nimi czy stopniowanie
napigcia. Autorka pisze, ze ,,To jezyk jest jednym z elementow, ktore czynia ten komiks
atrakcyjnym, przesadzaja o jego wartoéci, nadaja mu specyficzny charakter™®.

Komunikacja jezykowa w Wilg jest sprowadzona do kilku celow. Podstawowym
jest silne podkreslenie humorystycznej strony komiksu. Stuza temu zar6wno zaburzenia

9509

utartych zwiazkow frazeologicznych (,,Smak goryczy zwycigstwa™ ", ,,Kazdy medal ma

997

dwa konce”’?), nieprawidlowe uzycia wyrazéow (,,Co ty mi tu inseminujesz?”’' lub
9 y bh y

6 Justyna Sobolewska, op. cit., s. 61.

6 Wojciech Birek, Gléwne problem teorii komiksu, Rzeszow 2004, rozdziat V.

5 Choé¢ istnieja komiksy wykorzystujace tylko obraz jako $rodek przekazu. Na polskim rynku
przyktadem takiego komiksu jest Popman Tomasza Tomaszewskiego. Szczegdolowe omowienie
powyzszego zagadnienia znajduje si¢ w ksiazce Jerzego Szytaka, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i
Jjezykowa, Gdansk 2000.

5 przyktad: ,,Musze objeba¢ Gondora. Wysle Ci bombe glino... raz, dwa, trzy i...” — Wilq?” — , Kurwa,
jak szybko odebrat!! Skad wiesz, ze to ja?” — ,,WysSwietlite$s mi si¢ Wilq” — ,,Zdqzyt nawet przeczytac...”;
Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilq Superbohater. Powrot na basen w suchym borze, nr 4,
Grudzien 2003, s. 13.

57 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Pod ostonq AGD, nr 7, tom I, Luty
2005, s. 6.

6% Katarzyna Nowakowska, ,,Jezyk jezykowi wilkiem”, ,,Zeszyty komiksowe” nr 2, pazdziernik 2004, s.
11-14 lub http://esensja.pl/komiks/publicystyka/tekst.html?id=1647 (18.05.2009).

% Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Zétw, turiczyk i jaskinia krokodyla, nr 3,
s. 18.

® Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Morderczy bluszcz na przednim
siedzeniu, nr 13,s. 9.
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uzycie stowa celulities zamiast celebrities'”) czy tworzenie nicoczekiwanych i czesto
niezdarnych, lecz adekwatnych do sytuacji neologizméw czy zwiazkdéw
frazeologicznych (,,Mtynarz, mtynarz, na chuj ci mhtynarz?””?). Wzmozeniu komiczne;
strony komiksu stuza pomyslowe parafrazy znanych polskich przystow (,.Zlemu

9974

) . , . . 75
tancerzowi pracie w tancu mrowi” ", ,,Wiara wierzy w cuda”

) czy ludowych guset
(,,Bedzie burza bo mi si¢ wydtuza” — , Bedzie deszcz bo mi tez” 76), niekiedy sa to
powiedzenia przypisane znanym osobom (,,Pitka jest szybsza od bramki 1 za
skurwysyna nie bedzie inaczej — tak mawia trener Piechniczek™’’ lub ,.Bo jak mawiat

trener Piechniczek: glowa to dwunasty zawodnik w druzynie””®

). Nowakowska
podkresla, ze ,jest to proba stworzenia iluzji istnienia jakiej$ ,,miejskiej madrosci
ludowej”, dostosowanej do potrzeb i horyzontéw myslowych bohaterow™”’. Warto
jednak dopemli¢ uwagi autorki o jeszcze jedna istotna funkcjg. Otéz podjeta przez
MinkiewiczoOw zabawa z jezykiem jest proba wyzwolenia si¢ z form jezykowych,
usankcjonowanych kulturowo. Jak pisal Derrida: w strukturze jezyka tkwi zrodlo
ludzkiej potrzeby porzadkowania $wiata i jego posiadania®. Zainicjowanie gry z
jezykiem jest pierwszym krokiem do demaskowania nawykéw percepcyjnych 1

, . , . . s 1
schematow pojeciowych, ktore ,widza i méwia za nas™..

Parodystyczne
parafrazowanie przystow 1 cytatow, naumyslne mylenie stow oraz zwiazkow
frazeologicznych powoduje ,terrorystyczne zamieszanie™ i przyczynia si¢ do
zabezpieczenia kultury przed dominacja logosu.

Ta sama autorka podsumowuje glowne cele wypowiedzi bohaterow, ktore nie
leza w efektywnosci komunikacji (jest to wynik nieczytelnosci komunikatow
wynikajacy migdzy innymi z jezyka, jakim poshuguja si¢ bohaterowie). Cel konwersacji
zazwyczaj jest emotywny, stuzacy manifestacji emocji, lub fatyczny — przedtuzenia

komunikacji migdzy bohaterami. Jednakze jezyk jakim postuguja si¢ pseudo-herosi ma

! Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Jednoglowy pirat, nr 8, s. 3.

72 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Zétw, turiczyk ..., s. 10.

73 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Pod ostonqg AGD, s. 15.

" Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Dodruk (bo zabrakio), s. 20.

7> Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Oplau, nr 9, s. 32.

76 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Zebry z Bronxu, nr 5, Kwiecien 2004, s.
14-15.

"7 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Morderczy bluszcz..., nr 13, s. 25.

’® Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Z piekla lobem, nr 11, s. 12.

" Katarzyna Nowakowska, ,Jezyk jezykowi wilkiem. Analiza funkcji jezyka w Wilg”, ,Zeszyty
komiksowe” nr 2, pazdziernik 2004, s. 11-14,

lub http://esensja.pl/komiks/publicystyka/tekst.html?id=1647 (18.05.2009).

80 Jacques Derrida, O gramatalogii, ttam. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 143.

*! Ibidem.

82 Por. Jean Baudrillard, Le crime parfait, Editions Galilee, Paris 1995, s. 150nn.
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na celu spehlienie jeszcze jednej funkcji okreslonej przez Briana McHale’a jako
dialogowej®. Zazwyczaj wykorzystywany jezyk ludzi mlodych, obeznanych z
popkultura®, a gdy zachodzi taka potrzeba podyktowana fabula, wzbogacony
elementami jezyka przynaleznego r6znym subkulturom, takim jak hip-hopowcy czy
metalowcy, spetnia funkcje komunikacyjna z czytelnikiem. Ten cechujacy
postmodernistyczng literatur¢ zabieg pobudza odbiorce tekstu i wciaga go do $wiata
przedstawionego poprzez nawigzanie wspOlnej linii porozumienia na poziomie
stosowanego jezyka. Ta sama funkcja jest mocniej zaznaczona licznym
wykorzystaniem wulgaryzmow w teksécie Wilg™ .

[lustracje wulgarne na przykladzie komiksu MinkiewiczOw ograniczone sa do
sprosnych zartow w wykonaniu Jura lub Alc-mana 1 nie sa czgstym zabiegiem. Za to
warstwa jezykowa kipi od pomystowosci przeklenstw, stroniac od piktogramow
zastepujacych wulgaryzmy. Jezyk stosowany przez bohaterow jest wyszukany i1 nad
wyraz pefen inwencji twoérczej jesli chodzi o obelgi czy ublizanie. Specjalnos$cia
bohaterdw sa obcojezyczne wtrety zapisane fonetycznie — uno wpierdolencjo grande®®
lub e viva [’arte zZycie géwno warte®’, lub inspirowane mowa potoczna odpowiedzi na
stale uzywane slowa (np. riposta na co? — Géwno!*®). Na stale do jezyka bohaterow
wpisane sa przeklenstwa z ,polskiej ulicy” czy blokowiska, uatrakcyjnione
egzotycznym stowem lub parafraza. Zblizenie jezyka bohaterow do stowotworstwa
czytelnikow petni funkcje podobna jezykowi literackiemu polskich pisarzy89 1 ma za
zadanie stworzy¢ platform¢ porozumienia dla postaci komiksu 1 czytelnika, tudzac go

efektem realizmu’®

. Bez watpienia niematym udzialem w marketingu 1 promocji
komiksu szczyci si¢ tak przebogate zastosowanie wulgaryzmoéw, ale to juz dodatkowa

kwestia.

83 Brian McHale, Postmodernism fiction, New York, London 1987, s. 134.

¥ Minkiewiczowie niejednokrotnie parafrazuja teksty znanych piosenek popkulturowych artystow
estrady, jak rowniez igraja z wypowiedziami stawnych pisarzy, filozofow lub politykow.

% Por. Karol Wisniewski, Kategoria potocznosci w komunikacji jezykowej, praca dyplomowa, Radom
2004, s. 34. Za: http://zeszytykomiksowe.org/strona.php?strona=skladnica (22.05.2009).

% Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Rapier mitosci, nr 6, s. 16.

%7 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Z6tw, ..., s. 7.

% Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Nie bede walczyt z dinozaurem jak jakis
debil, nr 14, s. 6.

% W polskiej literaturze ostatnich dwoch dekad ten zabieg jest bujnie wykorzystywany m.in. przez
Dorot¢ Mastowska czy Andrzeja Stasiuka.

% Zabieg ten Nicolas Abercrombie, Scott Lash i Brian Longhurst nazywaja system sygnifikacji - regime
of signification — czyli specyficznym sposobem na oznaczanie, np. realizmu. Za: Ewa Morawczyk-
Heartfield, Wspolistnienie formacji kulturowych: modernizm, postmodernizm, kultura masowa, [w:]
Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 422nn.
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Godnym zaznaczenie w sferze jezyka jest rowniez fakt wystgpowania celowych
btedéw ortograficznych w wypowiedziach bohaterow, ,.co zdaje si¢ sugerowac¢ braki
wyksztalcenia tychze i pozwala wnioskowaé o ich kondycji spotecznej i umystowe;j™"
oraz pokrewne 1im przekraczanie tabu jgzykowego lub przyjetych konwencji
kulturowych (Wilq 1 Alc-man nie stronia od ublizania homoseksualistom, wlasnym
rodzicom czy znanym postaciom zycia publicznego). Waznym elementem komiksu, ze
wzgledu na stowo 1 obraz sa rowniez pojawiajace si¢ w kazdym odcinku kalambury.
Nieodgrywajace zadnej roli fabularnej rysunki dopehiaja komiks wyszukanym
dowcipem (podobnym zabiegom poddane sa réwniez okladki — w numerze 14
umieszczony zostat certyfikat jakosci komiksu ,,Polskie, ale dobre”). Minkiewiczowie z
fantazja obracaja w jedno kadrowy rysunek powszechnie znane w jezyku polskim
metafory lub potoczne zwroty, bawiac si¢ z czytelnikiem w zagadki 1 rebusy.
Niezalezne od tekstu kalambury sa odskokiem od narracji, stojacej po przeciwnej
stronie charakteryzujacego modernizm zamknigtego czytania. Minkiewiczowie
notorycznie rozlaczaja znaki jezykowe, likwiduja opozycje 1 dystynkcje, w
nieskonczony sposéb réznicuja tekst. Ponadto w sferze wspolnej dla stowa 1 obrazu
relacja zachodzaca migdzy znakiem graficznym a jego znaczeniem jest sprzeczna z
modernistycznym pojmowaniem j¢zyka. Relacja signifiant/signifié w konteks$cie twarzy
Wilqa, Mikolaja, Entombeta i Alc-mana jest okreslona przez samych bohaterow. W
wywiadzie udzielonym w numerze drugim Wilq skarzy si¢ osobie zadajacej pytania:
, 10 jest cigzka praca. Nie jest latwo np. wyraza¢ emocje majac taka twarz jak ja mam,
prawda? No. Ale 1 tak jeszcze gorzej ma Alc-man. On si¢ caty czas u§miecha, wigc jak

92 Entombet

chce pokazac strach albo smutek to musi macha¢ rekami. Jak podupczony
za$ w chwili strachu zmienil wyraz twarzy, na co Wilq zareagowat agresja: ,,Co z Toba
Entombecie? Nie masz blazy na ryju! Gdzie Twoja blaza? Ty si¢ przeciez urodzite$ z

29 W komiksie Minkiewiczow brak

blaza na ryju, a teraz ot tak po prostu ja tracisz
bezposredniego odniesienia znaku ikonicznego do znaczenia, charakterystyczne dla
Baudrillardowskiego pojmowania rzeczywistosci kaze przyjac, ze swiat przedstawiony
(zarowno na poziomie tekstu, jak 1 grafiki) jest odzwierciedleniem

postmodernistycznego postrzegania otaczajacego swiata.

o1 Katarzyna Nowakowska, op. cit., s. 11-14, lub
http://esensja.pl/komiks/publicystyka/tekst.html?id=1647 (18.05.2009).

%2 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Historie ktérych wolalbys nie znaé, nr 2,
Wrzesien 2003, s. 28.

%3 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Dodruk (bo zabraklo), s. 8.
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Nawiazujac do graficznej formy komiksu warto zwroci¢ uwage na jej
fragmentaryczng strukturg. Kazdy zeszyt sklada si¢ z kilku odrgbnych fabularnie
historii, ktorych nie obowiazuje chronologiczne czytanie zatem Derridianska wolna gra
z tekstem jest w pelni uprawniona. Kadry rozmieszczane sa z rozmystem 1 dowodza
doskonatej znajomos$ci warsztatu tworcy komiksow, gdyz czytanie Wilg jest dalekie
jednostajnosci 1 monotonii (zatem zarzuty nieudolnosci twoércoOw sa nieuzasadnione).
Bartosz Minkiewicz zmysInie komponuje plansze, nie zapominajac jednak o czytelnosci
struktury. Igra z czytelnikiem niejednokrotnie kazac mu rozszyfrowywac¢ niechlujnie

napisany tekst, jednakze wizualno$¢ kadrow, ich ksztalt i

e ———— ,dymkowe” dopehienie sa dopracowane, cho¢ 1 w tym
5: miejscu nie zabraklo zabawy z konwencja komiksowa.
(\."‘f-) Czgsto wykorzystane sekwencje narracyjne sugestywnie
7 oddaja emocjonalny stan bohaterOw poprzez zastosowanie

S — radykalnego zmniejszania kadrow, badz ich powigkszenia, a

C/-\;)) tym samym buduja wewnatrz-tekstowa przestrzen $wiata

——é('é. przedstawionego, ktora potrafi skurczy¢ si¢ do przerazonych

spelnia funkcj¢ opanowania szalenstwa wspolczesnosci

rowniez na drugim planie. Wszedobylski Jur — postac

~ oczu Wilg’a. Metoda stylistyczno-kompozycyjna przyjeta
M przez Minkiewiczow, podobnie jak kreacja bohaterow,
—_—
e o )
T 0 |

¢ ' niezastapiona, niczym mim (rzadkoscia jest gdy Jur ,,zabiera

S — glos”) w sposob lapidarny komentuje gestem 1 mowa ciala

) groteskowy $wiat Opola. Komiks-medium narzuca sposob
——.-_—-———-——

prezentacji narracji, stad jego logiczna 1 systematyczna
struktura. Niemniej jednak podporzadkowanie kadrow,
sekwencji narracyjnych 1 plansz zabawie 2z czytelnikiem dodaje calosci
ponowoczesnego oblicza.

Ostatnim punktem zwigzanym z tworzywem komiksu jest meta-referencyjnos¢
oraz obnazenie sposobu tworzenia obrazu komiksowego. Mrugajac do czytelnika
Minkiewiczowie, odstonili przed nim ,kulisy magii komiksu” zar6wno na stronie
internetowej komiksu, jak 1 na koncu numeru 5. Autorzy na fali popularnosci
programoéw o powstawaniu filméw-hitow-kinowych czy ,ulubionych” seriali

telewizyjnych zapewnili swoim fanom dostgp do zaplecza rysownika. Zaprezentowali
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czytelnikom w jaki sposob Wilq lata (na sznurkach, ,ktére pozniej sie gumuje”™*

), oraz
kto go dubluje w ,scenach, w ktorych wymagany jest u$miech™, jak wyglada
charakteryzacja oka Entombeta (,ktéra zajmuje rysownikowi za kazdym razem 12

9%) tudziez ilu zotwi odgrywa Maciusia? (w zaleznosci od miejsca w kadrze’).

minut
Zastosowany chwyt przysparza im postmodernistycznej natury na dwa sposoby. Wiacza
Wilg Superbohatera do grona dziet wykorzystujacych intermedialno$¢ (w tym wypadku
postugujac sie filmem’®), oraz sprawia, ze czytanie komiksu nie jest transparentne.
Humorystyczne akcentowanie regul rzadzacych komiksem-medium ma potencjal by
zwr6oci¢ uwage widza na mechanizmy rzadzace zaro6wno samym medium jak 1 jego
odbiorem. Dodatkowo Minkiewiczowie podejmuja gre¢ z przyzwyczajeniami czytelnika,
bowiem nakltadaja na sfer¢ komiksu jezyk filmu. Wyjasniajac procesy tworzenia
efektow komiksowych, z odwolaniem do powszechnie znanych z programow
telewizyjnych trikéw filmowych, stawiaja odbiorc¢ w niejednoznacznej roli. Z jedne;j
strony Minkiewiczowie prezentuja krok po kroku ,autorskie zaplecze”, z drugiej
ewidentnie igraja z czytelnikiem, balansujac na cienkiej linie jego $miesznosci. Do
podobnej sytuacji dochodzi jesli widz z powaga podejdzie do lekcji rysunku w
wykonaniu Bartosza Minkiewicza. Zamieszczone na stronie internetowe] komiksu
,Filmy szkoleniowe” (w iloéci dziewieciu odcinkow®) prezentuja ,.bezprecedensowy
serial szkoleniowy, w ktorym [autor Wilg] opowie o procesie powstawania komiksu 1
pokaze jak taka praca wyglada”'®’. Poczatkujacy rysownik nie otrzyma bezcennych rad
od mistrza, ale zdecydowanie bgdzie czerpat przyjemnos¢ z zabawy jaka proponuja mu

Minkiewiczowie.

% Za: http://www.wilq.pl/od_kuchni.html (2.06.2009).

%% Bartosz Minkiewicz, Za kulisami magii komiksu czyli: jak to sie robi? [w:] Wilg Superbohater. Zebry z
Bronxu, s. 26.

% Tbidem.

7 Odpowiedz na pytanie http://www.wilq.pl/od_kuchni.html (2.06.2009).

% Dostepne na stronie internetowej komiksu www.wilg.pl

% Dalsze czesci serii powstana - ,,zagladaj na strong www.wilg.pl i $ciagaj kolejne odcinki serialu”.

190 hitp://www.wilg.pl/warsztaty filmy.html (2.06.2009).
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Rozdzial trzeci:

KOMIKS-KONKRETNA-OPOWIESC

Postmodernistyczny charakter Wilg Superbohatera w warstwie ,komiksu-
medium” jest silnie zauwazalny. Pozornie dzielo Minkiewiczéw przywdziewa
undergroundowq szat¢ 1 mozna z powodzeniem umiesci¢ je wsrod jemu podobnych
realizacji, znanych cho¢by z kart ,,Produktu”m]. Czarno-biata grafika, niedbaly,
uproszczony rysunek, postaci nierzadko odrazajace, a juz zdecydowanie
niesympatyczne spelniaja wymogi paradygmatu postmodernizmu, kazacego sprzeciwiac
si¢ wszelkim konwencjom 1 ustaleniom. Sygnalizowana prawidlowo$¢ dotyczaca
alternatywnego obiegu komiksow sprzeciwia si¢ jednak elementom opanowanym przez
uporzadkowanie (kadréw na planszy) czy zmyst kompozycyjny (wewnatrz-kadrowy).
Styl Bartosza Minkiewicza jednakze nie odbiega od przyjetych konwencji, a tym
samym wpisuje si¢ w Jamesonowska ,,$mier¢ podmiotu” — czyli zanik modernistycznie

. . Crn 102
rozumianego indywidualizmu'®.

Ambiwalencja komiksu rozpoznawalna na polu
medium jest rOwniez zarysowana w warstwie ,,komiksu-konkretnej-opowiesci”.
Minkiewiczowie podejmujac si¢ pracy nad komiksem Wilg Superbohater nie
zakladali, ze zrealizuja utwor pretendujacy do najlepszego pastiszu na bohaterstwo w
wykonaniu marvelowskich postaci'®. Ponadto, komiks spelnia wszelkie warunki satyry,
prezentujac $wiat poprzez komiczne wyolbrzymienie, o$mieszajac 1 pigtnujac
ukazywane w nim zjawiska, postaci, obyczaje czy stosunki spoleczne. Krytyczna
postawa autorow wobec rzeczywistosci owocuje ukazaniem jej w krzywym zwierciadle,
a przedstawienie bohaterow sprowadza si¢ do karykatury. Postmodernistyczne zacigcie
do komentowania wspdlczesnej rzeczywistosci poprzez wykorzystanie parodii, kpiny i
karykatury to zabieg obficie 1 roznorodnie wykorzystywany przez Minkiewiczow.

Zabiegi te szczeg6lnie uwydatniaja si¢ gdy analizie zostanie poddany pierwowzor —

komiks o super herosach oraz jego tres¢.

191 Czasopismo wydajace komiks niszowy w latach 1999-2004. Hitami ,,Produktu” okazaty si¢ komiksy
Osiedle Swoboda Michata ,,Sledziu” Sledzinskiego, omawiany Wilg Superbohater oraz Liga Obroricéw
Planety Ziemia KRL. Wymienione komiksy powstawaly w wigkszym badZz mniejszym stopniu w
podobne;j stylistyce.

192 Frederic Jameson, Postmodernizm i spoleczeristwo konsumpcyjne, [w:] Postmodernizm. Antologia
przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1998, s.195.

19 Komiks w roku 2004 — w momencie wydania dodruku pierwszego zeszytowego numeru — zostat
uznany za najlepszy komiks na rynku polskim, detronizujac w wszystkich kategoriach polska
konkurencj¢ oraz zagraniczne ,,hity”. Za: http://pl.wikipedia.org/wiki/Wilg#Nagrody (27.05.2009).
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Rekordy popularnos$ci zostaty pobite przez zeszyty komiksowe opowiadajace o
bohaterach dysponujacych niezwyklymi mocami juz na poczatku lat 40'%. Pozniej
moglo by¢ juz tylko ,,nudniej”. Szybkie wyczerpanie formuty, napedzane niezmiennym
schematem 1 jego znikomym potencjatem do modyfikacji, przelozylo si¢ na liczne
przyktady parafrazy opowiesci o herosach'®”. Ze wzgledu na $ladowa iloéé tego typu
komiksow w Polsce do lat 90. parodia w rodzimym wydaniu zakwitla zaledwie

.1
przedwczoraj'*°.

Specjalnym jej obrazem jest wilasnie interpretacja bohaterstwa w
ujeciu braci Minkiewiczow.

Wilq jest Superbohaterem niezachowujacym si¢ jak bohater'”. Jego
powierzchownos$¢ zdradza pewne atrybuty dzielnego meza w trykotach, jednak spod
zbyt odpowiednio dopasowanego wdzianka (naznaczonego jak przystalo na bohatera
symbolem - ,rzuffa”) oraz za dlugiej peleryny (co wykorzystuje Alc-man czgsto ja
nadeptujac) wystaja niedostatki w image 'u herosa. Gruboskorne zachowanie latajacego
w oka mgnieniu bohatera, brak kultury osobistej, bogaty w wulgaryzmy stlownik nie
przeszkadzaja Wilq spetnia¢ w swiecie Opola rolg ,,zawodowego™ obrofcy miasta.
Wspodlpracuje z policja, sciga szalonych naukowcow i przestgpcoOw zabijajacych czacza,
niweczy plany zmutowanych dachoéwek 1 rzadnych wladzy golebi, zmaga si¢ z Psem —
Topicielem lub rama okienna z tajna bronia ,.fapy niedzwiedzia”, nie straszny mu zastep
zbuntowanych laptopow czy Pyton Potworny. Wilq posiada w zwiazku ze swa odwaga
publiczny respect 1 uznanie, powazny kredyt zaufania oraz rozglos, wrgcz
ponadnarodowy. Zeby nikt nie $miat rzec, iz jeden taki bohater to za malo na satyre,
Minkiewiczowie dorzucaja pseudo-bohateréw-przyjaciot Wilq’a. Alc-mana —
(sygnatury ,,%””) szczycacego si¢ nadzwyczajnymi mocami, ktore najchetniej
spozytkowal by roztadowujac seksualne napigcie; Mikotaja — zabijajacego dotykiem
oka (specjalne umiejg¢tnosci nabyl podczas intymnego spotkania z pajakiem) oraz
Entombeta — okrutnego zloczynceg, ktory tylko z racji sentymentdw szkolnych (wraz z

pozostalymi bohaterami uczgszczal do jednej klasy w liceum na Zaodrzu) pomaga

194 Super-bohater, wymyst komiksu lat 30. znalazt swoja wersje parodystyczna juz na poczatku kolejnej
dekady. Echo Spirita Willa Eisnera, Plastic Man’a Jack’a Cole’a - superbohaterow w karykaturze
pobrzmiewa w Wilg, z delikatna nuta irracjonalno$ci czasow Zimnej Wojny. Por. Jerzy Szytak, Komiks,
Krakow 2000, rozdziat I'V.

1% Tbidem.

1% parodia w komiksie polskim wystegpowata powszechnie w latach 70. lub 80., ale dotyczyla satyry
politycznej, np. w wykonaniu Andrzeja Mleczki. Pastisz na gatunek komiksu o superbohaterach pojawia
si¢ zdecydowanie poznie;j.

97 Por. Michat Blazejczyk, wywiad z Bartoszem Minkiewiczem na temat antybohatera w komiksie.
,Zeszyty Komiksowe — Antybohater”, nr 1, Marzec 2004, s.10.
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Wilg’owi w akcjach na miescie. Zazwyczaj nic-nie-pomagajacy towarzysze zbijaliby
baki na kanapie przed telewizorem, z piwkiem w jednej 1 pilotem w drugiej dioni, ale
Opole to miejsce szczegdlnie nawiedzane przez zlo, przyjmujace wszelakie postaci,
takze obowiazki spoczywajace na barkach bohateréw, cho¢ niechetnie, musza byc¢
wypetnione.

Nieprzystajace do wzorcow z amerykanskich komiksOw o superbohaterach
pozostaja rowniez umiejetnosci 1 nadludzkie moce opolskich obroncow.
Minkiewiczowie nie pokusili si¢ 0 wyjasnienie ponadnaturalnych zdolnosci Wilq’a, nie
wspominajac o jego motywacji do dziatania. Czytelnik oczekujacy tragicznej genezy
bohaterstwa przepisanej na wzdr biografii Batmana czy Supermana niechybnie bedzie
zawiedziony. Powody, dla ktérych Wilq przywdziewa kostium sa skrajnie samolubne 1
dalekie od altruizmu. O ile zauwazy sygnal wysylany przez komisarza Gondora
(parodia znanego policjanta z sagi o Batmanie), a jak sam mowi ,,nie bedzie si¢ gapit

non stop w okno™'*®

, 1 stwierdzi, ze sprawa jest godna jego zainteresowania (a nie
wszystkie takowe sa) to dla udowodnienia sobie 1 innym, ze jest niezastgpiony,
podejmie si¢ ,,pracy” (cho¢ samozadowolenie nie przychodzi nawet w momencie
nazwania go Superbohaterem Bohaterem po stlamszeniu Powstania Laptopusa). Z kolei
Alc-man — ,mozg” catej grupy — sprzedatby kumpla za wprowadzenie opolskiej
druzyny pitki noznej (Odra Opole) do Ligi Mistrzow; szowinistyczny cwaniak 1
wyksztatlcony na programach z Discovery szpaner tryska co chwila niedorzecznymi
pomystami wysnutymi z jeszcze bardziej nonsensownej dedukcji (jego specjalnos$cia
jest znajomos$¢ powiedzen przypisanych trenerowi Piechniczkowi). Entombet natomiast
to mroczny super-totr, byly metalowiec, niepraktykujacy satanista rozluzniajacy
potargane nerwy na dzialce przy uprawie patisonow. Jedynym bohaterem, ktérego
narodziny zostaty przedstawione na kartach komiksu jest Mikotaj. Jednakze 1 w tym
miejscu Minkiewiczowie obrécili konwencjg do goéry nogami. Nierozgarnigty i naiwny
Mikotaj pojawia si¢ tylko po to, by pas¢ ofiara drwin 1 zamachéw. Mimo posiadania
mocy (a oprocz zabijania dotykiem oka, potrafi pod wplywem alkoholu postugiwac sie
telepatia) nie potrafi ich efektownie 1 samodzielnie wykorzysta¢ (wyjatkiem bylo
przypadkowe pokonanie Penisorgkiej Poduchy Elektrycznej). Nieprzystajaca do

konwencji grupa bohaterow w niwecz obraca legend¢ o madrych, petnych cnotliwych

1% Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Zétw..., s. 4.
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motywacji superbohaterach, a autorzy (znowuz przewrotnie) kaza zaciekle
mieszkancom Opola dzigkowa¢ za ,,superbohaterskie” ustugi.
Multiplikowanie superbohateréw w komiksie, ktory ma osmieszaé pierwowzor

jest zabiegiem stale wykorzystywanym w postmodernizmie'®’

. Wielostronne spojrzenie
na typ postaci jakim jest heroiczny i1 praworzadny bohater zeszytowych komiksow (1 nie
tylko) to przetwarzanie z kilku perspektyw tego samego motywu. Wylewajaca sig
zewszad satyra na superbohatera wpisuje si¢ w tendencje rewizjonistyczne, uwodzace
od lat nie tylko twércow. Czterech bohaterow z Opola kruszy pomnik superherosa,
ktorego materiat nie przetrwat do czaséw wspdtczesnych. Wilq jest bohaterem z ,krwi i
kosci”!'®, narzeka na pogode, ciasny stréj z lumpeksu czy za dlugo stojace ,,panie” w
kolejce. Jak dodat Bartosz Minkiewicz — Wilq jest bohaterem ,,dostosowanym do

. 4 . 111
swojego srodowiska”

, czyli polskiej rzeczywistosci XXI wieku.

Bezposrednie odniesienia do rodzimej terazniejszosci najwyrazniej zaznaczone
sa na popkulturowej mapie rozciagnigte] na narracyjnej ramie komiksu.
Postmodernistyczne teksty cechuje glebokie zakorzenienie w kulturowej materii
czasow, w ktorych powstaja 1 wszechobecne w utworze do nich aluzje. Pastisz 1 satyra
sa takze wszechobecne. Nie omija to oczywiscie przeciwnikow Wilq’a, bowiem to
wilasnie relacje jakie zachodza migdzy aktualnymi zdarzeniami a $wiatem
przedstawionym niezaprzeczalnie dotycza wrogéw z jakimi walczy superbohater.
Bartosz Minkiewicz w wywiadzie dla portalu Polter, poswigconemu szeroko pojetej
tematyce komiksowej przyznaje, ze dzieli z Wilq'u ,,szeroko pojgta nienawis¢ do
ludzi”''?. Antagonizmy autora widoczne sa nie tylko w postawach, slownictwie czy
czynach, ale takze w réznorodnosci wrogéw z jakimi musi mierzy¢ si¢ niepozorny
protagonista serii. Przygladajac si¢ uwazniej niejednolitej 1 barwnej menazerii
adwersarzy, mozna dostrzec, ze Minkiewiczowie postugujac si¢ zabiegiem literackim
pars pro toto wykorzystuja jednostkowego nieprzyjaciela, ktory reprezentuje jedna z
wielu grup spotecznych, istniejacych 1 aktywnych subkultur, lub ideg, badz symbol-hit

kulturowy by z nich zadrwi¢. Autorzy wystawiaja na posmiewisko pozycje 1

199 W potowie lat 80. na gruncie mainstreamowego komiksu anglosaskiego dokonat tego zabiegu Alan
Moore piszac The Watchmen.

"% Michat , Blazej” Blazejczyk, ,Na jeza patrzac wilkiem”, , Zeszyty Komiksowe - Antybohater”, nr 1,
Marzec 2004, s. 13.

"' Za: Michal Blazejczyk, wywiad z Bartoszem Minkiewiczem na temat antybohatera w komiksie.
,.Zeszyty Komiksowe — Antybohater”, s. 10.

112 7a: http://komiks.polter.pl/ Wywiad-z-Bartoszem-Minkiewiczem-c8117 (16.05.2009).
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swiatopoglad wystepujacych postaci juz przez sam fakt, ze zawsze zostaja oni pokonani
przez komiksowego anty-bohatera, nie przymierzajac sposobow jakimi ich wygrywa.
Trzy wyzej wymienione aspekty moga poshuizy¢ do pogrupowania wszystkich

h”'"® charakterow. Zatem Wilq i jego banda doslownie musza

wystepujacych ,,czarnyc
stawi¢ czota odrgbnym wrogom, a w przenos$ni trendom, fobiom Ilub Igkom
wspotczesnego czlowieka, oczywiscie z przymruzeniem oka. Przewijajacy sig
wielokrotnie przez strony komiksu szalony naukowiec - Dr Wyspa (nota bene kolega z
liceum na Zaodrzu) to nic innego jak karykaturalne przetozenie odwiecznych wrogow
wszelkich superbohaterow tego (komiksowego) $§wiata. Zamknigty w mieszkaniu na
osiedlu ZWM konstruuje poteznego robota, ktory zniszczy Imperium (patrz:
wojewodztwo opolskie). Zwolennik nowoczesnych 1 zaawansowanych technologii w
mniemaniu Wilq’a stale knuje 1 sieje zamgt w spokojnym Opolu. A Ze nie jest spokojnie
1 bezpiecznie przypominaja m.in. Zdzira z Amnesty International (walczaca o prawo do
zycia dinozaur6w oraz naturalnie wyznaczony przelot meteorytu), Tybetanin
(przypominajacy o konflikcie na Dalekim Wschodzie), Szejk Abu Musab Al Zakwili
lub Murzyn z inteligentnym pudelkiem (Wilq nie grzeszy znajomoscia regut political
corectness 1 wszelkich Arabow nazywa ,,arbuzami”, Czarnoskorych — ,,czarna matpa”,
Austriakow — faszystami, Holendrow — pedatami, Czechéw, Brazylijczykow,
Portugalczykow... itd.''"). Nie przebierajac w metodach niszczy Manife
alterglobalistow rzucajac w grupe hamburgerem z McDonald’sa, przero$nigtego
Studenta pokonat gasnica — ,,Jedna z pieciu najémieszniejszych dla Studenta rzeczy”' ",
a Hip-hopowcow (roboty Dr. Wyspy) poprzez wykorzystanie zmyS$lnej strategii
subwersywnej - utozsamieniem si¢ z wrogiem.

»116 4 W krétkich historiach

Minkiewiczowie ,trzymaja rek¢ na pulsie spraw
wyjasniaja przyczyny polskich problemow i konfliktow. Nie dziwi ich fakt, ze furiacka
moda na posiadanie laptopa skonczy si¢ ,Powstaniem Laptopusa”, a noszenie
kolorowych sylikonowych bransoletek (kazdy kolor symbolizuje spraweg, do ktorej
przyczynia si¢ osoba noszaca gadzet) bgdzie miato tragiczny final w podtopieniu kutra

rybackiego. Wysmiewaja trend na solidarnos¢ z pokrzywdzonymi Tybetanczykami (jest

'3 Przymiotnik ten uzyty moze byé w tym kontekscie jedynie umownie, jako ze wrogowie Wilg’a
stanowia raczej tgczowa zbieraning typow bardziej Smiesznych niz strasznych, widzianych w krzywym
zwierciadle ironii i pastiszu.

114 O $wiatopogladzie Wilq mozna zapoznaé si¢ blizej w odcinku 11, pt. Thic bucéw.

''> Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Thic bucéw, nr 11, s. 17.

1% Cytat pochodzi z filmu animowanego Bartosza Kedzierskiego Wiatcy méch, ktorego dowcip jest
przyblizony, o ile nie inspirowany komiksem Minkiewiczow.
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to kwestia podejmowana w komiksie parokrotnie), oraz sprzeciwiaja si¢ bezsensownym
staraniom o ratowanie ginacych gatunkoéw owadow na odleglym kontynencie (bo
przeciez krowa czy kura nie wyginie, a dlaczego?... bo jest potrzebna!). Tworcy okazuja
si¢ mistrzami satyry umieszczajac w komiksie drobnostki z zycia codziennego, ktore
potrafia wyzwoli¢ z ludzi demona. Absurdalno$¢ pomystow MinkiewiczoOw prowadzi
do ,,negacji kryterium racjonalnosci”'!’, jednak wydzwick prezentowanych tresci jest w
zastosowanej formule dobitniejszy. Dodatkowo spojrzenie na medium komiksu ,,jak na
zrodlo historyczne, socjologiczne, z uwzglednieniem politycznych 1 spofecznych
komentarzy jakie oferuja”''® daje mozliwo$¢ poszerzenia analizy. Bowiem
Minkiewiczowie nie stronia od komentarzy politycznych (cho¢ nigdy nie ujawniaja ich
wprost, raczej staraja si¢ komentowac skutki politycznych decyzji), czy uwag bez
ceremonii o$mieszajacych przedwczesnie nazwane zjawiska socjologiczne (jak
fenomen ,,pokolenia JPII”) lub jeszcze nienazwane lgki (Wilq po wielokro¢ walczy ze
zmutowanymi wrogami, ktorych nienaturalnos¢ wskazywa¢ moze na spoleczne obawy,
np. Karotino, Marchewkowy Pederasta to strach przed zmodyfikowana zywno$cia,
Bramkarz Bez Glowy to nieuzasadniona trwoga o wejScie do rozgrywek pitkarskich
polskich druzyn, za§ Zmutowany Triceps Jura... trudno powiedzie¢). Mnogos¢
niedorzecznosci pojawiajacych si¢ w tresci komiksu stanowi postmodernistyczny
fundament Wilg Superbohatera zwtaszcza, ze prezentacja ,,problemow” jest za kazdym
razem zabawa rozegrana migdzy racjonalno$cia a absurdem.

Omoéwiona parodie¢ w komiksie dopelia kolejna postmodernistyczna cecha,
mianowicie pastisz, pojawiajacy si¢ rownie czesto. Biorac pod uwage zabawg z
gatunkiem komikséw o superbohaterach Wilg Superbohater jest w calo$ci pastiszem,
uwyrazniajacym charakterystyczne cechy opowiesci o bohaterach w trykotach.
Niemniej, w poszczegdlnych odcinkach mozna wychwyci¢ dodatkowo elementy
odwolujace si¢ do innych tekstow kultury. Wystgpujaca regularnie intertekstualno$¢ w
komiksie wspolgra zarazem z pastiszem 1 postmodernizmem. Jak pisze Michatl
Glowinski — nie kazde nawiazanie jest gra czy tez sfera intertekstualna. ,,W jej obreb
wchodza wytacznie te relacje z innymi utworami, ktére staly si¢ elementem
strukturalnym, lub — jak kto woli — znaczeniowym (czy semantycznym), relacje

zamierzone 1 w taki czy inny sposob widoczne, mozna by powiedzie¢: przeznaczone dla

"7 Piotr Janowczyk, op. cit., s. 16.
'8 Katarzyna Hordejuk, op. cit., s. 13.
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czytelnika™'"’. Komiks Minkiewiczow pisany i rysowany jest w bardzo prostym kodzie,
przeznaczonym dla przecigtnego odbiorcy, dlatego tez odniesienia 1 relacje z innymi
tekstami sa zazwyczaj oczywiste 1 klarowne, wywodzace si¢ z popkultury. Aby
czytelnik nie miat jednak watpliwosci po jakim gruncie si¢ porusza, dodatkowo
otrzymuje porcj¢ informacji niezbednych do rozpoznania na przyklad: zakle¢ z Harry
Pottera, odwotan do Wiadcy pierscieni czy melodii piosenki zohierskiej (ktora tworczo
przeksztalca Alc-man w komiksie nr 11). Teksty piosenek powszechnie stuchanych to
oddzielny element. Sam Wilq w wolnych od boju chwilach zasiada z gitara we wlasnym
pokoju i ,$piewa”. Ze jest to wykonanie przecietne pokazuje wyraz twarzy
samozwanczego piosenkarza oraz nieudolne préby zmiany tekstow: ,,Pot6z pistolet na
stot & ...1 uprzedzenia wyrzu¢ w kat... & J' ... na §wiecie ciagle sa faszysci... J ktorzy
na$miewaja si¢ z parowek & &2, Entombet z kolei, jak przystalo na super-totra nuci
badz $piewa murmurando: & jestem sobie opolanka... J#5'?! i inne polskie radiowe
hity. Odwotanie do popularnej piosenki peini dwie funkcje. Jedna jest tozsama z wyzej
zasygnalizowanym traktowaniem wspolczesnej kultury jako zrodia inspiracji i1
odniesienia. Druga czyni komiks znowuz rozszerzonym]22 na inne media.
Nadinterpretacja byloby sadzi¢, ze Minkiewiczowie z premedytacja wykorzystuja
cytowane piosenki by wywota¢ w odbiorcy okreslony nastr6j'**, niemniej podjety przez
autorow zabieg sprawia, ze komiks-medium jak i komiks-konkretna-opowies¢ staja si¢
forma nieczysta rodzajowo i stylowo tym mocniej. Jak podkresla Jakub Jankowski
komiks wychodzi naprzeciw nowym tendencjom w kulturze, podejmujac w ,,duchu
epoki” intermedializm — komiks jako gatunek ,,wykorzystuje do swoich celow oprocz
literatury 1 sztuk plastycznych, takze zdobycze jgzyka filmowego, teatralnego, czy tez

samej fotografii”'**,

"9 M. Glowinski, ,,0 intertekstualnosci”, ,,Pamietnik literacki” 1896, z. 4, s. 77.

120 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Nie bede walczyt..., s. 17.

12! Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Oplau..., s. 26.

122 Okreslenie odwoluje si¢ bezposrednio do terminu Expanded cinema ukutego przez amerykanskich
filmowcow awangardowych: Stana van der Beek’a oraz George Youngblood’a.

12> Tak jak ma to miejsce w przypadku komiksow Najgorsza kapela swiata José Carlosa Fernandesa czy
Mikropolis Krzysztofa Gawronkiewicza i Dennisa Wojdy, lub Osiedle Swoboda Michata Sledzinskiego.
Autorzy wymienionych komikséw wypelniaja §wiat przedstawiony muzyka poprzez dziatanie czytelnika.
Podana lista utworéw muzycznych, ktére winno si¢ odstuchiwaé podczas lektury, dopetnia odbior
komiksu jako catosci. Por. Jakub Jankowski, Czy post-komiks? Tendencje postmodernistyczne w
portugalskim komiksie — na przykiadzie Najgorsza kapela swiata José Carlosa Fernandesa, [w:] Komiks
w dobie postmodernizmu. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego, red. K. Skrzypczyk, £.6dz
2005, s. 20-24.

124 Ibidem, s. 22.
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Intertekstualnos¢ w Wilg Superbohaterze nie ogranicza si¢ tylko do jasnych
komunikatéw sformulowanych w tekscie (jezyku). Przyktadem intertekstualnosci
cytujacej kreacjg $wiata przedstawionego (czyli bioracej pod uwagg zarowno jezyk jak 1
forme¢ graficzna) jest odcinek Powstanie Laptopusa. Sam tytul jest cytatem z historii
starozytnej'*® i powtarza zdarzenia prowadzace do rebelii. Czasy si¢ zmienily, dlatego
tez Wilq Superbohater, a nie kto inny pokonuje dowddce insurekcji, a wierni zotnierze
(laptonierze?) trafiaja w rece wladz. Zniewolone komputery przenos$ne koncza marnie
na arenie opolskiego amfiteatru (ktory przypomina bardziej rzymskie Koloseum niz
opolska estradg). Stloczone 1 przerazone dodaja sobie otuchy, moéwiac ,,cokolwiek nie

wyjdzie z tamtych drzwi — trzymajm(sic!) si¢ razem”'*

, @ Gondor niczym Commodus
wydaje rozkaz wypuszczenia bestii-informatykéw na wspolczesnych (niedoszlych)
gladiatoré6w. Umieszczone w kadrach atrybuty starozytnych wojownikow badz
ukrzyzowani, byli wlascicieli laptopow przywoluje na mysl popularne reprezentacje
Rzymu I wieku p.n.e., cho¢by Gladiatora Ridleya Scotta czy Quo vadis Jerzego
Kawalerowicza. Minkiewiczowie bawia si¢ mieszaniem odwotan do roznorakich
zrodel, nie bojac si¢ wykorzystania klisz czy znanych motywoéw. Wiaza je z aktualna
rzeczywistoscia, komplikujac jednoczes$nie interpretacyjny trop, takze przepisywanie
konkretnych historii jest tworcze 1 pomystowe. Réwnoczesnie autorzy sa dalecy od
prostego manipulowania uczuciami odbiorcow'*’, bowiem daja czytelnikom poprzez
mnozenie niedorzecznos$ci 1 absurdalnego humoru hustawke emocji.

Kreacja $wiata przedstawionego w Wilg Superbohaterze, polaczona z
rzeczywistoscia na poziomie zdarzeniowym z jeszcze jednego powodu jest
postmodernistyczna. Ot6z Wilq jest Superbohaterem strzegacym miasta Opole. Ze
wzgledu na ,,niewykorzystany dtug niewdzigcznosci”'*® wzgledem mieszkancow stolicy
Slaska postanawia skorzysta¢ z intratnej oferty wiladz Rzeszowa i przeniesé
,»dzialalno$¢ bohaterska” wiasnie tam. Ku jego zaskoczeniu szybko pojawia si¢ inny
bohater — Czes¢-man, ktéry go zastepuje. Zasygnalizowanie istnienia innych
superbohaterow, ktorzy wszak nie lataja po polskim niebie (na co dzien), powoduje
obnazenie fikcji komiksowej. To, ze w lumpeksie mozna naby¢ stroje po niemieckich

badz angielskich bohaterach, o groteskowych wrogach juz nie wspominajac, tworzy

surfikcj¢, nadbudowany plan majacy na celu zdystansowanie odbiorcy do dzieta

123 Jakiej? Odpowiedz w ostatnim przypisie.

126 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Zaplute, zamazane, nr 12, s. 6.
127 por. Michat Siromski, >>Wilg<<: superkicz?, [w:] Komiks w tyglu uwarunkowan. .., s. 35.
128 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Morderczy bluszcz..., s. 15.
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(podobna sytuacje Minkiewiczowie kreuja umieszczajac na wyspie Bolko w Opolu
Elvisa Presleya, ktory wlasnie to miejsce wybral na emerycki wypoczynek). Wszystkie
zabiegi stosowane przez MinkiewiczoOw stawiaja komiks Wilg Superbohater w sytuacji
gdy do pelnego odczytania tekstu wymagany jest ,.czytelnik modelowy”'*’. Ten, w
ujeciu Umberto Eco, nie bedac naiwnym uzytkownikiem tekstu, bez trudu rozszyfruje
wszelkie niejasnosci i odwotania. Ow czytelnik bedzie czerpal z gry cytatami nie tylko
satysfakcje pltynaca z ich rozpoznania, ale rowniez uzyska przyjemnos¢ estetyczna,
bowiem intertekstualnos¢ realizuje si¢ rowniez jako efekt artystyczny.

Ostatnim elementem dotyczacym tresci komiksu jest sam autor. W kontekscie
podjetych rozwazan dwa aspekty problemu autorstwa musza zosta¢ poruszone. Jedna to
,smier¢ autora”, druga to jego postawa. Na kartach zeszytow Wilg Superbohatera
Minkiewiczowie pojawiaja si¢ za kazdym razem sygnujac autorstwo prezentowanych
historii.  Subiektywne oblicze komiksu nie narzuca odbiorcy schematu
interpretacyjnego; autorzy podsuwaja tropy lub wykorzystuja formule jezyka jako
poziom porozumienia z czytelnikiem jednakze nie jest to przymus odczytania tekstu w
zgodzie z intencja tworcoOw. Bracia Minkiewicz w kilku miejscach, w przeSmiewczy
sposob wyjasniaja coz robia z literaturg oraz rysunkiem komiksowym'*’. Otoz czytajac

stopke redakcyjna czytelnik dowie sig, ze bracia Minkiewicz ,,ponizaja literaturq”l3 I a

. . . . 132
Bartosz Minkiewicz dodatkowo ,,szmaci rysunek” 3

. Wyraznie autorzy dystansuja si¢
do dziedzictwa komiksowego, przy réwnoczesnej kpinie ze swojej sztuki i siebie
samych. Autoironiczne komentarze zawarte sa rowniez w dodatkach do komiksu jak na
przyktad w kalendarzu na rok 2008. Wigksza czg$¢ plansz wypetiaja symulowane
okltadki Wilg Superbohatera, wysmiewajace zarowno twoércoOw jak 1 bohaterow.
Komentarze do ,,dzieta” pisze sam Oliver Stone, krytycy wydaja opini¢ (The Observer
pisze ,,Brutalny 1 Prawdziwy”; Sunday Monday — ,,.Szokujaca spowiedz blokowisk™ a

Chicago News ,Porazajacy realizm”'>®

). Sami autorzy bez zenady twierdza, ze ,,bedzie
dobrze jak sprzeda sig¢ 30”'** sztuk wydania kolekcjonerskiego, co w kontekscie
popularnosci  komiksu jest Zartem. Minkiewiczowie wypelniaja paradygmat

postmodernistyczny nazywajacy autora blaznem. Trudno oczekiwa¢ od tworcoOw takich

129 Umberto Eco, Lector In fibula. Wspéldziatanie w interpretacji tekstéw narracyjnych, tham. P. Salwa,
Warszawa 1994, rozdzial 3.

130 Zabieg pojawia si¢ dopiero w numerze 12., byé moze jest wynikiem nagonki ze strony krytykow
komiksu.

131 Bartosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg Superbohater. Zaplute, zamazane, oktadka.

12 Thidem.

133 Cytaty pochodza z kalendarza dotaczonego do numeru 13, karta ,,Styczen”.

134 Ibidem., karta ,,Pazdziernien”.
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bohaterow jak Wilq, Alc-man czy Trojpalczasta Lapa z Ciasta, ze stang si¢ w
modernistycznym rozumieniu autora mesjaszem badz poeta prorokiem komiksowego

Swiata.
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PODSUMOWANIE

Majac w pamigci propozycje odczytania komiksu jako jednosci ikoniczno-
lingwistycznej w ujeciu Gasiorowskiej nalezy uzgodni¢ stanowisko ptynace z warstwy
znaczeniowej (graficznej) oraz narracyjnej (tresciowej). Komiks-medium zdecydowanie
korzysta z dobr postmodernizmu, stawiajac na pierwszym miejscu zabawg z tekstem,
jezykiem oraz czytelnikiem. Komiks-konkretna-opowies¢ w wydaniu  Wilg
Superbohatera jest wrgez modelowym przykladem tekstu kultury spetniajacym wymogi

paradygmatu  postmodernizmu  (parodia,

pastisz, karykatura). Dwa aspekty komiksu, .l
ktore skladaja si¢ na autonomiczne medium W muzEuM ; \
artystyczne, dopehiaja si¢ nawzajem (znaki —

graficzne 1 liternicze wspolgraja z trescia 1 g :g*\ >
vice versa) stanowiac w caloksztalcie

jednolity, postmodernistyczny tekst.

ABSTRAKEDA
Jednakze  zrywanie z  systemowym MODERNI STYLZNA

postrzeganiem Swiata, propagacja i e S

99135

Lotwartego czytania (korespondujaca z

pojmowaniem medium komiksowego przez

~
Scotta McClouda) oraz wyjScie poza granice 7B\
gatunku rozumiane Jjako zabiegi Lo
postmodernistyczne beda odwolywaty sie SYMULAKR

S o , . Po5TMODERNISTYCZNY
rowniez do zalozen modernizmu, ktory na

—

polu sztuki daleki byt od przedstawiania

e
wiecznych prawd, kladac nacisk na

postrzeganie przysztosci, otwierania przejsé,
projektowania sposobow zycia'’®. W tym miejscu nalezy dodaé za Wolfgangiem
Welschem, ze ,(...) to, co wskazywalo kierunek artystycznym awangardom

. . y eq e rqe . +99] r
modernizmu, stalo si¢ filozoficznym noénikiem mysli postmodernistycznej”'®’, ktora

135 Umberto Eco, Dzielo otwarte: forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspélczesnych, thum. L.
Eustachiewicz, Warszawa 2008.

136 por. Wolfgang Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, thum. R. Kubicki, A. Zeidler-
Janiszewska, Warszawa 1998, s. 124.

7 Wolfgang Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha sztuki modernistycznej, tham. J.
Balbierz [w:] Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Warszawa 1998, s. 429 —
461.
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przetozyla si¢ na ponowoczesny ,stan ducha” stanowiacy o postmodernistycznym
charakterze sagi o Wilgq. Za takim ujgciem postmodernistycznego charakteru tekstow
kultury przemawia wachlarz zabiegobw 1 tropdw przeciwstawiajacych sig
dotychczasowym zjawiskom kulturowym 1 spolecznym, ale z zastrzezeniem, ze w
niektorych watkach nastgpuje nie oderwanie od poprzednich struktur, ale wzigcie ich w
cudzystow 1 wchlonigcie. Modernizm nie zawsze jest radykalnie odrzucany, lecz jest
udoskonalany w taki sposob, ze przestaje by¢ tym, czym byt"*®.

Podazajac natomiast za mysla Umberto Eco, nalezy postmodernizm traktowac
»(...) nie [jako] prad, lecz kategori¢ duchowa lub raczej Kunstwollen, ,sztuka
dziatania”'*’, ktorej aktywnoscia jest przemyslenie wszystkiego na nowo przyjawszy
postaweg ironiczng. Argumenty dotyczace statusu komiksu $wiadczace o jego
modernistycznej formule sytuuja medium jako wtdrne, czerpiace z innych sztuk srodki
przekazu. Ponowoczesno$¢ nobilitujac komiks umozliwila stowno-obrazowemu
medium ustanowi¢ autonomicznos¢ oraz wilasnag estetyke. Wilg Superbohater czerpiac z
jezyka innych sztuk nie pozostaje ich ,brzydsza siostra”, ubierajaca si¢ w nie swoje
szaty. Mimo, ze forma graficzna wykorzystywana przez rysownikéw komiksu sigga
korzeniami artystOw modernistycznych, a ,(...) dekonstrukcyjna maniera

. . . . . . 14
funkcjonowata w komiksie zanim jeszcze narodzit si¢ sam nurt postmodernizmu”'*°

, to
ich powtorne, wypetnione ironia wykorzystanie nadato swiezy oddech catej formule.
Pod jednym wzgledem rozwazania o postmodernistycznym obliczu Wilg
Superbohatera staja si¢ mniej jednoznaczne. Dominanta $wiata przedstawionego w
literaturze postmodernistycznej jest ontologiczna — na pierwszy plan wysuwaja si¢
pytania ,,postpoznawcze” — ktory to swiat? Co jest w nim do zrobienia? Ktéra z moich
jazni to uczyni? W jaki sposob istnieje tekst 1 w jakiej relacji pozostaje do $wiata
przedstawionego? Jaka jest struktura zaprojektowanego s$wiata? Modernistyczna
dominanta za$ skupia si¢ na pytaniach epistemologicznych — rozwija strategie
prowadzace do odpowiedzi na pytania o sposob interpretacji dziela 1 miejsce

interpretatora, o to kto poznaje rzeczywistos¢ i z jaka doza prawdopodobienstwa, jakie

sa granice poznania'''. McHale’owskie rozpoznanie literatury w przypadku Wilg

138 Por. Maria Gotaszewska, Postmodernistyczna gra w kulture, [w:] Oblicza postmoderny. Teoria i
praktyka uczestnictwa w kulturze wspoiczesnej, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1992, s. 105.

139 Umberto Eco, Postmodernizm, ironia, atrakcyjnosé, thum. A. Szymanowski [w:] Wspélczesna mysl
estetyczna. Wybor tekstow, oprac. R. Rozanowski, Wroctaw 1993, s. 189.

10 Piotr Janowczyk, op. cit., s. 16.

'“1 por. Brian McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana dominanty, [w:]
Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1998, s. 348-351.
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Superbohatera nie znajduje swojego przejrzystego uzasadnienia. Komiks braci
Minkiewicz zaledwie sygnalizuje pytania o rozpoznanie Swiata (podwazajac w sferze
lingwistyczno-narracyjnej jego status), oraz o wspolzaleznos¢ tekstu komiksu do §wiata
przedstawionego. Z kolei zabiegi stosowane przez autorOw nie pozostaja obojetne
wzgledem czytelnika (pytaja o interpretatora), lecz nie stawiaja rzeczowych pytan o
poznanie. Przeinaczeniem bylo by oczekiwa¢ od rozrywkowego komiksu jakim jest
Wilg Superbohater odpowiedzi na kwesti¢ McHale’a, jednakze czgsciowe
podporzadkowywanie analizy literaturoznawczej teorii wymaga zauwazenia dokonan
amerykanskiego badacza.

Wilg Superbohater mimo pewnych modernistycznych naleciatosci (zwiazanych
z formula komiksu oraz pozostaniem w schemacie komiksu o superbohaterze — Wilq
zawsze jest zwycigzca ,zla”), pozostaje tekstem zrodzonym ze zdobyczy
postmodernizmu zaréwno na ptaszczyznie komiksu-medium, jak i1 komiksu-konkretnej-
opowiesci. Komiks Minkiewiczow jest jednym z wielu (wartych zauwazenia) na
polskiej scenie, 1 ktore wypehia ,,duch” ponowoczesnosci. Osiedle Swoboda Michala
Sledzifskiego, Ratman Tomasza Niewiadomskiego, Liga Obroricéw Planety Ziemia
KRL’a czy twoérczos¢ Krzysztofa Gawronkieiwcza to tylko nieliczne (nie biorac pod
uwage licznej grupy komiksow internetowych), ale jak wymowne przyktady komiksow
doskonale wpisujacych si¢ w ponowoczesne poszukiwanie formy i1 nowego jezyka
Dziewiate] Muzy Wyzwolonej. Niewatpliwie omowienie tworczosci polskich artystow
komiksu ostatnich dwoch dekad jest zadaniem waznym 1 godnym polecenia przysztym

142
badaczom ™.

2. ODPOWIEDZ NA PYTANIE O GENEZE ,POWSTANIA LAPTOPUSA”!!! Historia, do ktorej
odwolali si¢ autorzy to (jesli czytelnik si¢ jeszcze nie domyslit) Powstanie Spartakusa (73-71 p.n.e.),
ktére byto najwigkszym powstaniem przeciwko Cesarstwu Rzymskiemu w I w. p.n.e. W ciagu dwoch lat
sily Spartakusa, skladajace si¢ z tysigcy niewolnikow, gladiatorow i biednych wiesniakow, wzniecity
powstanie na terenie niemalze caltej Italii. Kres powstaniu potozyly nieporozumienia w szeregach
przywodcow powstania oraz krwawa bitwa pod Silarusem, w ktérej zginat Spartakus.
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