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I. Wstep

Celem niniejszej pracy jest ukazanie, w jaki sposob komiks funkcjonuje w polskiej
komunikacji spotecznej po 1989 roku, jak postrzegany jest przez czytelnikéw, krytykéw i
media. Ramy czasowe celowo obejmuja okres po upadku komunizmu, bowiem uwolnienie
kultury spod wplywu rezimu spowodowato zmiany zar6wno w jej funkcjonowaniu, jak i roli,
jaka odgrywata dla Polakow. Dotyczy to rowniez komiksu, szczegodlnie, jesli wezmiemy pod
uwage fakt, ze w PRLu przez dhlugi okres (chcac nie chcac) komiks stat si¢ narzedziem
systemu, a jednocze$nie — jednym z tworéw zachodniej popkultury dostgpnym w krajach
socjalistycznych. 1 cho¢ inne media popkultury rozpowszechnily si¢ szybko i zyskaly
popularno$¢, komiks na poczatku lat 90. zszedt do getta, stajac si¢ medium niszowym.
Niniejsza praca jest historia ukazujaca ten proces, a takze proces wydobywania si¢ z niszy i
proby odnalezienia wiasnego miejsca posrod innych tekstow kultury. Droga ta nie odbywa si¢
jednak oddolnie, w wyniku poszerzania si¢ grona czytelnikow, tylko raczej odgdrnie —
poprzez zainteresowanie medidow, szczegélnie w latach 2000 - 2001, czyli podczas tzw.
boomu komiksowego.

Pierwszy rozdziat ,,Historia komiksu w Polsce po 1989 roku” jest wielowatkowym
spojrzeniem na problematyke polskiego srodowiska komiksowego, klopoty rynku, a takze
réznorodno$ci stylistycznej panujacej wsrdd artystow, jak i gatunkoéw komikséw (komiks
srodka, komiks artystyczny, komiks undergroundowy). W pierwszym rozdziale znajduja si¢
roOwniez omoOwienia najwazniejszych klopotoéw (szeroko dyskutowanych na tamach
specjalistycznej prasy branzowej), z jakimi borykato si¢ §rodowisko komiksowe po 1989
roku, a takze analiza przyczyn i skutkéw boomu komiksowego.

Rozdzial drugi podzielony zostal na dwie czgs$ci. Pierwsza z nich przedstawia
przelomowe wydarzenie dla polskiego §wiata komiksu, jakim niewatpliwie stata si¢ premiera
Maus Arta Spiegelmana i dyskusja wobec nowych form przedstawiania Holocaustu i wazkich
tematow historycznych. Druga czg¢§¢ rozdziatu drugiego dotyczy polskich dziet
komiksowych, ktorych autorzy postanowili sprobowac si¢ z tematami historycznymi, a przy
tym nie mogli wyzwoli¢ si¢ ze stylistyki peerelowskiego modelu przedstawiania historii w
obrazkach. Drugi rozdziat dotyka tez problemu przedstawiania polskiej rzeczywisto$ci
spoteczno-politycznej w najnowszych komiksach. Niestety, prac takich jest bardzo mato —
jesli juz sa — postuguja si¢ konwencja satyryczna, groteskowa czy undergroundowa. W
dalszym ciagu brak w polskim komiksie pelnego i bogatego przedstawienia naszej

rzeczywistosci.
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Inaczej wyglada to wérod amerykanskich czy europejskich artystow, ktorzy za sprawa
graphic novel (przez jednych okreslanych jako nowy gatunek opowiesci obrazkowych, przez
innych jako ruch artystyczny) dokonuja rewizji tradycyjnego wizerunku komiksu i chca
wyznaczy¢ mu nowa rolg we wspdtczesnym $wiecie zdominowanym przez kulturg obrazu.
Rozdziat trzeci zawiera definicje powiesci graficznej (graphic novel), zdaje relacje ze sporu
wokot tego terminu, a takze pokazuje jak przedstawiciele zachodniej powiesci graficznej
(thumaczeni na j¢zyk polski) wplywaja na odbidr sztuki obrazkowej w Polsce.

We wszystkich rozdzialach najwazniejszym Zrédlem bibliograficznym sa artykuty:
zardwno z tradycyjnych, ,,papierowych” periodykéw, jak i pism internetowych. Zwiazane jest
to ze specyfika pracy — badania komiksu jako narzedzia spotecznej komunikacji, co najlepiej
widoczne jest wlasnie w przekazach medialnych. Istnieje tez inny powdd takiego doboru
zrddel. Brak opracowan naukowych zardwno na temat historii komiksu po 1989 roku, jak i
Maus czy zagadnienia graphic novel. Polska my$l naukowa na temat komiksu nie nadaza nad
tendencjami artystycznymi i zmianami, ktore zachodza w $wiecie historyjek obrazkowych.
Nigdzie nie publikowane sa manifesty drukowane w zachodniej prasie branzowej, zajmujacej
si¢ profesjonalna krytyka komiksu. Na polski nie przetlumaczono ani jednej biografii czy
monografii ktoéregokolwiek z klasykow gatunku. Rodzimy dorobek naukowy dotyczy
zagadnien, ktére dawno juz przestalty wzbudza¢ watpliwosci czy emocje, a wigc roli komiksu
wsrod innych gatunkow artystycznych, historii poczatkoéw komiksu czy poetyki. Trudno
unikna¢ wrazenia, ze ksiazki na temat komiksu publikowane w Polsce caty czas nastawione
sa na popularyzacj¢ gatunku, edukacyjnos$¢ i thumaczenie, czym komiks jest, jak nalezy go
czyta¢ 1 dlaczego zasluguje na uwage. W takim duchu utrzymane sa publikacje Jerzego
Szytaka Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu' oraz Poetyka
komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa® oraz Komiks. Opowiadanie obrazem® Bartosza
Kurca, ktory tak wiasciwie opiera si¢ na tym, co wczesniej napisat Szytak i niewiele dodaje
od siebie. Z tej trojki dziet tylko Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku moze by¢ czastkowo
jedynie przydatny do zrozumienia zagadnien poruszanych w niniejszej pracy magisterskiej,
bowiem Szytak pokazuje, jak zmienita si¢ pozycja komiksu na przestrzeni dziejow wobec
innych sztuk i jak komiks starat si¢ zdobywa¢ autonomiczno$¢. Jednak zakres niniejszej pracy
magisterskiej obejmuje okres, o ktérym Szytak ledwie wspomina, a sztuce komiksu w Polsce

po 1989 roku poswieca jedynie pare stron. Jego kolejna ksiazka Komiks: Swiat przerysowany

! Jerzy Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu. Gdansk 1999
? Jerzy Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa. Gdansk 2000
3 Bartosz Kurc, Komiks. Opowiadanie obrazem. £.6dz 2003
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przedstawia wlasciwie ten sam material badawczy, zmieniajac troche perspektywe i patrzac
na komiks od strony $wiata przedstawionego, dodajac do tego opis rozwoju komiksu
$wiatowego. Szylak z kolei idzie w $lad za dzietem Toeplitza Sztuka komiksu®, w ktorym z
jednej strony przedstawiat kompozycje dzieta obrazkowego, z drugiej zwracat uwage na role
jaka komiks 1 film odegrat dla przemiany kultury wspotczesnej i1 ostateczne przejscie z epoki
druku do epoki obrazu. Dorobek my$li naukowej na temat komiksu powigksza jeszcze praca
Adama Ruska, pracownika Biblioteki Narodowej pt. Tarzan, Matofek i inni, ktéra w sposob
niezwykle wnikliwy 1 skrupulatny stara si¢ przedstawi¢ bogactwo polskiego komiksu
przedwojennego. Praca Ruska jest niezwykle cenna z tego wzgledu, ze uswiadamia
czytelnikowi, iz przed wojna komiks w Polsce w ogdle istniat, byl réznorodny w swojej
formie 1 treSci. Arty$ci komiksowi tworzacy w okresie PRL nie odwotywali si¢ do
przedwojennej tradycji, a komunistyczne wladze roéwniez nie chcialy przypominad
czytelnikom tamtych historyjek ze wzgledu na polityczny dowcip w nich zawarty. Pierwsza
antologia éwczesnych prac (w formie reprintow) pojawita si¢ dopiero w styczniu 2006 roku,
w specjalnym numerze ,,Zeszytow Komiksowych™. Ale i komiks PRL-owski nie doczekat
si¢ jednego, zwartego i krytycznego opracowania. Fakty te wyraznie pokazuja, ze badania
naukowe nad komiksem nadal znajduja si¢ w powijakach, a badacze musza nadrobié
zalegtosci, ktore zachodnia mys$l naukowa na temat komiksu dawno ma juz za soba.

Pomimo tego warto zajmowac sig na biezaco tym, co dzieje si¢ z komiksem w Polsce 1
sprobowac chociazby pokusi¢ si¢ o systematyke i wskazanie najwazniejszych wydarzen. Od
1989 roku scena komiksowa zmieniata si¢ bardzo szybko: duza rotacja zardwno artystow, jak
1 periodykéw branzowych wydawanych w niskich naktadach sprawia, ze czg$¢ zrodel, z
ktorych korzystalem moze by¢ wkrétce niedostgpne, bowiem nie maja archiwdéw
internetowych. Z drugiej strony Internet do doskonate Zrédlo anglojezycznych tekstow
krytycznych z branzowych pism, ktdre pozwalaja spojrze¢ na to, co dzieje si¢ z komiksem w
Polsce, z zupetnie innej, szerszej perspektywy. Bez dostepu do tych zrodel wazna czg$¢

niniejszej pracy nigdy by nie powstata.

* Krzysztof Teodor Toeplitz, Sztuka komiksu. Warszawa 1985
> Zeszyty komiksowe. Komiks przed wojna”, nr 4, (red. Michat Blazejczyk). Warszawa 2006

SEBASTIAN FRACKIEWICZ — KOMIKS W POLSKIEJ KOMUNIKACJI SPOLECZNE]J



I. HISTORIA KOMIKSU W POLSCE PO 1989 ROKU

To swoisty paradoks, ale komiks bedacy w USA czy Francji sztuka masowa i
popularna, u nas caty czas jest sztuka undergroundowa, poletkiem uprawianym przez waska
grupeg zapalencow.

Historia tego gatunku artystycznego w Polsce naznaczona zostala pigtnem
komunizmu. Przecigtnemu Polakowi komiks kojarzy si¢ z tandeta: kiepski rysunek, staby
scenariusz nasycony propagandowa treScia. Poczatkowo - tuz po wojnie - wladze
komunistyczne traktowaty historyjki obrazkowe jako imperialistyczny produkt zgnitego
Zachodu. Pozniej jednak wykorzystaly schemat superbohatera dla wlasnych celow,
wymieniajac Supermana na kapitana Zbika czy podwéjnego agenta Hansa Klossa.

Kiedy dzi$ spojrzymy na tamte zeszyty 1 pordwnamy je z osiagnigciami wspolczesnych
rysownikoéw, roznicg wida¢ wyraznie juz na pierwszy rzut oka. Ale w opinii spolecznej
nieche¢ do komiksu 1 ignorancja tej formy sztuki to najbardziej powszechna postawa. Komiks
nie moze pozby¢ si¢ tatki rozrywki dla dzieci. Od 1989 roku zaréwno tworcy, fani jak i
wydawcy robili wszystko, zeby wiaczy¢ komiks do gléwnego obiegu spotecznej komunikacji.
Efekty byly rézne. Jednak do dzi§ w powaznych mediach, ogoélnopolskich tygodnikach i
dziennikach sztuka obrazkowa traktowana jest po macoszemu. I cho¢ kultura nigdy nie byta
Ww centrum zainteresowan prasy, premiera stynnego albumu nie odbije si¢ takim echem jak
nowa ksigzka znanego pisarza, a wsréd nominowanych do Paszportow Polityki w dziedzinie
»sztuki audiowizualne” prézno szukaé tworcoOw komiksu. Jednak niechciana IX Muza,
wykorzystana do kreowania komunistycznej rzeczywistosci, przetrwata probe kapitalizmu.

Oto jej historia.
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1. Trudnosci z wolnym rynkiem: 1990 -1999

a) Komiks srodka

Lat temu dziesig¢, pigtnascie komiks wymagat u nas obrony — estetycznej, psychologiczne;j,
intelektualnej, nawet ideologicznej. Ten czas, migdzy innymi dzigki wydaniu krytycznej
ksiazki Teodora Toeplitza »» Sztuka komiksu«, mamy szczg¢sliwie za soba. Wiemy, ze komiks
jest sztuka, ze rozwija wyobraznig, ze — oczywiscie — powinien egzystowa w strawie
duchowej mtodego duchem czytelnika (w wieku od lat 6 do 100) z dobra ksiazka, dobrym
filmem, teatrem. Komiks OBOK, nie zamiast! Ale to jest rzecz oczywista, ktorej prawdziwym
mito$nikom dobrego komiksu wyjasnia¢ nie trzeba.®

Tak w 1987 roku pisali redaktorzy magazynu ,, Komiks—Fantastyka”, jednak wypowiedz
Parowskiego 1 Rodka do dzi$ pozostaje zyczeniem. Pismo to odegralo w Polsce istotna rolg.
Funkcjonowato na rynku przez dziesie¢ lat i dzigki niemu czytelnik mogl zapoznaé sig
zarowno z albumami polskich tworcow (ktorzy dzi§ sa klasykami) jak i z autorami
europejskimi. W magazynie pojawiaty si¢ rowniez artykuly publicystyczne. Przygotowano
nawet trzy specjalne numery poswigcone tekstom krytycznym 1 prezentacji mtodych
rysownikéw z naszego kraju (nr 2/7/89, nr 1-2/1990, nr 2/20/93). Czasopismo wydawane
nieregularnie prezentowalo, jak na tamte czasy, atrakcyjna szat¢ graficzna, bylo
profesjonalnie redagowane 1 z cala pewnos$cia mozna stwierdzi¢, ze wychowato si¢ na nim
wielu dzisiejszych fanow ,,dymkow”. Co wigcej, dzigki wyraZznemu programowi rozwoju
polskiej szkoly komiksu dalo szansg na pokazanie rodzimych tworcow. Jednoczesnie Rodek,
Parowski i Holanek wprowadzili do Polski komiks frankofofiski’ w momencie, gdy zyskiwat
on popularno$¢ na $wiatowym rynku. ,,Komiks-Fantastyka” z pewnoscia ksztattowat
czytelniczy gust w Polsce i1 odebrat argumenty tym, ktérzy ignorowali sztuke obrazkowa jako
medium. ,,Komiks-Fantastyka” jest rowniez doskonatym przyktadem, jak pismo funkcjonuje
w okresie przetomu i stara si¢ odnalez¢ w wolnorynkowej rzeczywistosci.

Wraz z upadkiem komunizmu tytut przechodzi w rece prywatnej firmy i koncza si¢

odgornie wyznaczane, niebotyczne naklady magazynu.® Dla poréwnania: naktad pierwszej

% Maciej Parowski, Jacek Rodek, Dlaczego komiks? [w:] ,;Komiks-Fantastyka” Z.1. Warszawa 1987, z.1, 5.49.

7 komiks frankofonski — komiks francuskojezyczny

¥ Po latach osiemdziesiatych komiksy w Polsce wydawano w dziesiatkach, a nawet setkach tysiecy egzemplarzy.
Wtadze uznaly bowiem, ze komiks jest gatunkiem neutralnym politycznie i nie moze sta¢ si¢ forma sztuki
zaangazowanej. Dlatego wykorzystywano go do subtelnej propagandy i ,,edukacji” mtodziezy. Jednak dzigki
zastosowaniu fantastycznej konwencji autorzy komiksowi niejednokrotnie wplatali polityczne czy spoteczne
aluzje. Robit to m.in. Tadeusz Baranowski, a jeszcze wyrazniej autorzy serii ,,Funky Kowal”.
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czesci Wiecznej wojny’ (wrzesien 1990 rok) wynosit 150.000 egzemplarzy, a Storm. Piraci z
Pandarwu'® (czerwiec 1993 rok) juz tylko 50.000. Pismo zmienia tez nazwe na , Komiks”,
cho¢ redakcja pozostaje ta sama. Wydawca rezygnuje z przedstawiania polskich tworcow na
rzecz europejskiego komiksu érodka'': serii Valerian, Pellisa, Wieczna wojna. Jednak ta

zmiana strategii nie przynosi efektow.

Na pewno latwiej jest t¢ kwestig¢ osadza¢ z perspektywy czasu i mozna nawet pokusi¢ si¢ o
stwierdzenie, ze nikt nie mogt przewidzie¢ faktu, iz odnoszaca sukcesy we Francji »Pellisa«
wespot z » Valerianem«« przyczynia si¢ do spadku poczytalnosci magazynu (...). Otdéz wydaje
sig, ze polski, przecigtny czytelnik nie byt gotowy na nagly przeszczep trudniejszych w odbiorze
komiksow zachodnioeuropejskich. Wychowany na Zbikach i Tytusach nie miat szans edukowaé
si¢ na tym samym poziomie co panowie redaktorzy oraz catkiem spora grupa fanow —
zapalencéw, a od komiksu oczekiwal przede wszystkim szybkiej, ciekawej akcji oraz
rozrywki.'?

Te stowa Waldemara Jeziorskiego, redaktora ,,Czasu Komiksu”, zawieraja w sobie
sprzeczno$¢. O ile Wieczna wojna byla trudniejszym dzietem, to wspomniane juz wyzej
,Pellisa” i ,,Valerian” nalezaly wtasnie do komiksow akcji, tytutow czysto rozrywkowych, nie
wymagajacych intelektualnego zaangazowania. Problem ,,Komiksu” (przed 1990 rokiem
»Komiks-Fantastyka”) polegal na obecnos$ci konkurencji i skupieniu si¢ w koncowych latach
swojej dziatalnosci na obrazkowej adaptacji cyklu o WiedZminie. Graficzng strona
komiksowej wersji bestsellerowych opowiadan Sapkowskiego zajal si¢ Bogustaw Polch,
autor migdzy innymi Funky Kovala. Wszystkie sze$¢ zeszytow, ktore stworzyt Polch
zdegustowaly polskiego czytelnika i przypieczgtowaty w 1995 roku klgske magazynu
,,Komiks”.”

Na poczatku lat dziewigédziesiatych rézne wydawnictwa, nie posiadajace
marketingowego rozeznania, publikowaty komiksy w do$¢ wysokich naktadach,
niejednokrotnie zarzucajac rynek stabymi pozycjami. Owczesna sytuacje najlepiej oddaja

stowa najbardziej znanego krytyka komiksowego w Polsce, Jerzego Szytaka:

Dziatanie owych oficyn najtrafhiej okresla wojskowy termin »>rozpoznanie bojem«. Metoda na
sprawdzenie, czy dany tytut (magazyn lub serial) przyniesie dochdd, byto jego opublikowanie.

? Zob. Mark Van Oppen (scenariusz), Joe Haldeman, Wieczna wojna. Szeregowiec Mandela, [w:] ,;JKomiks”
Z.14. Warszawa 1990

1%Zob. Don Lawrence, Martin Lodewijk, Storm. Piraci z Pandarwu, [w:] ,,Komiks” Z.35. Warszawa brw

"' Komiks $rodka — komiks przedstawiajacy historie przygodowe czy detektywistyczne, koncentrujacy sie
glownie na rozrywce, zrealizowany wedtug klasycznych regut opowiadania obrazem.

12 Waldemar Jeziorski, Polskie magazyny komiksowe. Rok 1998 -1995, »»Komiks« [w:] ,,Czas Komiksu.
Antologia 5". £.6dz 1997, s.12.

B Por. Jerzy Szytak, Komiks: swiat przerysowany. Gdansk 1998, s.147.
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W ten sposob w sprzedazy znalazly si¢ efemeryczne magazyny - »Fan«(, » Awantura<, » CDN«
1 najrozmaitsze ksiazeczki komiksowe. Byly wsrdd nich pierwsze odcinki mniej Iub bardziej
znanych francuskich seriali, nowe i stare prace weterané6w polskiego komiksu oraz komiksy
zrealizowane przez debiutantow. "

Pojawita si¢ rowniez pierwsza powazna, profesjonalna konkurencja w postaci wydawnictwa
TM-Semic, ktore od 1990 roku zaczglo regularnie publikowa¢ komiks amerykanski, zupetnie
nieobecny przed 1989 rokiem. Firma nastawiona byla na zysk, miala bardzo dobra
dystrybucje. I cho¢ jako$¢ papieru oraz ttumaczenia pozostawiatly wiele do zyczenia, TM-
Semic wypehit luke na rynku i w ciagu kilku lat catkowicie go opanowalt, rozszerzajac oferte
coraz wigksza iloscia komikséw zza oceanu. Wydawca korzystal z dwczesnej mody na
»wszystko, co amerykanskie” i1 niewatpliwie osiagnat sukces. Tym samym mlodzi polscy
tworcy komiksu zeszli do podziemia, bo nikt nie byl zainteresowany publikacja ich prac.
Okres $wietno$ci TM-Semic i jego dominacji na rynku przypada na lata 1991 — 1996. Wtedy
do kioskow trafity takie serie jak Batman, Punisher, The Amazing Spider-man, X-men,
Conan, Spawn, Green Lantern. W momencie szczytowej formy (1993 rok) opublikowano 23
serie (w sumie 140 zeszytow)."” Oferta polsko-szwedzkiej spotki, kierowana zaréwno do
dorostego czytelnika jak i do dzieci (Tom i Jery, Turtles), byta zr6znicowana pod wzgledem
tresci. Obok typowych komiksow akcji, w ktorych bohaterowie w trykotach uganiali si¢ za
superlotrami, TM-Semic wprowadzit serie specjalne, takie jak Mega Marvel 1 Top komiks, nie
nastawione na zysk, prezentujace amerykanska klasyke badZz rzeczy nowe, jednak
wyrozniajace si¢ pod wzgledem scenariusza i rysunkoéw. Za sprawa Mega Marvel ukazat si¢ u
nas Dardevil, klasyczny ,,Fantastic Four”, a w ramach ,,Top komiks” bardzo popularna w
USA seria Lobo, dzigki ktoérej chyba po raz pierwszy w Polsce antybohater odgrywa
pierwszoplanowa role. Lobo'® byt komiksem szczegblnym. Poza oryginalna, antyestetyczna
kreska przetamywal wzorzec grzeczniutkiego bohatera ratujacego $wiat. Lobo to cyniczny,
brutalny najemnik z ktopotami na karku. Cho¢ mozna byto posadza¢ tworcéw o wulgarnos¢ i
agresjg, nie stala si¢ ona celem samym w sobie. Scenarzysta Alan Grant drwil z
fantastycznych i komiksowych konwencji, a takze z amerykanskiej kultury masowej. Lobo to
jeden z najlepiej sprzedajacych si¢ komikséw TM-Semic w Polsce. Niektore amerykanskie
serie ukazywaty si¢ bardzo dtugo, dla przyktadu: The Amazing Spider man — 9 lat, w sumie
102 zeszyty; Punisher - 54 zeszyty w ciagu 7,5 roku.'” Po 1998 roku wydawnictwo przezywa

' Jerzy Szytak, Komiks. Krakow 2000, s.169-170.

1 www.kazet.prv.pl/2003_07/

' Por. Simon Bisley, Alan Grant, Keith Giffen, Lobo. Paramilitarne Swieta Specjalne, [w:] Top komiks.
Warszawa 1998, nr 2/2

7 Por. www .kazet.prv.pl/2003_07/
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kryzys, zaczyna zwalnia¢, przestaje drukowac¢ niektore tytuty, miedzy innymi Mega Marvel.
Wsrod przyczyn kryzysu dwie wydaja si¢ najwazniejsze: zbyt mata ilos¢ odbiorcow komiksu
masowego 1 znikomy wplyw koneseréw na odbidér komikséw wartosciowych. Tych ostatnich
nie byto prawie wcale, nie istniala tez zadna krytyka komiksowa.'®

Sporo tu winy réwniez medidw, ktore w ogdle nie dostrzegaly komiksu, nie omawialy
nowosci wydawniczych, nie pojawialy si¢ zadne artykuty. Wciaz traktowano ten gatunek jak
dziecigca rozrywke, dla ktorej nie ma miejsca w powaznej prasie. Opowiesci obrazkowych
nie bylo réwniez na listach sprzedazy najpopularniejszych ksiazek, cho¢ niektore zeszyty
mialy wysoka sprzedaz i spory naktad. Komiks stal si¢ sztuka niewidzialna.'” Troche winy
lezato rowniez po stronie wydawnictwa TM-Semic. Cho¢ zatroszczyto si¢ ono o rozwijanie
swojej oferty pod wzgledem tytutdow, nie przyktadato uwagi do strony edytorskiej: jakosci
papieru, ttumaczenia. Wprawdzie zdarzaly si¢ wyjatki (na przyktad Batman/Judge Dredd. Sqd
nad Gotham), ale ogdlne wrazenie pozostalo na tyle niedobre, ze Wojciech Orlinski w swoim
artykule Polski komiks ma sie dobrze®®, uzywa sformutowania ,,syndrom wydawnictwa TM-
Semic”, majac na mysli wlasnie kiepska jako$¢. Orlinski skupia si¢ przede wszystkim na
mozliwo$ciach edukowania dziecka poprzez komiks. Pisze, ze ,,jesli ktos znat komiks tylko z

9521 . ] oy .
. I tu wkrada si¢ mata niescistos¢, bowiem te

nich — mogt sobie wyrobic¢ najgorsze zdanie
zeszyty nie byly przeznaczone dla dzieci, a traktowanie ich jako serii gniotow jest
krzywdzace. Jak wspomniatem wczes$niej, zdarzaly si¢ rowniez atrakcyjne i1 oryginalne tytuly.
Jednak sam fakt uzycia takiego sformutowania przez dziennikarza ,,Gazety” $wiadczy o
przypigciu do zeszytdéw TM-Semic pewnej tatki, rodzaju znaku gorszej jakosci.

W czasie ,,zawlaszczenia” rynku przez TM-Semic w latach 1990-1999 na polskim
rynku podjeto proby wydawania tytulow klasycznych, takich jak Tintin czy XII, jednak
usitowania te nie powiodly si¢. Do$¢ znaczne problemy z dystrybucja miat Thorgal
Rosinskiego, ktéry w Zachodniej Europie wchodzit na szczyty list bestsellerow. Na poczatku
lat dziewiecdziesiatych zadne rodzima firma nie zajela si¢ profesjonalna publikacja tej
doskonatej serii. Najdziwniejsze jest to, ze Thorgala mniej wigcej w tym samym czasie
wydawaly trzy oficyny: KAW, Korona i Orbita. Jednak Zadna z nich nie potrafita go
wypromowaé, a paradoksalna sytuacja zwyczajnie pograzyta komiks.”> Wspomniana wyzej

Orbita poza Thorgalem wydawala przez krotki czas jeszcze kilka serii przygodowych,

"por. Radostaw Lipowy, To jeszcze nie koniec [w:] ,,AQQ”. Poznan 2001, nr 1/22, 5.52.

' Por. Jerzy Szytak, Komiks: swiat przerysowany. Gdansk 1998, s.141-142.

2 Wojciech Orlinski, Polski komiks ma si¢ dobrze [w:] ,,Gazeta Wyborcza” 9 stycznia 2003.

*! Ibidem, 5.10.

> Waldemar Jeziorski, Thorgal, Thorgal, Thorgal... [w:] ,,Czas komiksu. Antologia 2.” £6dz 1996
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przeznaczonych dla mlodszego czytelnika, na przyklad Hugo. Potem upadta. W tym czasie
rynek powoli zdobywat Egmont, przede wszystkim dzigki sprawdzonym seriom. Asterix czy
Kaczor Donald pozwolil na rozwinigcie skrzydel (szczegélnie ten ostatni tytul) i zyski.
Wkrétce to whagnie Egmont (a doktadnie Klub Swiat Komiksu) pod kierownictwem Tomasza

Kotodziejczaka wprowadzit nowa jako$§¢ w wydawaniu historii obrazkowych.
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b) Underground

A co z mlodymi polskimi tworcami? Zadne z wydawnictw nie jest nimi
zainteresowane, wigc musza zej$¢ do podziemia i publikowa¢ w niskonaktadowych pismach,
tak zwanych zinach,” redagowanych przez fanéw gatunku. Srodowisko to mozna do$é
umownie podzieli¢ na grupe zwiazana z magazynami stricte komiksowymi i fantastycznymi
oraz grupg publikujaca na famach czasopism z tak zwanej sceny punk-hardcore, czyli réznych
fanzinow®* muzycznych, takich jak ,Garaz” czy ,Pasazer”. Do najbardziej znanych i
ptodnych twoércéw drugiego obiegu mozna zaliczy¢ Krzysztofa Owedyka (kryjacego si¢ pod
pseudonimem Prosiak) oraz niejakiego Pate (Dariusz Palinowski). Obydwoje zarysowali
wiele stron w punkowych pisemkach powielanych na offsecie,” ktore sa obecnie praktycznie
niedostgpne. Poza tym Owedyk w latach 1990-1996 wydawal swojego art zine’a*® pod
tytutem ,,Prosiacek”. Ukazywal si¢ on naktadem autora, dzigki wlasnemu wydawnictwu
Prosiacek Publishing. Pierwszy numer pojawit si¢ zima 1990 roku. Powielany byt na ksero i
rozprowadzany wysytkowo. W 1999 roku ukazat si¢ zbiorek zawierajacy pierwsze cztery
numery w niezaleznym wydawnictwie Pasazer.”” Swiat komiksow Prosiaka to konflikty
migdzy subkulturami (punkami i skinheadami), krytyka przer6znych zjawisk w punkowym
srodowisku, a przede wszystkim historie antyklerykalne i polemiki z katolicka teologia.
Prosiak lubi prowokowac, drwi¢ z symboli, czego dowodem moze by¢ cho¢by jednokadrowa
scenka przedstawiajaca dzieci, ktore w ramach prac r¢cznych wykonuja krzyz z przybitym do
niego Chrystusem. Klasa opiekuje si¢ ksiadz, czuwajacy nad poprawnoscia wykonania
poszczegolnych ukrzyzowan.?® Trzeba jednak przyzna¢, ze Owedyk doskonale zna zrodta, z
ktérymi polemizuje, umiejgtnie wplata cytaty oraz biblijne aluzje. Jego rysunek jest prosty 1
niewyszukany, ale w tym wypadku bardziej liczy si¢ opowie$¢ i polemika niz warstwa
graficzna. O ile ,,Prosiacki” zawieraty komiksowe miniatury i nie pozwalaty na rozwinigcie
skrzydel autorowi, to Osma czara® -pierwszy pelometrazowy album Owedyka zaskakuje

dojrzatym 1 niezwykle przemy$lanym scenariuszem. Dzi§ bez zastanowienia mozna

3 zin (lub fanzin) — niskonaktadowe pismo przygotowywane i wydawane przez fanow okreslonego gatunku
sztuki: muzyki, komiksu itp.

2% fanzin — inna nazwa na ,,ZIn”

5 offset — jedna z najpopularniejszych technik druku, umozliwiajaca wydawcy obnizenie kosztow edycji
komiksu

%% art zin — magazyn funkcjonujacy w obiegu niezaleznym, najczesciej zawiera poezje, grafike czy proze, w tym
wypadku — autorskie komiksy

T Krzysztof Owedyk, Prosiacek 1+2+3 i 4!. Debica 1998

> Ibidem, s.61.

¥ Krzysztof Owedyk, Osma Czara, bmw 1994 (wyd. I — Debica 1999)
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stwierdzi¢, ze pod wzgledem fabuly byl to jeden =z najlepszych komiksow lat
dziewigédziesiatych. Rzecz opowiadala o dwojce zakochanych, mtodych ludzi: gleboko
wierzacej dziewczynie i mezczyznie-ateiscie, ktérzy musza si¢ rozsta¢, bowiem wtlasnie
nadeszla Apokalipsa, wigc Boég zabiera swoja ,,corke” do nieba. Prosiak polemizuje z
dogmatami chrzescijanstwa, a w jego wizji Bog to zazdrosna i zachtanna Istota. Dziewczyna
nie moze kocha¢ jednocze$nie $miertelnika i Najwyzszego, bo wieczny Raj okazuje sig
trwaniem w religijnym transie, odbierajacym czlowiekowi tozsamos$¢. Potgpiony chlopak
musi wyzwoli¢ ukochana z Raju, bedacego tak naprawdg wigzieniem. Owedyk przedstawia
Boga jako dyktatora, natomiast oredownikiem wolnosci staje si¢ szatan. Scenariusz Osmej
Czary nie jest tak prosty, jakby si¢ to mogto pozornie wydawac i wprowadza wtasna, logiczna
i spojna wizje konca $wiata, sprzeczna z chrzescijanska wyktadnia. Niestety, Osma czara nie
dotarla do szerszego odbiorcy, a wérdd czytelnikow komiksu nie jest znana na tyle, na ile
zastuguje. Kilka lat pozniej Prosiak potwierdzit swoj talent do konstruowania scenariusza
albumem Ratboy, o dziwnym, ale sympatycznym mutancie zamieszkujacym miejskie kanaty.

Popularnos$cia nie cieszyt si¢ réwniez kolejny podziemny tworca, Dariusz ,,Pata”
Palinowski, autor Niezwyklych przygéd braci Kowalskich® czy Zakazanego owocu. W
przeciwienstwie do Prosiaka, ktéremu zdarzaly si¢ liryczne i1 subtelne historie, Pata
kontynuowat tradycje prowokacyjnego undergroundu i nie oszczedzal nikogo. W jego
komiksach nie ma granicy niemozliwej do przekroczenia. ,Pala naprawde byt
undergroundowy: wydawat »»Zakazany owoc« wlasnym sumptem, rysowat brzydko,(zeby nie
napisa¢ »ohydnie«), naduzywal wulgaryzmow, szargal §wigtosci 1 oceniat §wiat dookota jak
najgorzej. Jego rysunki prowokowaty, szokowaty i1 zniesmaczaty, Byla w nich jednak

. 31
niezafalszowana nuta autentyzmu (...)” ~ —

pisat Jerzy Szylak we wstgpie do drugiego
wydania Niezwyklych przygod braci Kowalskich. Kowalscy do zludzenia przypominali
bohaterow amerykanskiej kreskéwki Beavis'a i Buthead'a, wdawali si¢ w awantury i
konflikty z prawem, byli wzorcowymi antybohaterami, ktorych sylwetki w peini uksztattowat
amerykanski komiks lat szes$¢dziesiatych. O ile Robert Crumb doskonale czut si¢ w
atmosferze kontrkultury, tak Pata epatowal w swoich komiksach anarchia, groteska i cigzkim
dowcipem.

Poza Pala 1 Prosiakiem na scenie punk-hardcore funkcjonowato wielu innych

rysownikow, lecz ich liczba jest na tyle znaczna, ze trudno wymieni¢ wszystkie nazwiska.

Warto wspomnie¢ jeszcze o Bartoszu Stomce, ze wzgledu na dos¢ szczeg6lny komiks, jaki

3% Darjusz ,,Pata” Palinowski, Zakazany owoc, bmw 1996
3! Jerzy Szytak, wstep do Dariusz, ,,Pata” Palinowski, Niezwykle przygody braci Kowalskich. Warszawa 2003
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udato mu si¢ stworzy¢. Mowa tu o Tyfusie, Homku i E’rotomku — parodii znanej serii
autorstwa Henryka J. Chmielewskiego.’* Stomka do§é¢ swobodnie potraktowat postaci Papcia
Chmiela, a calo$¢ to bardzo groteskowa i prowokacyjna historia, w ktérej na drodze
tytutowych bohaterow staja Ewa Braun i Adolf Hitler. Ze wzgledu na niski naktad i dos¢
waski krag dystrybucji komiks ten jest praktycznie nie do zdobycia. Pata, Prosiak czy Bartosz
Stomka, ci stricte undergroundowi tworcy przez wiele lat znani byli jedynie na scenie punk-
hardcore 1 rzadko publikowali poza nia. Po 2000 roku sytuacja trochg¢ si¢ zmienita, ukazaty
si¢ drugie wydania poszczegdlnych tytutdow, a Srodowisko komiksowe stato si¢ bardziej

zintegrowane.

3 Mowa tu o serii Henryka J. Chmielewskiego, Tytus, Romek i A’ Tomek
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¢) Nowa fala polskiego komiksu

Zanim jednak do tego doszlo, poczatki byly trudne, a do stworzenia komiksowego
fandomu™ i namiastki rynku przyczynili si¢ arty$ci tworzacy przewaznie (co nie jest jednak
reguta) w konwencji fantastycznej, skupieni w dwoch wielkomiejskich osrodkach, z ktorych
najwazniejsza rolg odegrata £.6dz i Krakéw. Wiasnie tam organizowano coroczne spotkania
tworcoOw, warsztaty 1 wystawy rysownikdw najmtodszej generacji. Wobec braku
zainteresowania ze strony profesjonalnych wydawnictw, fani komiksu zaczgli tworzy¢ wtasne
czasopisma, gdzie mogli pokazywa¢ swoje prace, a takze przeczyta¢ relacje z imprez,
artykuty o seriach europejskich 1 teksty publicystyczne. Jednym z takich periodykow byto
poznanskie ,,AQQ” zatozone przez Witolda Tkaczyka i Lukasza Zandeckiego. Pierwszy
numer ukazat si¢ w 1993 roku, ale wczesniej, w latach 1991-1993 obydwaj redaktorzy
tworzyli biuletyn ,,Comics News Service from Poland”. W przeciwienstwie do punkowych
zindbw ,, AQQ” prezentowato juz po pierwszym roku swojej dziatalno$ci profesjonalna szate
graficzng. Magazyn sltynal nie tylko z obrazkowych nowelek, ale takze z doskonale
redagowanego dziatu publicystycznego, w ktérym poza recenzjami mozna byto znalez¢
monografie zachodnich rysownikow, obszerne analizy czy teksty historyczne. Z czasem
material krytyczny stat si¢ wizytowka ,,AQQ”, a wiedza autorow (cze$¢ z nich to
wykladowcy akademiccy) pozwalata stwierdzi¢, ze poznanski magazyn stal si¢ najbardziej
wiarygodnym Zrédlem wiedzy o polskim komiksie. W 1994 roku pojawia si¢ lodzkie
,Komiks Forum”, skupiajace si¢ poczatkowo na prezentacji dorobku $rodowiska t6dzkiego i
bydgoskiego.** W przeciwiefistwie do ,,AQQ” publikujacego prace roznorodne i nie zawsze
na réwnym poziomie, ,Komiks Forum” siggalo po tak zwany komiks nowofalowy,™
pretendujacy do zjawiska artystycznego. Ten nurt ksztattowal si¢ w Lodzi, jego gtéwnym
przedstawicielem byta grupa Contur i nalezacy do niej Przemystaw Truscinski, ktory swoim
stylem nawiazywal wyraznie do ekspresjonizmu.’® Ze wzgledu na powiazania redaktora
»Komiks Forum” z animatorami jednej z najwazniejszych imprez w tamtych latach —
Ogolnopolskiego Konwentu Tworcow Komiksu w Lodzi, magazyn ten stat si¢ sila rzeczy

katalogiem wystawy organizowanej w ramach konwentu, a on sam z roku na rok odgrywat

33 komiksowy fandom — nieformalne zrzeszenie, $rodowisko mitosnikow fantastyki

3 Por. Jerzy Szytak, Komiks polski na ,, wolnym rynku” [w:] Komiks: swiat przerysowany. Gdansk 1998

33 komiks nowofalowy — komiks polski stworzony na poczatku lat 90. przez rysownikéw mtodego pokolenia;
charakteryzowal si¢ oryginalnym, artystycznym rysunkiem, nowatorskim podej$ciem do poetyki komiksu i
niejednokrotnie poetycka fabuta, czgsto jednak prezentowat przerost formy nad trescia

36 Por. Wojciech Birek, Komiks korica tysiqclecia [w:] Komiks. Antologia komiksu polskiego. Warszawa 2000,
s.153-157.
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coraz wigksze znaczenie 1 wyznaczat nowe trendy i styl. Konkurencyjnym w stosunku do
niego byly Krakowskie Dni Komiksu organizowane przez Kamila Smiatkowskiego i
Krakowski Klub Komiksu.”” Wprawdzie na obydwu imprezach w ramach konkursu
przyznawano nagrody i wyr6znienia, ale miaty one wymiar czysto symboliczny, zupetnie nie
przektadaly si¢ na korzysci finansowe 1 co najgorsze — nie umozliwiaty publikacji w prasie
wysokonaktadowej, a jedynie na $cianach w ramach festiwalowej ekspozycji. W zwiazku z
tym, ze prace mtodych rysownikéw mialy szans¢ na jakakolwiek forme¢ upublicznienia
jedynie dzigki wystawie, wtasnie pod nia byty przygotowywane. Dlatego przewazaly komiksy
krotkie, malarskie i1 artystyczne, pelne wariacji z medium (wykorzystywanie collage’u,
roznych technik), nasycone symbolami 1 odniesieniami, jednakze pozbawione akcji,
rozbudowanej fabuty. Ich tres¢ czgsto byla niejednoznaczna i niezrozumiata, mato atrakcyjna
dla konsumenta komiksu $rodka jakim byt czytelnik Thorgala czy Kajka i Kokosza.® Rynek
komiksowy nie istnial, nie istnial réwniez powszechny odbiorca, wigc komunikacja
przebiegala wsrod waskiej grupy redaktoréw pism branzowych, ich czytelnikdéw,
organizatoré6w imprez i1 samych tworcow probujacych kreowa¢ awangardowy komiks
artystyczny. Jego najbardziej charakterystycznymi przedstawicielami byli: Agnieszka Papis,
Piotr Kania, Jerzy Ozga, Aleksandra Czubek, Krzysztof Ostrowski 1 najbardziej
uksztattowany (juz wtedy) artystycznie Przemystaw Tru$cinski, uznawany za jednego z
najzdolniejszych polskich komiksiarzy w ogdle. Truscinski przetamywat komiksowe ramy,
faczyt grafike z malarstwem, fotomontazem, fotokomiksem. W jego pracach mozna znalez¢
zar6wno inspiracje Goya, ekspresjonistami jak i klasykami swiatowego komiksu. Doskonale
odnajdywat si¢ w grotesce, poetyce wizji 1 sennego koszmaru, a przy tym pozostawat
ironiczny. Jednak nie udato mu si¢ stworzy¢ zadnej dluzszej historii, a zarabiat (i zarabia)
pracujac w agencjach reklamowych — podobnie z reszta do wielu innych rysownikow.
Dopiero w 2003 roku ukazat si¢ jego album, zbior nowel pod tytulem Trust: Historia
choroby,” wczesniej ,,Komiks Forum” po$wigcilo mu dwa numery monograficzne. Warto
zauwazy¢, ze mimo istnienia w polskiej tradycji komiksu $rodka, to migdzy takimi tworcami
jak Chmielewski, Christa czy Pawel, a mlodym pokoleniem trudno szukaé ciaglosci i

nawigzan (cho¢ zdarzaly si¢ wyjatki). Stad tez termin ,,nowa fala” zaproponowany przez

37 Por. Wojciech Birek, op.cit. Warszawa 2000, s.153-157.

3 Por. Krzysztof Skrzypezyk, W poszukiwaniu polskiej szkoly komiksu: »>koszmaryzme« Truscinskiego, [w:]
Komiks w Polsce a komiks polski. Antologia referatow sympozjum komiksologicznego (red. K. Skrzypczak).
L6dz 2003, s.43-50.

3% Przemystaw Trus$cinski, Trust. Historia choroby. Warszawa 2003
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Wojciecha Birka,™ ktory podkre§la réznice migdzy poetykami ,.emerytow” i miodych
tworcow. Kontrast jest rowniez widoczny w warunkach pracy i1 zapotrzebowania na komiks.
Sytuacja mtodych artystow nie byla ciekawa: rynek skurczyl si¢ do granic wytrzymatosci,
zastgpowal go drugi obieg, a cata komunikacja, krytyka i refleksja krazylty w zamknigtym
srodowisku, prawdziwym artystycznym getcie fanow, ztozonym niekiedy z grup wzajemnej
adoracji. Ani z rysowania (w zwyczaju bylo nie placenie za prace), ani z wydawania
magazynow (zyski ze sprzedazy nie pokrywaty nawet kosztéw druku) nie mozna bylo si¢

utrzymac¢. Komiks stanowil czasochtonne hobby.

Chyba nigdzie na §wiecie nie ma takiej sytuacji, w ktorej komiksowy rynek jest rozkrgcany
przez fanéw za ich cigzko zarobione (bynajmniej nie na komiksach) pieniadze (...). Komiks w
Polsce jest chyba na ostatnim miejscu, jezeli chodzi o jakiekolwiek dotacje, zainteresowanie
reklamodawcow czy tez sponsorow” .

Wiadomo bylo, ze jedyna mozliwoscia dotarcia do czytelnika jest wprowadzenie
komiksu do oficjalnego obiegu za pomoca sprawnej dystrybucji. Pierwsza taka probg podjgli
redaktorzy (Waldemar Jeziorski, Tomasz Piorunowski) i wydawcy pisma ,,Czas komiksu”,
ktore jako jedyne posiadato kolorowe strony, co stanowito spory walor i odrozniato je od
zindw. ,,Czas komiksu” ukazywal si¢ od 1995 do 1998 roku, staral si¢ taczy¢ komiks
artystyczny z produkcjami opartymi na akcji i z pewno$cia pozwolit rozwina¢ skrzydia
niektorym tworcom: Janickiemu, Ostrowskiemu, Madejowi. Wydawcy polskiego komiksu nie
mogli liczy¢ na przyktad na dotacje ze strony panstwa (tak jak miato to miejsce w Stowenii),
bo nikt ,,powazny” nie uznawatl historii obrazkowych za sztukg. Wydawcy ,,Czasu komiksu”
nie trafili w luk¢ na rynku, nie bylo klienta zainteresowanego komiksem na wysokim

poziomie.

0 Por. Wojciech Birek, op.cit. Warszawa 2000, s.153-157.
*! Waldemar Jeziorski, Dlaczego w Polsce nie ma komiksow? [w:] ,,Czas komiksu. Antologia 2”. £.6dz 1996,
s.28.

SEBASTIAN FRACKIEWICZ — KOMIKS W POLSKIEJ KOMUNIKACJI SPOLECZNE]J



21

d) Wejscie do glownego obiegu

Mtodzi rysownicy nie mogli przeja¢ schedy po tworcach publikujacych w PRL-u,
dlatego niektorzy wrocili niejako do korzeni, czyli zaszczepiania i ,,sprzedawania komiksu”
na tamach powszechnie dostepnej prasy przy pomocy krotkich form (paskéw lub
jednostronicowek). I to witasnie im udato si¢ zyska¢ popularno$¢ i nowych czytelnikdw.
Wpadnigcie w wyrobnictwo zaowocowalo kilka lat pdzniej w postaci profesjonalnych
albumow. Tymczasem od poczatku latach dziewigédziesiatych do chwili obecnej na tamach
miodziezowego pisma ,,Slizg” ukazuje si¢ cykl o Jezu Jerzym autorstwa Tomasza Lesniaka i
Rafala Skarzyckiego. Opowiesci o sympatycznym, ale roéwniez niepokornym jezu—
deskorolkowcu z czasem staty si¢ chyba najbardziej popularna i rozpoznawalna polska seria.
Natomiast w czasopismach komputerowych pierwsze oléwki tamal Michat ,,Sledziu”
Sledzinski (seria ,,Fido i Mel na tropie” w magazynie ,,Swiat Gier komputerowych”) oraz
duet Adler&Piatkowski prezentujacy w pismie ,,Reset” cyberpunkowy komiks w realiach
Warszawy.

Stawomir Jezierski takze nie mial wigkszych probleméw z publikacja na tamach
czasopism. Mozna byto zobaczy¢ jego prace w ,,Wieczorze Wybrzeza” czy ,,Playboyu”.
Razem z Radostawem Kleczynskim stworzyt popularna w fandomie seri¢ Kic przystojniak.
Jednak przygody niebieskiego krolika musialy poczekaé na wydanie do 2003 roku, kiedy to
ukazal si¢ monograficzny album ,,Kic Przystojniak. Bestia znad Wisty” w do$¢ kiepskiej,
niestety, szacie graficznej. Jezierski, Adler czy Lesniak nie starali si¢ wspina¢ na wyzyny
artyzmu, po prostu opowiadali zabawne historie, a u Jezierskiego mozna byto dopatrze¢ sig
sladow stylu Christy oraz licznych nawiazan fabularnych do rozmaitych legend oraz
wydarzen historycznych. Autorzy ci wracaja do zrozumialej poetyki, potrafia stworzy¢ dobry
scenariusz i wprowadzi¢ akcje, czego na proézno bylo szuka¢ w komiksie artystycznym.

W 1998 roku wydawnictwo Egmont, ktoére do tej pory zajmowato si¢ historyjkami
obrazkowymi dla dzieci ruszyto ze ,,Swiatem Komiksu”, nowoczesnym i majacym szeroka
dystrybucje periodykiem. Wszystko to za sprawa Tomasza Kotodziejczaka - jednego z
redaktorow Egmontu, ktéry przekonal swoich szeféw do profesjonalnej publikacji komikséw
dla dorostych. Nikt jeszcze nie wiedziat wtedy, ze Kotodziejczak ozywi rynek w Polsce i
zmieni go nie do poznania. Zostal on szefem nowego pododdziatu wydawnictwa — Klub
Swiata Komiksu i wprowadzil przemyslang strategic. Na tamach ,Swiata Komiksu”
ukazywaty si¢ historie autorow publikowanych przez Egmont w albumach badz fragmenty

komiksow, ktore firma zamierzata wkrotce wyda¢ w catosci. W czasopiSmie mozna byto
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rowniez znalez¢ katalog z nowos$ciami, analizy poszczegdlnych serii oraz krétkie materialy
publicystyczne. Kotodziejczak robit wszystko, zeby przyciagna¢ do siebie czytelnika,
wprowadzit na przyktad pakiety, dzigki ktérym mozna byto kupi¢ wszystkie nowosci razem
po nizszej cenie. Redaktor naczelny Klubu Swiata Komiksu nie zajmowat si¢ jedynie
wydawaniem komiksu, ale takze rozbudowa rynku czy promowaniem go jako gatunku sztuki.
Cho¢ na poczatku stronit od polskich autordéw, z czasem wpuscit ich na tamy swojego pisma.
To wiasnie dzigki niemu komiksy na dobre trafity do ksiggarn i staly si¢ ogdlnodostgpne, a
polski czytelnik mogl naby¢ profesjonalnie wydany i przethumaczony album z Zachodu.
Egmont wykorzystal takze przesyt amerykanskimi seriami i lukg¢ pozostawiona po
,Komiksie” (wczesniej ,,Komiks-Fantastyka) propagujacym gtéwnie komiks europejski.

1999 rok to rowniez data zatozenia przez Michata ,,Sledzia” Sledzifiskiego magazynu
»Produkt”. Postanowil on tworzy¢ komiksy w undergroundowe;j stylistyce, opowiadajace o
otaczajacej rzeczywistosci. Do tej pory proézno bylo szukaé obrazkowego komentarza do
wspotczesnej Polski. Stad takim zainteresowaniem wsrod czytelnikow i medidw cieszyla sig
kultowa juz seria z ,,Produktu” pod tytulem Osiedle Swoboda, opowiadajaca o przygodach
bezrobotnej mtodziezy na szarym blokowisku.

Pomimo wielu klopotéw pod koniec lat dziewigédziesiatych fanom i wydawcom
komisowym udato si¢ wyj$¢ ze srodowiskowego getta. Wprawdzie nadal komiks nie mogt
stanowi¢ dla polskiego artysty zrodla utrzymania, ale przynajmniej trafit do nowych
czytelnikéw. W tym czasie pojawily si¢ roOwniez prace naukowe autorstwa Jerzego Szytaka:
»Komiks: $wiat przerysowany” oraz ,, Komiks w kulturze ikonicznej dwudziestego wieku”,
wydane przez powazna oficyne naukowa: stowo/obraz terytoria z Gdanska. Przykre natomiast
jest to, ze tworcy nie wykorzystali kulturowego spadku po polskich ,,0jcach” komiksu, jakimi
bez watpienia sa Christa czy Chmielewski. Z drugiej strony mozna byto mie¢ dos¢ PRL-
owskiej tworczosci, a miody czytelnik wolal komiks dotykajacy rzeczywistosci (patrz:
magazyn ,,Produkt”) czy serie zagranicznych tworcow. Z polskich klasykow najwigksza
popularnoscia cieszyl si¢ tworzacy na Zachodzie Grzegorz Rosinski, o ile za polskiego tworcg

mozna uznawac kogos, kto rysuje gtoéwnie na rynek frankofonski.
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2. Tak zwany ,,boom komiksowy” i szybkie ochlodzenie na rynku
(lata: 2000 - 2004)

a) Koniunktura na komiks

Boom komiksowy to termin ukuty przez wysokonaktadowa prase, ktéra zauwazajac
ozywienie na rynku, nagle zaczgla ,,odkrywac¢” komiks w Polsce 1 poswigcita temu
»zjawisku” niejeden artykul. Media znalazty sobie kolejny ciekawy i nieszablonowy temat na
topie. Ale to zainteresowanie sprzyjato tylko wydawcom i czytelnikom, z pewnoscia

dodawato im optymizmu.

Nie da si¢ ukry¢, z komiksem w Polsce co$ si¢ dzieje. Artykuly w mediach, nowe wydawnictwa,
coraz wigcej albuméw krajowych autorow. Stowo »boom«« pada w co drugiej publikacji. Czy
rzeczywiscie mamy komiksowy »boom«? Czy wszystko idzie w dobrym kierunku?**

Takie pytania w swoim artykule-ankiecie zadawat sobie, rysownikom, krytykom
komiksowym 1 wydawcom Piotr Kasinski na tamach ,,Areny Komiks”.. Cho¢ wtedy (2002
rok) wigkszo$¢ ankietowanych zgodnie przyznata, ze komiks stat si¢ popularny i cieszy si¢
zainteresowaniem, to niektorzy, tak jak Michal Antosiewicz, prognozowali rychly przesyt na
rynku, a boom komiksowy traktowali jedynie jako boom wydawniczy, nie majacy pokrycia w
wynikach sprzedazy. Teza ta, jak si¢ pozniej okazato, byla stuszna. Jednak dzi§ nie ulega
watpliwosci, ze ten krotki, czteroletni okres odegrat znaczaca rolg. Pierwsza jaskotka
zapowiadajaca ten zloty czas stala si¢ Antologia komiksu polskiego® wydana przez Egmont w
2000 roku. Bogata szata graficzna, twarda oprawa i kredowy papier wyr6zniaty antologi¢
sposréd innych publikacji. Zawierata ponad 150 stron komiksow stworzonych przez
najmlodsze pokolenie tworcoéw, debiutujacych w latach dziewigédziesiatych Dla mtodych
rysownikéw antologia byla forma nobilitacji, mozliwoscia pokazania swoich umiejgtnosci
poza fandomem i wreszcie — forma promocji, dzigki ktérej mogtby zauwazy¢ ich potencjalny
wydawca. W Antologii komiksu polskiego znalazly si¢ prace nagrodzone na todzkich
festiwalach (Truécinski, Tomaszewski) komiksy rysownikéw prasowych (Sledziu,
Les$niak&Skarzycki, Adler) oraz autorzy publikujacy w fanzinach (Madej, Szneider,
Rebelka): stowem pelen przekroj i podsumowanie tego, co wydarzyto si¢ w ostatnich latach.

Zabraklo niestety reprezentantow zwiazanych ze sceng hc/punk — Owedyka, Palinowskiego.

2 Piotr Kasinski, Bum, bém czy boom? [w:] ,,Arena Komiks”. £6dz 2002, nr 8, s.16.
® Komiks. Antologia komiksu polskiego, pod red. Tomasza Kotodziejczaka. Warszawa 2000
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Czyzby byli zbyt niepoprawni lub za stabo zwiazani ze $rodowiskiem? Album nie miat
charakteru komercyjnego, co latwo zauwazy¢ chocby dzigki temu, ze do dzi$§ bez problemu
mozna go naby¢ w ksiggarniach. Co popchngto Kotodziejczaka do publikowania tak

niedochodowej rzeczy?

Po pierwsze wydawalo mi sig, ze to fajna publikacja, ktora bgdzie wazng pozycja w historii
naszego komiksu, zbierze w jednym miejscu prace kilkudziesigciu artystow. Po wtore, mam
taka nadzieje, ze ona pomoze ktoremus$ z tych rysownikow, moze kilku , a moze zadnemu, w
pokazaniu swoich prac poza granicami Polski. A po trzecie jest tak, ze Egmont wydaje rozne
rzeczy komiksowe (...), ale to sa wydawnictwa komercyjne, natomiast tutaj mieliSmy pomyst,
aby zrobi¢ co$, co bedzie z jednej strony wydarzeniem wydawniczym, a z drugiej strony bedzie
wktadem w polska kulture czy mozliwosécia zintegrowania $rodowiska. **

Obecnie nietrudno nie docenia¢ pracy Komiks. Antologia komiksu polskiego. Poza warto$cia
kolekcjonerska ma te zalete, ze mozemy zobaczy¢ w niej stylistyczny przekrdj 6wczesnych
komiksow polskich bez koniecznosci siggania do trudno dostgpnych magazynow.
Rzeczywiscie: jej wktad w histori¢ polskiego komiksu jest bardzo znaczny. Byta to bowiem
pierwsza publikacja, ktora potraktowata rodzimych rysownikéw mtodego pokolenia na
europejskim poziomie.

Tymczasem komiksowy rynek wydawniczy dzielit si¢ ewidentnie na trzy grupy.
Pierwsza grupa to magazyny specjalistyczne, teraz juz profesjonalnie wydawane, na przyktad
»AQQ”, ,,Arena-Komiks”, ,,Z.N.A.K.”, , Produkt”, , Krakers”, , KKK”, ,.Swiat Komiksu”.
Obok nich funkcjonowal zamknigty $wiatek trudno dostgpnych zinéw 1 publikacji
podziemnych ,,Zinio”, ,,Zinol”, ,,Wypierd”, ,,KGB”, ,,Vorkmfasa” czy komiksy Owedyka
oraz komiksy dostgpne w szerokiej ksiggarskiej dystrybucji. 2000 rok to schylek
wydawnictwa TM-Semic, a okres dominacji Egmontu, ktéry na réwni promowat tytuly dla
dzieci (Asterix, Kid Paddle, Iznogud, Maly sprytek) jak 1 dla dorostych. W tym drugim
wypadku byt to europejski komiks $rodka, jednakze zawsze na wysokim poziomie. Egmont
prowadzit do$¢ specyficzng i zrozumiala polityke, opierajac si¢ na nazwiskach znanych
cho¢by w niewielkim stopniu krajowemu odbiorcy. Flagowym tytutem stal si¢ oczywiscie
Thorgal Rosinskiego, bodajze najbardziej popularna seria w tym okresie. Korzystajac z
popularnosci rysownika, z czasem wprowadzono jego kolejne tytuly (Skarga utracomych
ziem, kolorowa reedycja Szninkla). Podobnie rzecz miata si¢ ze Slainem Simona Bisley a,
komiksem w do$¢ odwaznej 1 nowatorskiej stylistyce. Wydawca nie bat si¢ zaryzykowac, bo

Bisley byt doskonale znany i ceniony u nas ze wzgledu na seri¢ Lobo. Ta reguta nie omingta

* Witold Tkaczyk, Antologia Polakéw (wywiad z Tomaszem Kotodziejczakiem) [w:] ,,AQQ”. Poznan 2000, nr
3 (21), s.45.
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komiksoéw Loisela 1 Kasprzaka, ktorzy zagoscili na tamach ,,Komiksu” (wczesniej ,,Komiks-
Fantastyka”). Ale trzeba roéwniez przyznaé, ze Tomasz Kotodziejczak postawit na nieznanych
szerszemu gronu tworcoéw 1 wydat Aquablue, Armade, Ksiecia nocy.

Dos$¢ szybko na rynek wchodza inne wydawnictwa: Siedmiordg (stynna w catlej
Europie seria X/II) i w koncu krakowski Post, ktory na swdj wydawniczy debiut wybrat
arcydzieto komiksu uhonorowane w 1992 roku nagroda Pulitzera — Maus Arta Spiegelmana.
Post wydal w tym samym roku obydwa tomy,* a w polskiej opinii publicznej zawrzato.
Chyba po raz pierwszy komiks stat si¢ przedmiotem politycznej debaty, celem ataku, a sam
Maus — jedyna historia obrazkowa w Polsce zaskarzona do sadu. Gdy tylko komiks si¢
ukazat, to we wszystkich opiniotworczych pismach (,,Wprost”, ,Polityka”, ,,Tygodnik
Powszechny”) pojawily si¢ pochwalne recenzje. RoOwnie szybko zainterweniowaly
srodowiska skrajnie prawicowe urzadzajac pikiety, manifestacje i protesty przeciwko dzielu
Spiegelmana, ktory przelozyt historie ocalatego z obozu Zyda na alegorie zwierzeca, gdzie
Zydow przedstawiono pod postacia myszy, Niemcow jako koty, a Polakéw jako $winie. I
wlasnie o posta¢ $wini, rzekomo obrazajacej Polakow, wybuchta cata awantura. Doszto nawet
do publicznego zniszczenia egzemplarza komiksu.* Ponadto Stowarzyszenie Przeciwko
Antypolonizmowi wniosto do Prokuratury Okrggowej w Krakowie zawiadomienie o
popehieniu przestgpstwa.*’ Organizacja domagala si¢ wszczecia dochodzenia przeciwko
wydawnictwu Post i powotywala si¢ na trzy artykuty kodeksu karnego (zniewaga z powodu
przynaleznosci narodowej, nawolywanie do nienawisci na tle rasowym oraz publiczna
zniewaga Rzeczypospolitej*®). Skrajna prawica nie potrafita odczytaé wybitnie
antyfaszystowskiego i pacyfistycznego przestania ksiazki.

Opublikowanie Mausa byto wydarzeniem dla $rodowiska komiksowego i1 swoista
nobilitacja gatunku. Polskie tlumaczenie Spiegelmana udowodnilo opinii publicznej, ze
komiks potrafi by¢ sztuka wysoka i nadaje si¢ do pokazywania dramatycznych historii, a
takze problemow politycznych. Prasa opiniotworcza zwracala uwage na ten nurt komiksowy i

chetnie omawiala zaangazowane politycznie albumy, takie jak Polowanie® Enki Bilala,

* Art Spiegelman, Maus. Opowiesé ocalatego. Tom 1: M6j ojciec krwawi historig. Krakow 2001

Art Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalatego. Tom II: I tu sie zaczely moje klopoty. Krakéw 2001

% Ppiotr Kasinski, Maus w Polsce [w:] ,,Arena-Komiks”. £.6dz 2001, nr.4/5, s. 43.

" Witold Tkaczyk, Na poczatek Holocaust (wywiad z Andrzejem Rabenda, wydawca Maus), [w:] ,,AQQ”.
Poznan 2001, nr 3 (24), s.45.

*® Na poczqtek Holocaust (wywiad z Andrzejem Rabenda, wydawca Maus) [w:] ,,AQQ”. Poznan 2001, nr 3 (24),
s.45.

¥ Polowanie zostato opublikowane w ramach nowej serii Egmontu — Mistrzowie Komiksu. Pod wzgledem
edytorskim prezentowata najwyzsze standardy: twarda oprawa, kredowy papier, szyte strony. Jeszcze parg lat
temu o czyms$ takim polski czytelnik mogt tylko pomarzy¢. Inne firmy nie pozostawaty w tyle i wkrotce taka
jako$¢ wydania nie byta juz rzadko$cia.

SEBASTIAN FRACKIEWICZ — KOMIKS W POLSKIEJ KOMUNIKACJI SPOLECZNE]J



26

opowiadajace o zjezdzie komunistycznych notabli w Bieszczadach czy seri¢ z gatunku

political fiction pod tytutem X711.

Awantury wokoét komiksu »»Maus« Arta Spiegelmana miaty niespodziewanie pozytywny skutek
- zmienity postrzeganie komiksu w Polsce. ByliSmy przyzwyczajeni, ze komiks to rozrywka dla
nastolatkow — prymitywna i schematyczna.>

A co z polskim komiksem? Boom wprawdzie zaowocowat publikacja wigkszej liczby
albumow, ale z rodzimych tworcéw preferowano osoby znane z mediéw. Dlatego
najpopularniejsze byty zbiory komiksow prasowych: ukazat si¢ Fido i Mel na tropie Michata
Sledzinskiego, a Lesniak i Skarzycki wydali kilka albuméw z serii Jez Jerzy (premiera w
magazynie ,,Slizg”) oraz Tymek i Mistrz (zbior paskow”' z ,,Gazety Wyborczej”). Stali sig
jednymi z nielicznych tworcoéw, ktorzy utrzymywali si¢ z komikséw. Do tego grona
szczgSliwcow nalezeli rowniez Denis Wojda 1 Krzysztof Gawronkiewicz, autorzy serii
Mikropolis ukazujacej si¢ na tamach komiksowych magazyndéw, a potem w ,.Gazecie
Wyborczej”. Seria Wojdy i Gawronkiewicza to mistrzostwo wyrazania powaznej, niekiedy
filozoficznej tresci w formie krétkiego paska. Gdy w 2001 roku Siedmioroég opublikowat
monograficzny album Mikropolis. Przewodnik turystyczny >* czytelnicy momentalnie go
rozchwycili. Komiks taczyl w sobie §wietna, groteskowa kreske, celny, ironiczny dowcip,
poetyckie wtrety oraz  egzystencjalny nastrdj spotykany chyba jedynie w Fistaszkach
Schulza.. Album, tak jak w prawdziwym przewodniku, dzielit si¢ na rozdziaty tematyczne,
zawieral mapy, doktadne opisy postaci, a nawet reklamy napoju z wirtualnego, komiksowego
Swiata. Mikropolis zostalo rdwniez docenione przez fandom i nagrodzone w 2001 roku Grand
Prix za najlepszy scenariusz na Migdzynarodowym Festiwalu Komiksu w todzi. Autorzy,
zacheceni sukcesem pierwszego albumu, ,,rozbudowali” miasteczko 1 wydali druga czes¢ pt.
Moherowe sny. Ten komiks z kolei zostal nominowany do przyznawanej przez telewizyjny
program Pegaza w 2003 roku. Bylo to wydarzenie bez precedensu, nigdy wczesniej zaden
rysownik komiksowy nawet nie zostal wspomniany przy okazji eliminacji do jakiejkolwiek
ogolnopolskiej nagrody. Niestety, Gawronkiewicz i Wojda przegrali z Sasnalem, ale sama
nominacja zaskoczyta srodowisko komiksowe.

Moherowe sny ukazaty si¢ nakladem wydawnictwa Mandragora, ktore w tym czasie

weszlo na rynek i szybko wypetnito luke po TM-Semic. Jego wlasciciel, Przemek Wrobel

> Wojciech Orlinski, Dymki dla dorostych [w:] ,,Gazeta Wyborcza” 18 czerwca 2002

*! paski komiksowe — (z ang. comics strips) — krotkie historyjki komiksowe, sktadajace si¢ z kilku kadrow,
umieszczane w prasie w formie paska

>? Krzysztof Gawronkiewicz, Dennis Wojda, Mikropolis. Przewodnik turystyczny. Wroctaw 2001
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zdecydowat si¢ odejs¢ od Siedmiorogu i zajat komiksem na wtasna reke. Postawit na wysoka
jako$¢ wydania oraz amerykanskie tytuly — rzeczy komercyjne, ale §wieze i popularne w
Stanach. Do polskiego czytelnika trafity takie serie jak Pielgrzym, 100 naboi, Abra Makabra
oraz zeszyty z przygodami Spawna, Punishera i innych popularnych bohaterow. Od tytutow
TM-Semic réznita ich przede wszystkim strona edytorska, dobrano réwniez lepsze historie.
Egmont nie pozostawatl w tyle i takze drukowal cieckawe amerykanskie serie. Mandragora i
Egmont staly si¢ w tym czasie najbardziej ekspansywnymi firmami. Polski czytelnik
naprawd¢ mial w czym wybiera¢. Poza wymienionymi juz wczes$niej tytutami do ksiggarn
trafit: Sandman Neila Gaimana, Hellboy, Usagi Yojimbo, Kaznodzieja, Transmetropolitan,
Hitman, Liga Niezwyktych Dzentelmenow, V jak Vendetta, Straznicy, Sin City 1 wiele innych.
Na potkach mozna bylo znalez¢ sporo tytuldéw europejskich. Wreszcie mogliSmy otrzymac
tlumaczenie Enki Bilala (7rylogia Nikopola, Sen Potwora, Falangi czarnego porzqdku),
komiksy Jodorovskiego, niezwykle popularng we Francji sage o $§wiecie Troy czy drugie
wydanie Krysztatowego Miecza (pierwsze nosito tytul Krysztatowa Szpada). Co miesiac
pokazywato si¢ mnostwo tytulow, jedne na lepszym, inne na gorszym poziomie (na przyktad
bardzo stabe albumy wydawane przez Amber, ktére przedstawialy bardzo stabe historie
europejskie).

Wsrod tego prawdziwego deszczu obrazkéw trafiaty sig peretki, rzeczy, o ktérych
jeszcze parg lat temu mozna byto tylko pomarzy¢. Myslg tu o komiksach Gaimana, Moore’a
czy niezwyklej serii Blacksad hiszpanskich twoércéw Canalesa i Guarnido, zrealizowanej w
mistrzowskim rysunku, pigknych kolorach i doskonatym wykorzystaniu wydawatoby si¢ juz
zuzytej formy jaka jest alegoria zwierzgca. Na polskim rynku komiksowym znalazto sig
rowniez miejsce dla niszowych, malych wydawnictw, ktore zaskoczyly doskonatymi
albumami. Co wigcej, potrafily dotrze¢ do szczegdlnego czytelnika.

Krakowskie wydawnictwo Post po sukcesie Maus zdecydowato si¢ na inne, ambitne
komiksy, takie jak V jak Vendetta Alana Moore’a, intrygujaca opowies¢ political-fiction czy
Niebieskie pigulki Frederika Petersa. Ten drugi tytul to wzruszajaca opowie$é graficzna™ o
mitosci 1 walce z wirusem HIV. Jej fabuta oparta zostata na zyciowym do$wiadczeniu autora
Kolejnym wydarzeniem komiksowym bylo wydanie Kota rabina. Tym razem przenosimy si¢
w skomplikowany §wiat gadajacego kota, ktory chce przyja¢ Bar-Micwe. Komiks Sfara

przedstawia polemike z judaistycznymi dogmatami, ale robi to w taki sposob, ze jej tresé¢

3 opowie$é¢ graficzna — z ang. graphic novel - wigksza opowies¢ komiksowa, posiadajaca gleboka, przemyslana

fabulg osadzona na nowatorskim pomysle badz realistycznym scenariuszu (wspomnienia, historia, itp.), czgsto
wsparta autorskim, nieckonwencjonalnym rysunkiem
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dostepna jest kazdemu. Kot Rabina zostal wyrdzniony przez polskich licealistow
uczeszczajacych do klas z rozszerzonym francuskim w ramach polskiej edycji nagrody Alpha

Art.>* ktora jest jednym z najbardziej prestizowych wyréznien na rynku frankofonskim.

Sprawy, o ktoérych dyskutuja kot i jego rabin, sa chyba ogolnoludzkimi problemami. Jakze
inaczej wytlumaczy¢ bowiem fakt nagrodzenia tej opowiesci w kraju, w ktérym antysemityzm
wysysa si¢ z mlekiem matki?”

Ostatnie zdanie w recenzji Pawta Dunina - Wasowicza wydaje si¢ lekko przesadzone i cho¢
stycha¢ w nim echo afery wokdt Maus, trzeba przyznaé, ze 1 mtodziez, i wydawca potrafili
doceni¢ ambitny, autorski komiks. A w czasie boomu ukazywato si¢ go coraz wigcej. Post
dorzucit do swojej oferty jeszcze legendarnego Cortomaltese Hugo Pratta, a Egmont wydat
kolejne tomy w ramach Mistrzow komiksu.

Boom komiksowy wykorzystali réwniez rodzimi tworcy. Poczatkowo zaistnieli, jak
juz wspomniatem wyzej, autorzy znani z mediéw, a wydawcy poza nimi preferowali jeszcze
reedycje polskich klasykow. Kolekcjonerzy mogli naby¢ zbiory prac Papcia Chmiela, Polcha
czy Christy w luksusowych oprawach, z krytycznymi wstgpami i dokladna bibliografia.
Tomasz Kotodziejczak wyszukiwal w starych czasopismach pierwsze przygody Tytusa,
Kajtka 1 Koka, do ktorych mieli dostgp tylko archiwisci, ,,od$wiezal” je cyfrowo 1 wiaczat do
eleganckich albumow. W serii Klasyka polskiego komiksu ukazata si¢ migdzy innymi Ksiega
80-lecia zawierajaca prasowe odcinki Tytusa, Romka i A’ Tomka, Kajtek i Koko na tropach
pitekantropa, komiksy Baranowskiego, Szarloty Pawel czy Parowskiego. Nie sposob nie
docenia¢ tego przedsigwzigcia, ktore uratowato od zapomnienia i zniszczenia w prasowych
archiwach wielu starych, ale jakze waznych prac. Jesli mozna pokusi¢ si¢ o jaka$ analogig, to
Klasyka polskiego komiksu jest dla tej sztuki tym samym, co wydania Ossolineum dla
literatury. Dzigki tym zbiorkom mozemy dzi$ bada¢ historig¢ polskiego komiksu, przesledzi¢
ewolucje stylu rysownika. Bez nich byloby to raczej nieosiagalne lub dostgpne tylko
nielicznym. Co warto zaznaczy¢, seria do$¢ szybko wzbogacata si¢ o nowe pozycje, poniewaz
miala wierna grupg nabywcoéw: osoby z sentymentem wracajace do tytuldw, na ktorych si¢

wychowywali.

> Por. Pawel Dunin-Wasowicz, Zydokot. ,,Przekroj” 8 lutego 2004, s.94.
55 Ibidem, $.94.
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b) Srodowisko ,,Produktu”

Prawdziwa kuznia mtodych talentéw i fenomenem w polskim $wiatku komiksowym
byt ,,Produkt”, redagowany migdzy innymi przez Filipa Myszkowskiego, Bartosza
Minkiewicza, Krzysztofa Mirowskiego. Sktad redakcji zmieniat si¢ w zalezno$ci od réznego
okresu artystycznego magazynu. Nad catoicia czuwal Michat ,Sledziu” Sledzinski, ktory
nadat charakter czasopismu stwarzajac bardzo swobodna atmosfer¢ pracy. Redakcja sktadata
si¢ tak wlasciwie z grupy przyjaciol, artystycznych indywidualistow. Cecha taczaca ich
wszystkich 1 jednocze$nie wizytowka ,,Produktu” byla tendencja do komentowania polskiej
rzeczywistosci oraz czerpania z niej licznych inspiracji. ,,Produkt” pozwalal sobie réwniez na
niecenzuralne, obrazoburcze motywy w komiksach, absurdalny humor, drwing z otaczajacej
rzeczywistos$ci. Karykaturalne, wyostrzone do granic mozliwo$ci fabuly oraz oryginalne
rysunki kazdego z autoréw zapewniaty czytelnikowi doskonata lekturg. A co najwazniejsze,
kazdy numer $wiadczyt o tym, ze drukowane w nim komiksy sa efektem dobrej zabawy.
Teksty publicystyczne pisane byty slangiem miodziezowym, na przystowiowym ,luzie”,
ktory trudno uchwyci¢ w ramy naukowego dyskursu. Zacytujmy wigc fragment wstgpu do

numeru 1/2003:

Cze wszystkim. To juz trzy lata robimy sieke z Waszych galaret, otoczonych koscia. Cieszycie
si¢? Podczas spotkan z rzeszami napalonych laseczek w najmodniejszych, warszawskich
klubach, do ktorych nie wpuszczaja kalek i ztamaséw (zeby stali bywalcy mogli si¢ dobrze
bawi¢ bez widokow, ktdre moglyby zniesmaczy¢) czesto pada pytanie: Dlaczego akurat wam sig
udato a nie Krakersowi?>

Redaktorzy pisma nie bali si¢ wpadania w konflikty ze $rodowiskiem komiksowym,
drukowali ostre recenzje, a niekiedy obrazali ,autorytety” §rodowiska: atakowali innych
rysownikdw czy organizatorow imprez, co czgsto bylo tylko prowokacja. W jednym z
artykutéw w bezczelnej 1 niecenzuralnej formie dostalo si¢ organizatorowi t6dzkich imprez
komiksowych, Andrzejowi Sobierajowi.”’ Na kontre Lodzian nie trzeba byto dtugo czeka¢,™
ale tworcy ,,Produktu” cze¢sto lubili wytyka¢ btedy innym, nie zwracajac uwagi na sposob, w
jaki to robia. Z drugiej strony ozywiali tym samym komiksowa sceng, ktéra ograniczata si¢ do
waskiego grona i cho¢ zdarzaty si¢ w tym gronie konflikty, przewazala ostrozno$¢ potaczona

z polityczna poprawnoscia. Jednak publicystyka byta w ,,Produkcie” rzecza drugorzedna, bo

%6 Produkt Crew, Wstep [w:] ,,Produkt”. Warszawa 2003, nr.1, s.2.
*7 Por. Q (pseudonim), Warszawskie Spotkania Komiksowe [w:] ,,Produkt”. Warszawa 2000, nr 2, 5.69.
% Piotr Kasinski, Zza kulis [w:] ,,Arena-Komiks”. £6dz 2001, nr 4-5, 5.39.
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najwazniejsza rol¢ odgrywaty komiksy. Z wszystkich magazyndéw ukazujacych si¢ w tym
czasie ,,Produkt” byt najbardziej spojny tematycznie i artystycznie oraz prezentowat wyrazna
lini¢ pisma. Z czasem to si¢ zmienito i statlo si¢ gtowna przyczyna upadku periodyku.
Wigkszos¢ tworcow ,,Produktu” doczekata si¢ samodzielnych albumoéw, a nawet serii.”
Najwigksza popularnoécig cieszylo sie Osiedle Swoboda Sledzinskiego, ale §wiat ztozony z
dresiarzy, bezrobotnych, typkéw spod ciemnej gwiazdy, ,ruskiej mafii” czy
nieodpowiedzialnej ekipy pogotowia ratunkowego i ich dziwnych pacjentow pokazywaly
takie komiksy jak: Pokolenia: saga gangsterska (parodia brazylijskich seriali), Cichy kqcik
KRLa oraz Opowiesci na sygnale. Dzigki temu magazyn zdobyl uznanie nie tylko $rodowiska
komiksowego, ale zyskal odbiorcéw réwniez wsrod czytelnikow, ktorzy na co dzien
komiksoéw nie czytaja, cho¢by ze wzgledu na dominujaca w tym gatunku fantastyke. Za to
»Produkt” stawial na aluzje do rzeczywistos$ci i humor pod kazda postacia, nawet skrajnie
abstrakcyjna, czego najlepszym przyktadem moze by¢ Wilg: superbohater. Jego autorzy
(Bartosz 1 Tomasz Minkiewiczowie) publikowali seri¢ na tamach ,,Produktu”, a potem
zdecydowali si¢ na wydanie zeszytowe. Kolejne odcinki Wilga sprzedawaty si¢ rewelacyjnie,
a jego popularnos$¢ rosta, ku zaskoczeniu komiksiarzy i krytykow. Mowi si¢ nawet o tak
zwanym fenomenie Wilga. Termin ten pojawit si¢ w zwiazku niecodzienna sytuacja. Ot6z
czarno-biaty komiks, ktéry posiada skrajnie niechlujna kresk¢ przypominajaca dokonania
kiepsko uzdolnionego ucznia podstawdwki, otrzymat w 2003 roku nagrode¢ Krakowskiego
Klubu Komiksu (zwana potocznie komiksowym Oscarem) w trzech kategoriach: ,tytul
cykliczny”, ,najlepszy rysownik i scenarzysta” (sic!) oraz ,bohater”.®* W dodatku ,,Wilq:
superbohater”, narysowany w najprostszej stylistyce jaka tylko jest mozliwa, okazat si¢
najbardziej popularnym wsrdd polskich albuméw. Jak to mozliwe? Odpowiedzi podaé by
mozna wiele. Przede wszystkim zaleta serii braci Minkiewiczéw jest nieosiagalny przez
innych skrajnie absurdalny, balansujacy na granicy dobrego smaku scenariusz, wykorzystanie
(sparodiowanie) konwencji komiksOw o superbohaterach, a takze umieszczenie fabulty w
realiach prowincjonalnej Polski. Tytulowy ,heros”, ordynarny, nadpobudliwy i
niezrownowazony mieszkaniec Opola jada w mlecznym barze i nieustannie walczy z

zaskakujaco abstrakcyjnymi istotami: Trojpalczasta dtonia z ciasta kradnaca majtki na kolonii

%9 Ukazaly sig albumy: Filipa Myszkowskiego (Eryk .Ostatni Szrama. Wroctaw 2003 oraz Eryk. Ostatni Szrama
2. Poznan 2004), Clareance’a Weatherspoon’a (Josephine. Wroctaw 2003), Karola Kalinowskiego (Liga
Obroncow Planety Ziemia. Warszawa 2004); wydano powies¢ graficzna Piotra Gosienieckiego i Gene
Kowalskiego (Pattern. Wroctaw 2003) i liczaca juz kilka zeszytow seri¢ autorstwa Tomasza i Bartosza
Minkiewiczow pod tytutem Wilg: superbohater. Wreszcie Michat , Sledziu” Sledzinski w 2005 roku startuje z
nowymi odcinkami Osiedla Swoboda w postaci samodzielnych zeszytow, a Ryszard Dabrowski wpisuje na
swoje konto juz trzeci album z serii Likwidator.

% Konrad Godlewski, Kochana Szarpanina. ,,Gazeta Wyborcza” 27 pazdziernika 2003.
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letniej®' czy kibolami-gigantami. I tak jak na Supermana zle dzialal kryptonit, Wilq'a
ostabiaja ,,ghupie teksty”. To tylko jedne z nielicznych przykladéw zabawy schematem, ktore
mozna by mnozy¢. Tworcy historii o superbohaterze z Opola ktada wyrazny nacisk na
scenariusz i teksty: mieszanke ulicznego, srodowiskowego slangu, rymowanych bluzgow i
zaskakujacych powiedzonek. Dlatego tez warstwa graficzna pozostaje na drugim planie.
Dodatkowa atrakcja serii jest specyficzny zabieg: traktowanie komiksu jak serialu z
wyszczegllnieniem podzialu na role, dotaczonymi do niego fikcyjnymi wywiadami,
pokazywanie ,kulis” produkcji®* oraz catkiem szeroko zakrojona akcja marketingowa w
Internecie: kubki, koszulki i inne gadzety z wizerunkiem Wilga (do jednego zeszytu

dodawano nawet naklejki).

Rozmach i konsekwencja w dziataniach promocyjnych (czy raczej autopromocyjnych)
przywodza na mys$l marketing jakiejs hollywoodzkiej superprodukcji. Jakby nie patrzeé, to
pierwszy w Polsce przypadek tak rozbudowanej otoczki komercyjnej wokot komiksu, na
dodatek — co szczego6lnie wymowne — komiksu stabego. Autorowi Wilq a udato si¢ zrealizowac
to samospelniajace si¢ proroctwo, niejako zakla¢ rzeczywisto$¢ i pewien pozoér sukcesu
zamieni¢ w rzeczywisty triumf komercyijny.®

W polskich realiach sprzedaz albumoéw czy zeszytow realizowanych w poetyce
undergroundowej (na przyktad Jez Jerzy czy 48 strom) nie rozni si¢ specjalnie od tak
zwanych komikséw $rodka. W czasach boomu wydawnictwo Kultura Gniewu postanowito
przypomnie¢ czytelnikom mniej znanych tworcoOw podziemia (dokonano wznowienia
komikséw Dariusza ,,Paty” Palinowskiego, zbior przygdd Kica Przystojniaka), na powrot
aktywny stal si¢ Krzysztof Owedyk, ktory zaczat tworzy¢ cykl: Ciern w koronie®
przywodzacy na mysl jego wezesniejszy komiks pod tytutem Osma Czara. Z kolei Ryszard
Dabrowski wykreowat nowego, bezkompromisowego i prowokacyjnego Likwidatora. Posta¢
tyle wyrazna, co kontrowersyjna. Likwidator to anarchoterrorysta mordujacy ktusownikow,
wysadzajacy polski parlament, nie uznajacy zadnych kompromiséw bojownik, nienawidzacy
wladzy 1 mediow. Komiks Dabrowskiego ma schematyczny scenariusz (odszuka¢ wroga,

ztapaé 1 zniszczy¢), ale osadzono go w bardzo konkretnych, politycznych realiach. W jego

kadry zostata wpisana ekologiczna i antysystemowa ideologia. Z pewnoscia mozna autorowi

61 Zob. Batosz Minkiewicz, Tomasz Minkiewicz, Wilg vs. T.D.Z.C. [w:] ,,Produkt”. Warszawa 2001, nr 5, 5.87-
89.

°"Ka-Dwa-Ka, Fenomen Wilga [w:] ,,AQQ”. Poznan 2004, nr 31, 5.56.

¥ Michat Siromski, Wilg: superkicz? [w:] Komiks w tyglu uwarunkowan. Antologia referatéw sympozjum
komiksologicznego. £.6dz 2004, s.36.

% Krzysztof Owedyk, Cierri w koronie, tom 1: Objawienia i omamy. Warszawa-Poznan 2003
Krzysztof Owedyk, Ciern w koronie, tom 2: Klucz. Warszawa-Poznan.2004
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zarzuca¢ okrucienstwo i radykalizm, ale z drugiej strony da si¢ potraktowac ten komiks jako
swoisty wentyl bezpieczenstwa i miejsce, gdzie bez zadnej konsekwencji wolno wytadowac
swoje polityczne antypatie.®” Jednak bez wzgledu na interpretacje, Likwidator jest najbardziej
zaangazowanym politycznie komiksem w Polsce i co ciekawe, pojawial si¢ w kilku
magazynach branzowych (,,AQQ”, ,Produkt”, ,Magazyn Fantastyczny”), a takze w
alterglobalistycznym ,,Obywatelu”.

Komiks polski (a nie tylko juz zagraniczne komiksy w Polsce) coraz czgsciej
podejmuje powazne i trudne tematy, wlacza si¢ w publicystyke, a nawet w spoteczne
kampanie. Trudno si¢ temu dziwi¢. Zarowno twoércy komiksu jak 1 wydawcy chea
udowodni¢, ze sztuka obrazkowa moze by¢ gatunkiem roéwnie istotnym co literatura, a w
dodatku atrakcyjniejszym w odbiorze i lepiej przemawiajacym do mtodego czytelnika. Z
pewnoscia wlasnie z takiego zalozenia wyszto Krajowe Centrum Do Spraw Aids, decydujac
si¢ na antologie Komiks kontra Aids ® zawierajaca zardwno prace mlodziezy zgloszone do
konkursu na rysunek o tematyce Hiv/Aids oraz szorty®’ uznanych komiksiarzy, takich jak
Gawronkiewicz, Le$niak czy Skutnik. Poziom migdzy amatorami a zawodowcami byt
skandalicznie rézny, ale nie o to w tym wypadku chodzito. Komiks spetial tylko rolg
medium (narzedzia perswazji czy propagandy), majacego na celu przekazanie konkretnych
wiadomos$ci 1 wiedzy na temat choroby. Podobne projekty wykorzystania obrazkowego
medium przedsigwziglo wydawnictwo Egmont, ktore kontynuowalo wydawanie eleganckich
antologii polskich tworcow. Najpierw na warsztat wzigto nadal goraco dyskutowany w Polsce
temat, jakim byla Druga Wojna Swiatowa: tak oto powstata antologia. Wrzesier. Wojna
narysowana.’® Komiks wojenny ma w Polsce dlugg tradycje, z tym, ze byt to komiks PRL-
owski, twor sluzacy propagandzie i fatszowaniu historii, prawdziwe narze¢dzie ideologiczne
dla komunistycznych witadz. Redaktor Wrzesnia, Tomasz Kotodziejczak, chciat to pigtno
zmazaé 1 pokazaé, ze sztuka obrazkowa moze odda¢ dramat wojny, nie sprowadzajac jej do

sensacyjnych czarno-biatych historii.

65 Zob. Ryszard Dabrowski, Likwidator. Trylogia. Warszawa 2001.
Ryszard Dabrowski, Likwidator. Krwawy rajd. Bialowieza 2002
Ryszard Dabrowski, Likwidator. Decydujqce starcie i pozostate epizody. Dgbica 2003
% Komiks kontra Aids, antologia pod red. Denisa Wojdy, Przemystawa Truscinskiego, Jarostawa Sktadanka.
Warszawa 2002.
%7 shorty — ang. short stories - krotkie, najczesciej kilkustronicowe historie komiksowe
% Wrzesien. Wojna narysowana, pod. red. Tomasza Kotodziejczaka. Warszawa 2003
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3., Klatwa Marciniaka” i realne osiagni¢cia boomu komiksowego

Boom komiksowy nie trwat dtugo, pierwsze oznaki ciszy po burzy pojawity si¢ juz
pod koniec 2003 roku, kiedy to z rynku wycofaty si¢ dwa duze wydawnictwa, ktorym nie
powiodlo si¢ wydawanie komiksow.® Okazato sie, ze wraz ze wzrostem ilosci wydawanych
albuméw 1 ich cen, zwigkszyly si¢ réwniez wymagania czytelnikow. Nie wystarczylo juz
zwykte wydanie komiksu, nalezalo go zaadresowaé¢ do konkretnej grupy odbiorcow.
Przychodzi tu na mysl teoria Tomasza Marciniaka, socjologa kultury z UMK w Toruniu,
ktory utrzymuje, ze komiks jest jedynym nie zaakceptowanym przez Polakow elementem
zachodniej popkultury. Opini¢ ta nazwano pdzniej ,.klatwa Marciniaka”’® i nawet w okresie
komiksowego entuzjazmu, w wywiadzie udzielonym Konradowi Godlewskiemu Marciniak

nie cofnat swoich stéw. Wysunal argument, ze komiks w PRL-u byl medium bardziej

masowym niz obecnie, a nastgpnie oglosit ,,proroctwo”, ktore niestety si¢ spetnito:

Mate proroctwo Marciniaka mowi, ze Zle sie dzieje z prasq o komiksach. »)Krakers((

padtl, a »AQQ«« cienko przedzie. Na rynku nie ma miejsca na tyle tytulow, zostanie
. . e . . . . 71

pewnie jeden lub dwa. Czytelnikow odbiera im takze prasa internetowa.

W 2004 roku zamknig¢to najwazniejsze pisma komiksowe: ,,AQQ”, ,,Produkt”,
,,Arene-Komiks”, ,,KKK” i ,,Swiat Komiksu”. Przegraty z Internetem, a takze z albumami.
Nie trzeba juz byto si¢gga¢ po magazyn, zeby przeczyta¢ dobry komiks, tym bardziej, ze cena
byla poréwnywalna. Z rynku zniknety pisma, na tamach ktérych debiutowali najwazniejsi
tworcy, periodyki rzetelnie 1 fachowo opisujace gatunek. Jedyna ostoja ,,papierowej”
publicystyki staly si¢ ,,Zeszyty Komiksowe”, aspirujace do miana pisma krytycznego. Jednak
pod wzgledem edytorskim jak i merytorycznym jego redaktorzy musza jeszcze nadrobié
zalegtosci. Fandom przeniost si¢ do sieci, powstaly profesjonalne i1 szybkie serwisy
komiksowe (wrak.pl, serwis-komiksowy.pl, Gildia Komiksu) oraz czasopisma publicystyczne
(,,Kazet”, ,Esensja”). Internet okazal si¢ idealnym rozwiazaniem nawet dla debiutujacych
rysownikéw, ale to jednak tytuly ,,papierowe” miaty najlepszych autorow i tworcow. 2004
rok to definitywny koniec boomu: rynek zaczyna si¢ kurczy¢, ukazuje si¢ mniej tytutow, a

ogolnopolskie media wolg pisa¢ o ekranizacjach komikséw (najczgsciej stabych) niz o

% Jarostaw Obwazanek, Podsumowanie roku 2003 na polskim rynku komiksowym [w:] ,.Zeszyty komiksowe”,
bmw 2004, nr 1, s.48.

70 Wojciech Orlinski, Koniec kiqtwy Marciniaka. ,,Gazeta Wyborcza”, sobota-niedziela 25-26 pazdziernika
2003 roku

" Konrad Godlewski. Zdjeta kigtwa? (rozmowa z Tomaszem Marciniakiem) ,,Gazeta Wyborcza”, poniedziatek
27 pazdziernika 2003 roku
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samych komiksach. Jednak najlepsze firmy przetrwaly i doktadnie wyznaczyty cele. Rynek
zaczal si¢ profesjonalizowaé, a wydawcy decydowali si¢ publikowa¢ dla $cisle okre§lonych
grup (czasami wrgcz nisz) odbiorcow. Wydawcy zrozumieli, Zze czytelnik nie jest w stanie
kupi¢ tak wielu komikséw, dlatego ograniczono liczbg tytuldw, a najwazniejsze premiery
odbywaja si¢ w terminach dwoch duzych ogolnopolskich imprez: Migdzynarodowego
Festiwalu Komiksu w Lodzi oraz Warszawskich Spotkan Komiksowych.

W rankingu na najlepszy komiks 2004 roku opublikowany w Polsce ogloszonym
przez tygodnik ,,Przekrdj)” na pierwszym miejscu znalazt si¢ Achtung: Zelig/72 Krzysztofa
Gawronkiewicza i Krystiana Rosinskiego, a tuz za nim Glinno” Jacka Frasia. Polscy autorzy
okazali si¢ lepsi od tworcow zachodnich. Do niedawna taka sytuacja bylaby nie do
pomyslenia. A jednak okazato si¢ to mozliwe. Zaréwno Frasia jak 1 Gawronkiewicza mozemy
uzna¢ za artystow na europejskim poziomie, a od strony edytorskiej obydwa albumy zostaty
wydane zgodnie z najlepszymi standardami. Pierwszy z nich to zrealizowana w poetyce
groteski i sennych omaméw historia osadzona w scenerii Drugiej Wojny Swiatowej. Jednakze
poza realiami historycznymi i1 konfliktem ss-manéw pod wodza ich skarlatego przywodcy w
czapce maga a leSnymi partyzantami sam komiks z wojna niewiele ma wspolnego. Achtung:
Zelig! nie jest z pewnoscia albumem wojennym, co najwyzej opowiescia o przygodach
»~innych”, ojca i syna przypominajacych zabe oraz posta¢ z filmu Aliens. Aby dodatkowo
skomplikowa¢ interpretacj¢, Gawronkiewicz zastosowat hiperrealistyczny i wysmakowany
rysunek oraz sporo zaskakujacych rozwiazan formalnych. Cala sita tego komiksu polega na
tym, ze nie sposob okresli¢, co ,,autorzy maja na mysli”. Podobnie jest z Glinnem Jacka
Frasia, albumem poréwnywanym do dokonan Lynch'a™ ze wzgledu na niezwykle zapetlona
fabulg 1 atmosferg¢ rodem z Miasteczka Twin Peaks. Poza atrakcyjnym scenariuszem-zagadka
ogromnym walorem jest jego warstwa plastyczna. Komiks zostal wykonany technika
malarska (zaj¢lo to autorowi 3 lata!) i jest mistrzowski pod wzgledem kolorystyki. Glinno to
bardzo starannie narysowany i doskonale przemys$lany album, ktory poza dokonaniami
Gawronkiewicza nie ma sobie roéwnych. Obydwa komiksy zostana prawdopodobnie
opublikowane w Europie, a naktad pierwszego wydania Zeliga juz si¢ wyczerpat. Ale Fra$ i
Gawronkiewicz zdazyli zaistnie¢ na europejskim rynku. Autor Glinna zdobyl pierwsze
miejsce w kategorii Miody Talent na festiwalu w Angouleme (2001 rok) za komiks Kaczka.

Natomiast dwa lata pdZzniej Gawronkiewicz odnidst najwigkszy sukces od czasu Rosinskiego

72 Krzysztof Gawronkiewicz, Krystian Rosinski, Achtung: Zelig! Druga Wojna. Poznan-Warszawa 2004
7 Jacek Fra$, Glinno. Warszawa 2004
™ Zob. Szymon Holecman, Lynch na polskiej wsi. ,,Przekréj” 5 grudnia 2004.
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1 Kasprzaka — wygral migdzynarodowy konkurs organizowany przez telewizje Arte i
wydawnictwo Glenat. Esencja Gawronkiewicz 1 Grzegorza Janusza pokonata ponad 600 prac
nadestanych z calego $wiata. Mlodzi tworcy otrzymali 5 tysigcy euro nagrody i ofertg
wydania Esencji we Francji. Co zastanawiajace, wiadomo$¢ ta nie obiegla ogoélnopolskich
medidow, a zaden z opiniotworczych tygodnikdbw nie przygotowal materiatu o
Gawronkiewiczu. Ta ignorancja jest zastanawiajaca. Kiedy nasza literatura, muzyka czy
sztuki plastyczne osiagaja sukcesy na Zachodzie, media staraja si¢ jak najszybciej
zawiadomi¢ o tym opini¢ publiczna. W przypadku komiksu tak si¢ nie dzieje. Czyzby
Gawronkiewicz nie zastugiwal na nominacje do takich Paszportow Polityki? Sukcesy za
granica osiagaja réwniez inni tworcy komiksowi. Popman Tomaszewskiego ukazal si¢ w
prestizowej francuskiej antologii Comix 2000, a Mateusz Skutnik, znany u nas z Rewolucji,
od dawna tworzy komiksy na eksport: do Stowenii, Wtoch, Szwecji. Ostatnio polskie media
obiegla sensacyjna wiadomo$¢é: Dagmara Matuszak zilustrowata bibliofilskie wydanie
poematu stawnego amerykanskiego pisarza Neil’a Gaimana — zaskoczenie byto ogromne. Nad
komiksem w Polsce nadal wisi ,,klatwa Marciniaka”, ale ta klatwa nie przenosi si¢ poza
granice naszego kraju. Jest wielce prawdopodobne, ze Gawronkiewicz stanie si¢ drugim
Rosinskim, a jego stawa dotrze do nas droga okr¢zna — przez Francje. Czy wtedy, tak jak
autor Thorgala lub Polanski zostanie zauwazony? Dzi$ tatwo ustysze¢, ze obydwoje panowie
to polscy artys$ci, ale rozsadek podpowiada, Ze przeciez tak nie jest, bo tworza oni przede
wszystkim dla zachodniego odbiorcy. Czy eksport swojej tworczosci stanie si¢ szansg i
rozwigzaniem dla polskich tworcow komiksu? Na razie ze swojej pracy nie moga si¢
utrzymac i cho¢ zarabiaja niezle jako tworcy billboardow czy reklam, ich pasja nie staje sig
ich zawodem. Tylko nieliczni moga sobie na to pozwolié. Jedno jest pewne: komiks polski
moze $mialo startowa¢ w szranki z twodrcami europejskimi i bgdzie tam doceniany. Z
pewnoscia jest doskonalym materialem eksportowym. Szkoda tylko, ze mato kto w Polsce to

rozumie, a Marciniak nie ma na razie argumentoéw, aby zdja¢ swoja klatwg...
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II. DymkKi o historii

Komiks wywodzi si¢ bezposrednio z tradycji rysunkowej satyry politycznej, ktora
byta nieodlacznym elementem dziwigtnastowiecznej prasy. Komentarze w formie karykatur
miaty niejednokrotnie wigkszy wplyw na czytelnika niz tekst, a obraz szybciej zapadat w
pamig¢. Stad karykatura, opatrzona bardzo czgsto podpisami sluzyla do przemycania
ideologicznych wyobrazen, przedstawiania pogladéw politycznych lub schematycznych
wizerunkéw roéznych ras czy narodow. W wielu przypadkach autorzy rysunkowych karykatur
stawali si¢ pozniej autorami pierwszych historii obrazkowych. Tak stato si¢ migdzy innymi w
przypadku Winsora McCaya komentujacego swoimi karykaturami wydarzenia polityczne na
famach ,,Life”. Wkrotce potem McCay stat si¢ autorem jednej z najstarszej serii prasowych
paskow komiksowych Little Nemo in Slumberland.”

Inny znany dziwigtnastowieczny grafik, Gustaw Doré zastynat dzigki swojemu
albumowi Drzieje swietej Rusi. Wydany w 1854 roku zbior 500 grafik tego artysty Jerzy
Szytak okresla mianem protokomiksu’®, czyli gatunku, z ktérego uformowat si¢ wspotczesny
komiks. Praca francuskiego tworcy nie byta zbiorem luznych grafik z podpisami, ale jedna
zwarta historia, parodia historycznej kroniki i gorzka satyra zarowno na carskie panstwo, jak i

na sama kulturg oraz mentalno$¢ rosyjska:

Autor byl dla Francuzéw tym, kim dla Polakéw Elwiro Andriolli — tworca wizualnych
wyobrazen, ktore formowaly $wiatopoglad kolejnych generacji. ,,Gustaw Doré
nafaszerowal obrazami moje oczy” — pisat u schytku XX wieku Jean Francois Revel we
wstepie do jednego z pozniejszych wydan. Nic dziwnego, ze obrazy te Francuzi chetnie
politycznie eksploatowali.

W innych spoteczenstwach wiele komikséw petnito podobne funkcje, co Dzieje swietej Rusi.
Réwniez 1 rodzimy komiks przedwojenny i powojenny staral si¢ podejmowac tematy
donioste, wazne, takie jak chocéby wojna. Robil to na swdj sposob: réoznymi srodkami
artystycznymi, czasem bardzo ubogimi, a takze w roézny sposob ideologizowal swqj
przekaz.”® Niejednokrotnie autorzy dopuszczali si¢ uproszczen i przektaman. Wida¢ to

szczegOlnie w dorobku komiksu prl-owskiego (o tym szerzej] w innym rozdziale), kiedy to

> Por. Jerzy Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, Gdansk 1999, s.2-5.
76 Por. Jerzy Szytak, Komiks: swiat przerysowany. Gdansk 1998, s.7-9.

" Gustaw Doré, Dzieje Swietej Rusi, thum Jozef Waczkow Gdansk 2003, s.110.

" Por. Adam Rusek, Tarzan, Matolek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919 — 1939.
Warszawa 2002.
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komiks stawal si¢ narzedziem panstwowej propagandy. I skoro polski czytelnik miat dostep
jedynie do komiksow opowiadajacych o wojnie w konwencji zideologizowanego serialu
sensacyjnego oraz do komiksu dla dzieci, nie mogt mie¢ o nim najlepszego zdania. Dopiero
przemiany ustrojowe, a zwiazku z tym mozliwo$¢ opublikowania glosnego albumu Maus
Arta Spiegelmana uswiadomita rodzimemu odbiorcy, ze komiks nie musi by¢ rozrywka dla
dzieci. Nie musi by¢ nawet rozrywka w ogdle, skoro potrafi by¢ powaznym dzietem sztuki. I
cho¢ po 1989 roku pierwsze proby ujecia tematow historycznych, obyczajowych i
politycznych pojawity si¢ przed dzielem Spiegelmana, to jednak Maus wytworzyl dobra
atmosfer¢ dla tych komikséw, ktore zawieraly wazne ,,nie komiksowe” tresci. Do glosu
doszto miode pokolenie tworcow dziatajacych w innych warunkach politycznych niz dawni
mistrzowie. To wlasnie oni stworzyli albumy o Drugiej Wojnie, Solidarnosci czy Ksigdzu
Popietuszce. Z drugiej strony zastanawiajacy jest fakt, ze zaden polski tworca przed 2001, to
jest przed premiera Maus, nie odwazyl si¢ przedstawi¢ tak waznego dla historii Polski
wydarzenia jakim byt Holocaust. Dopiero Spiegelman pokazat, ze jest to wykonalne.

Mtodzi polscy tworcy komiksowi w wigkszos$ci przypadkow nie potrafili zastosowac
regul Amerykanina i tworzac swoje prace ujmowali histori¢ do$¢ powierzchownie. I tak z
jednej strony po 1989 roku na naszym rynku komiksowym pojawia si¢ coraz wigcej
powaznych prac, jednak najlepsze wciaz wychodza spod reki obcokrajowcow. Wyglada na to,
ze rodzimi arty$ci nie odrobili lekcji zadanej przez Arta Spiegelmana. Jak ona wygladala, i1 co

zostato po niej w umystach innych tworcoéw, przedstawig w niniejszym rozdziale.
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1. Co zrobi¢ z ta Swinia? Debata wokol powiesci graficznej ,,Maus” Arta Spiegelmana

Musze powiedzied, ze czekam, az jakis Polak obrazi sie na mnie za to, ze przedstawitem Zydéw jako

myszy. To znaczy tak naprawde nie oczekuje, ale bytoby to przyjemne.
Art Spiegelman

Jak juz wspominatem wielokrotnie, komiks w Polsce postrzegany jest jako medium
prymitywne, ktore nigdy nie bedzie moglo aspirowaé¢ do miana petlnoprawnego gatunku
artystycznego: zardwno w wyniku zastosowanej formy (proste, prymitywne rysunki), jak i
przedstawianej tresci (historie kryminalne, przygodowe czy tez przeznaczone dla dzieci).
Dlatego po opublikowaniu w Polsce w 2001 roku albumu Maus Arta Spiegelmana, komiksu
opowiadajacego o losach ocalonego z Holocaustu Wtadka Spiegelmana rozpoczeta sig
dyskusja. Zadawano sobie pytanie, czy komiks nie jest zbyt niskim gatunkiem, aby poruszat
problematyke Ostatecznego Rozwiazania. Ale rozwazania na temat pojemnosci gatunku i
zachowania choc¢by namiastki decorum w dobie postmodernizmu zeszty na drugi plan. W
Polsce Maus wywolywal zaniepokojenie, a w S$rodowiskach prawicowych prawdziwe
oburzenie, poniewaz autor wykorzystujac postaci zwierzgce przedstawil Polakow jako $winie.
Niemcy kryjacy sie pod postaciami kotow i Zydzi w kostiumie myszy nie wywolali raczej
wickszego oburzenia. Swinia natomiast stata si¢ niejako etykieta, po ktorej rozpoznawano,
oceniano Maus i w przestrzeni medialnej umieszczano tuz obok sprawy w Jedwabnem. Zanim
jednak przejdziemy do recepcji komiksu Spiegelmana w Polsce, a takze roli, jaka odegrata
praca nowojorskiego artysty dla przewartosciowania sposobu myslenia o komiksie w naszym
kraju, warto siggna¢ do historii rodzinnej artysty, przyjrze¢ si¢ recepcji Maus w USA 1 poznaé

zatozenie artystyczne Arta Spiegelmana.

" Lawrece Weschler, Sztuka i Holocaust. Przet. Lukasz Sommer. ,,Gazeta Wyborcza”
28- 29kwietnia 2001
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a) Skad si¢ wziela ,Mysz”?

Zanim Maus ukazal si¢ w formie dwutomowego albumu ( tom 1*— 1986, tom 2°*' —
1991), za ktéry Spiegelman — jako jedyny artysta komiksowy — otrzymat prestizowa nagrode
Pulitzera w 1992 roku, komiks drukowany byt w magazynie ,,Raw”™. Pismo redagowane
przez Spiegelmana i jego zong¢ Mouly przyczynito si¢ do odrodzenia amerykanskiej sztuki
komiksowej, a $cislej rzecz ujmujac - zapoczatkowalo narodziny nowej fali autorskiego i
niezaleznego komiksu w USA. Spiegelmanowie zazenowani poziomem oéwczesnego komiksu
- zarOwno tego gldwnonurtowego, jaki i undergroundowego - postanowili wprowadzi¢ na
rynek nowa jako$¢, a takze zmieni¢ wizerunek komiksu jako niskiego, popkulturowego
medium. Od strony edytorskiej ,,Raw” wygladal jak magazyn awangardowej sztuki, a jego
redaktorzy robili wszystko, aby wygladowi odpowiadata zawarto$¢. Doktadnie
selekcjonowali opowiesci obrazkowe do publikacji, a takze zajmowali si¢ poszukiwaniem
nowych talentow. Chcieli z komiksu uczyni¢ pelnoprawna dziedzing sztuki. Sztuki, ktéra

prowokuje i zadaje pytania. Tak o swojej przygodzie z ,,Raw” pisat Art Spiegelman

Wyglada na to, ze RAW wprawia w zaklopotanie wiele oséb. Czy to jest komiks, czy tez
magazyn artystyczny? Ma zbyt wyrafinowana forme¢ by by¢é w prosty sposéb potraktowany jak
$mie¢ - jak zwykto wielu, skadinad rozumnych ludzi mys$le¢ o komiksie, a z drugiej strony
posiada t¢ natarczywos¢, ktora jest nie na miejscu w bardziej stosownych sytuacjach (sic!)*.

Poza prowokacja artystyczna Spiegelman w swoich zalozeniach wymienial rowniez Scisty
zwiazek z rzeczywisto$cia. Historie w jego magazynie czgstokro¢ komentowaty problemy
obyczajowe, polityczne czy spoteczne. Niezwykle istotny wplyw na ,Raw” mial komiks
europejski®, ktory w latach 70 i 80- tych byt znacznie lepiej rozwinigty niz sztuka obrazkowa
za oceanem. I kiedy undergroundowa formuta w Stanach wyczerpata swdj potencjat tworczy,
to wiasnie we Francji, Belgii czy Szwajcarii tworzyli tacy artys$ci, jak Tardi, Moebius 1 wielu
innych. Ich prace czgsto odwotywaty sig do tradycji malarskich, byty niejednokrotnie bardzo
literackie, a ich autorzy dbali o wyrazny, wlasny styl. Wtasnie takie komiksy chcial w swoim
magazynie publikowaé autor Maus 1 szukat w USA artystow, ktorzy potrafili zerwaé z
konwencjonalnym tworzeniem historii obrazkowych. Obrazkowa opowies¢ o Holocauscie

publikowana w formie wkiadki do ,,Raw” idealnie odpowiadata zalozeniom artystycznym

80 Art Spiegelman, Maus I: A survivor’s tale. My father bleeds history. New York 1986

81 Art Spiegelman, Maus II: A survivor’s tale. And here ma troubles began. New York 1991
%2 Pierwszy numer tego kwartalnika ukazat si¢ w 1980 roku

8 :www.maus.com.pl/raw.html

$ Por.www.maus.com.pl/raw html
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Spiegelmana. Temat byt wstrzasajacy, ale takze forma graficzna zaskoczyta wszystkich.
Autor, jak sam przyznaje, czgsciowo inspirowat si¢ rysowanym dziennikiem Alfreda Kantora,
wigznia Auschwitz, ktory musiat zniszczy¢ swoje prace w obozie, ale odtworzyl je po
wojnie. ,,Inny wigzien, nazwiskiem Koscielniak, narysowat cykl: Jeden dzien w Auschwitz i
Jeden dzien w Birkenau. Toz to byt wlasciwie komiks! Prosz¢ tylko pomysle¢: on rysowat
zycie w obozie $mierci. A przeciez ludzie tam nie tylko umierali, ale i zyli. A ja musialem

wiedzie¢ szczegolowo, jak zyli, by moc napisaé swoja ksiazke” *—

wspomina Art
Spiegelman w wywiadzie dla ,,Midrasza” przeprowadzonym przez Konstantego Geberta.
Maus, ktory w formie odcinkdéw ukazywat si¢ w ,,Raw” byl juz druga wersja tego komiksu.
Pierwszy wariant historii skladat si¢ jedynie z 3 stron i1 zostat opublikowany w
undergroundowej antologii Funny Animals w 1972 roku. Co wazne, w wydaniu ksiagzkowym

Wiadek Spiegelman — ojciec Arta — zostal przedstawiony jako wyrachowany, uciazliwy i

antypatyczny starzec. W komiksie z 1972 jego postac zostata naszkicowana zgota odmiennie.

W tej wersji stosunki migdzy ojcem a synem sa niemal sielankowe. Poczciwy ojciec mysz
opowiada swojemu synkowi Mikiemu bajke na dobranoc. To uroczy obrazek (lampa na nocnym
stoliku ma ksztalt Myszki Miki) — tylko bajka jest upiorna. Niektore ze zdarzen naglosnionych
po6zniej w wersji ksiazkowej pojawiaja si¢ tu w skondensowanej postaci. Ale na koncu komiksu
— kiedy to w bajce mama i tata zostaja zapedzeni do Auschwitz — tata thumaczy, ze na razie nie
moze powiedzieé nic wiecej. Zreszta Miki i tak juz $pi.*

Pierwotna wersja Maus — cho¢ nie znalazla si¢ jednak, ani w ,,Raw”, ani wersji ksiazkowej -
byta forma wyjsciowa, idea, ktora przerodzita si¢ w jedno z najwazniejszych dziet w historii

komiksu.

% www.midrasz.home.pl/2001/wrz/wrz01_1.html
8 Lawrece Weschler, Sztuka i Holocaust. Przet. Lukasz Sommer. ,,Gazeta Wyborcza”, 28 kwietnia do 29
kwietnia 20001r.
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b) Problemy z opisem Holocaustu

Znana anegdota glosi, ze kiedy Maus juz w postaci ksiazki ukazal si¢ w Stanach
Zjednoczonych, ,,New York Times Book Review” umiescil recenzje albumu w dziale
»fikcja”. Wtedy Spiegelman napisal note do redakcji z prosba, aby przenies¢ Mausa do dziatu
Hliteratura faktu”, bo swoje dzielo traktowal jako dokument historyczny, tyle ze w
niecodziennej formie.®” To pozornie niewiele znaczace wydarzenie ilustruje jednak istotny
problem, ktory pojawil si¢ zar6wno przy komiksie Spiegelmana jak i przy filmie Begniniego
Zycie jest piekne. Chodzi o mozliwo$¢ opowiadania historii w sposob inny niz tradycyjny, ale
rownoprawny klasycznej narracji historycznej. Hayden White w swojej Poetyce pisarstwa
historycznego zastanawial si¢ nad mozliwo§ciami zastosowania roznych ,,wzorcow
fabularnych” czy konwencji do przedstawiania Holocaustu. Tymi najbardziej
rozpowszechnionymi w przypadku Ostatecznego Rozwiazania s3 styl narracji epickiej i
tragicznej. I cho¢ White, za Friedlanderem, uznaje, ze wzorzec epicki oraz wzorzec tragiczny
z czasem staje si¢ hermetyczne i mato oryginalne, to proby ujgcia tych tematéw w inne ramy,
z gory skazane sa na porazkg oraz zarzut nieautentycznosci czy estetyzacji ludobojstwa i

faszyzmu.

Wydaje sig, ze jest to kwestia rozréznienia pomiedzy danym korpusem ,faktograficznej”
zawartosci a dana forma narracji oraz zastosowania okre$lonej reguty, ktora zaklada, ze
powazne tematy — takie jak masowe mordy czy ludobdjstwo — aby mogly by¢ odpowiednio
przedstawione, wymagaja gatunkoéw szlachetnych, takich jak epos czy tragedia. To problem
postawiony przez Arta Spiegelmana w Maus: A survivor’s tale, ktora jest gorzka satyra na
Holocaust™.

Maus nie jest ani komedia, ani nie stosuje regul poetyki estetyzujacej. Przeciwnie:
undergroundowa, szorstka i niemalze ikoniczna kreska pozwala twierdzi¢, ze komiks
Spiegelmana jest z zalozenia antyestetyczny i do$¢ oszczedny jesli wziaé pod uwage
mozliwosci komiksowej formy. Nie nalezy jednak do wymienionych wczesniej przez White’a
gatunkow, a mimo to z opowiadaniem o Holocauscie radzi sobie wyjatkowo dobrze i nie
mozna zarzuci¢ mu braku autentycznosci. Jak to mozliwe? White sam odpowiada sobie na to

pytanie, wskazujac na wyjatkowa ceche tego komiksu — samo$wiadomo$¢ autora.*

%7 Por. Mariusz Czubaj, Zaglada, myszy, swinie. ,,Polityka”, 28 kwietnia 2001
% Hayden White, Poetyka pisarstwa historycznego. Tlum. Ewa Domanska. Krakéw 2000, s.217.

8 Ibidem, s.218.
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Przejawia si¢ ona na wielu poziomach. Po pierwsze, na poziomie konstrukcji fabuty, ktora
toczy si¢ na dwdch planach. Spiegelman zdaje w swoim komiksie dwie relacje. Pierwsza z
nich jest przytaczanie wspomnien ojca, Wtadka Spieglamana, druga — ukazanie okolicznosci,
w jakich dochodzito do rozméw, zbierania materialow potrzebnych do ksiazki, wreszcie —
przedstawienie samej pracy nad albumem. Dzigki temu, ze autor ujawnia zrédto swoich
informacji, pokazuje, iz nie ma zamiaru tworzy¢ ogodlnej historii Holocaustu. On tylko
zapisuje $wiadectwo, dajac jednocze$nie obraz warunkéw i atmosfery, w jakich ono
powstawato. Jest to o tyle istotne, ze dla Wiadka Spiegelmana Auschwitz nie skonczyt si¢ w
1945, tylko nadal zyje w jego glowie, niszczac przy okazji jego wilasne zycie i zycie
najblizszych. Drugim poziomem samos$wiadomosci Spiegelmana jest wiedza na temat
(pozornej) niemozno$ci dokladnej reprezentacji wojennych wydarzen przy pomocy sztuki
obrazkowej. W drugim tomie Maus, w scenie, kiedy jedzie do chorego ojca samochodem,

watpi w swoje mozliwosci:

Ech. Czuje w tym co$ niestosownego, ze probuje odtworzy¢ rzeczywisto$¢ gorsza niz moj
najkoszmarniejszy sen. I usituje utozy¢ ja w komiks! Chyba porwatem si¢ z widtami na stonce.
Moze powinienem raczej da¢ sobie z tym spokéj. Tak wielu rzeczy nigdy nie bed¢ umiat
zrozumie¢, ani zwizualizowaé. Rzeczywistos¢ jest zbyt zlozona jak na komiks... Za wiele robi
si¢ pominigé, przeksztatcen®

Ale dla Spiegelmana $§wiadomo$¢ ograniczenia formy to jedno, a $wiadomo$¢ niemoznosci
zrozumienia, czym tak naprawde byt Holocaust — rzecz zupelnie inna. Moze nawet bardziej
istotna. Rozmowy, ktére prowadzi Art ze swoim ojcem Wladkiem nie sluza jedynie
przedstawieniu konkretnej opowiesci. Syn chce zrozumie¢ ojca, nawigza¢ z nim nié
porozumienia, w koncu pozna¢ swoja wtasna tozsamos$¢, na ktorej Zagtada odcisngla pigtno.
Im dtuzej Art rozmawia z Wtadkiem, tym dobitniej przekonuje sig, ze nie moze go do konca
zrozumie¢ — bo nie przeszedt przez rytuat obozowego piekta. Z tego tez powodu nie jest w
stanie w petni odda¢ tamtej tragedii. Swiadomos¢ tego spedza mu sen z oczu i w koficu trafia
na kozetk¢ psychoanalityka. Wraz z lekarzem, rowniez jednym z ocalonych, zastanawiajq si¢
nad sensem tworzenia dziet sztuki dotyczacych Holocaustu. Dochodza do wniosku, ze mimo
wielu narracji o tych wydarzeniach ludzie wcale nie stali si¢ lepsi. Doktor Pavel ze

Spiegelmanem prowadza interesujaca dyskusje:

[Pavel]: Tak czy inaczej, ofiary nie zyja i nie opowiedza nic ze swojego punktu widzenia, moze
wigc nie trzeba juz wigcej opowiesci?

% Art Spiegelman, Maus II. Opowies¢ ocalatego: I tu zaczely sie moje klopoty. Thum Piotr Bikont. Krakow
2001, s.16.
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[Spiegelman]: Mhm, Samuel Beckett powiedziat: ,, Kazde stowo jest jak niepotrzebna plama na
ciszy 1 nico$ci”

[Pavel]: Tak

[Spiegelma]: Ale z drugiej strony on to powiedzial

[Pavel] I miat racje. Moze by$ wiaczyt to do swojej ksiazki’'

Spiegelman rozwazajac trudnos$ci przedstawiania, rozumienia i ujgcia w calo$¢ tragedii jest
wobec czytelnika uczciwy, nie kusi go wizja poznania prawdy, tylko dzigki metatekstualnym
zabiegom pokazuje, jak starat si¢ do tej prawdy dociec. Autor nie usituje dokonywac syntezy
Holocaustu, méwi¢ o przestaniu utworu czy misji swojej sztuki. Sktada tylko opowies¢ z
fragmentow 1 dzieli si¢ tym, co udalo mu si¢ zrekonstruowaé nie kryjac przy tym wlasnych
niedoskonato$ci. Dzigki temu potrafi wstrzasna¢, cho¢ zamiast patosu, stosuje ironig. Wtasnie
ta samoswiadomos$¢, o ktorej pisal White, pozwolita Spiegelmanowi na skonstruowanie
porazajacego 1 szczerego dzieta.

Polscy publicysci rowniez odnotowali sposdb ujmowania historii przez Spiegelmana.

9 92

Mariusz Czubaj na tamach ,,Polityki” ““zwracal uwage na wyjatkowe, komiksowe $rodki

wyrazu, umozliwiajace odwotywanie si¢ bezposrednio do emoc;ji czytelnika poprzez subtelne
metafory 1 znaki graficzne, takie jak znany, catostronnicowy kadr, na ktérym droga do
Sosnowca uktada si¢ w swastykg. Spiegelman zdobywa jego uznanie za to, ze potrafi w
prosty sposob postugiwaé sig¢ kontrastem i skrotem. Czubaj podkresla, ze ,,...taki sposob
kondensacji jest wlasciwie nicosiagalny ani dla pisarza, ani nawet dla filmowca”.”> Z kolei
Jacek Borowski z tygodnika ,,Wprost” widzi w  Spiegelmanie  artyst¢ w pelni

postmodernistycznego, ktory potrafi zaktoci¢ podziat sztuki na wysoka 1 popularna:

Powazne, zaangazowane projekty literackie, ukazujace si¢ w formie albumu komiksowego, to
jeden z ciekawszych przyktadow tworczosci postmodernistycznej, nie tylko mieszajacej gatunki,
ale przede wszystkim znoszacej - lub przynajmniej kwestionujacej - podziat na sztuke wysoka i
niska. A pytanie o wzajemne relacje tych pozornie oddzielonych poziomoéw jest dla
wspotczesnej kultury tak samo wazne, jak wazne dla zycia spolecznego jest pytanie o zbrodnie,

odpowiedzialno$¢ i pamigé®.

5595

Jerzy Jarzgbski w ,,Tygodniku Powszechnym zwraca uwage na wielopoziomowa,

»szkatutkowa” narracje, bedaca zaskoczeniem dla kogo$, kto zna tylko komiksy o

9996

superbohaterach, a Piotr Rypson na tamach ,,Przekroju”™ cytuje fragment wywiadu ze

o Ibidem, s.45.

%2 Por. Mariusz Czubaj, Zaglada, myszy, swinie. ,,Polityka”, 28 kwietnia 2001

% Ibidem

% Jacek Borowski, Komiks o Holocauscie. ,,Wprost” 22 kwietnia 2001.

% Jerzy Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta. ,,Tygodnik Powszechny” 20 maja 2001
% Piotr Rypson, Mysz zdobywa Pulitzera. ,, Przekroj” 8 kwietnia 2001
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Spiegelmanem, w ktorym rysownik méwi o tym, ze szukanie jakiegokolwiek moratu w
opowiesci o Holocauscie bytoby naiwne i tanie. Zamierzenia Spiegelmana, aby nie szuka¢ na
prézno metafizycznych czy socjologicznych zrodet tragedii najlepiej jednak okreslit cytowany

wczesniej Mariusz Czubaj:

Autor nie tlumaczy powiktanych relacji z ojcem, nie probuje tez opisywaé przyczyn i
mechanizméw Holocaustu. A wtasnie do takich wyjasnien jesteSmy przyzwyczajeni. [...]
Histori¢ mozna bowiem opowiedzie¢, ale nie mozna jej zrozumie¢. I by¢é moze to jest
najwazniejsza nauka, cho¢ nie jedyna, jaka z lektury Mausa ptynie.”’

°7 Por. Mariusz Czubaj, Zaglada, myszy, $winie. ,,Polityka” 28 kwietnia 2001r.
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¢) Dekonstrukcja alegorii

Maus spotkala si¢ z uznaniem krytykow, lecz rdwnocze$nie wywotal skandal w
srodowisku skrajnej prawicy. Skupil na sobie uwage wecale nie ze wzgledu na dyskusje o
mozliwosciach narracji historycznej w formie komiksu, lecz ze wzgledu zastosowania przez
autora kostiumu zwierzecego. Spiegelman obrazuje bowiem Niemcow jako koty, Zydow jako
myszy, a Polakéw jako $winie. Wywotalo to niemate oburzenie, a Stowarzyszenie Przeciwko
Antypolonizmowi wniosto do Prokuratury Okrggowej w Krakowie zawiadomienie o
popelieniu przestgpstwa przez wydawce polskiej edycji — Wydawnictwo Post. Organizacja
ta uznala, ze Maus publicznie zniewaza Polakéw z powodu ich przynaleznoéci narodowej.”®
Poza skierowaniem sprawy do sadu, Stowarzyszenie Przeciwko Antypolonizmowi urzadzito
pikiet¢ pod redakcja ,,Przekroju”, poniewaz to wlasnie zastgpca redaktora naczelnego tego
pisma, Piotr Bikont, jest autorem polskiego przekladu Mausa. Kilkunastu demonstrantow
krzyczalo ,nie jesteSmy $winiami”, a potem urzadzili publiczne spalenie egzemplarza
komiksu.”.

Problem negatywnej, pelnej uprzedzen recepcji Mausa bral si¢ stad, ze powiesé
graficzna Spiegelmana kojarzono z Folwarkiem zwierzecym Orwella i odczytywano jako
prosta alegori¢ zwierzeca. Jednak Maus nie jest bajka zwierzeca. Stownikowa definicja
thumaczy bowiem ten gatunek literacki jako forme, ,,w ktérej przedstawiane zwierzgta
wystepuja jako okreslone maski typow ludzkich, a relacje migdzy nimi sa odpowiednikiem
spotecznych stosunkoéw i instytucji. Nazwa zwierzgcia jest tu konwencjonalnym znakiem
zastepujacym rozbudowana charakterystyke pewnych cech moralno psychologicznych”'®
Autorzy definicji podkreslaja rowniez ,,stato$¢ 1 jednoznaczno$¢ przyporzadkowania takiego
znaku okreslonemu kompleksowi tresci”. Idac tym tropem, krytycy ,,Maus” odczytali maske
swini jako ceche, a w kontekscie wojny uruchomili skojarzenia z terminem ,,polska $§winia”.
Tymczasem w komiksie Spiegelmana poszczegodlne ,,zwierzeta” nie maja przypisanych cech
charakteru. Z wyjatkiem kotow, ktore odgrywaja tutaj role¢ opgtanych faszyzmem
drapieznikow, zarowno wséréd myszy jak i wsrod swin zdarzajq si¢ postacie lepsze i gorsze,
egoistyczne i szlachetne. Poetyka, jaka przyjal Spiegelman dla swojego dzieta, nie jest
alegoria zwierzeca, tylko rodzajem metafory, ktory mozna by nazwaé alegoria

zdekonstruowana. Spiegelman ttumaczy, ze wykorzystal wlasnie taki, ,,zwierzgcy” podziat na

% Por. Witold Tkaczyk, Pozew przeciwko wydawcy «Mausay. AQQ, nr 3 2001r.
% Por. KAW (podpis autora), Myszy i Swinie. Gazeta Wyborcza Krakéw 28 maja 200r.
% Definicja bajki zwierzecej: Stownik terminow literackich. Red. Janusz Stawinski. Wroctaw 2000r.
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»rasy”, zeby wykpi¢ 1 wykorzysta¢ do witasnych celow faszystowska propagandeg, wedlug
ktorej Zydzi byli szkodnikami przeznaczonymi do wytepienia, a Polacy §winiami, ktore miaty
niewolniczo pracowac¢ dla Rzeszy. Odwotanie si¢ do rasistowskiego §wiatopogladu, swoistej
wizualne] mitologii, zostalo przeprowadzone po to, aby obnazy¢ jej falsz. Intencje

Spiegelmana trafnie przedstawia publicysta ,,Przekroju”:

Uzycie stereotypu daje szans¢ Spiegelmanowi nie tylko przetamania, ale i dekonstrukcji
zastosowanej kliszy. Gdy juz czytelnik si¢ oswoi z podzialami na ,,naszych” i ,,obcych”, nagle
musi si¢ uczy¢ odczytywac¢ maski na nowo, bo spod jednej wyziera druga. ,,Przyjazna” mysz
zdradza, podobnie jak uczciwe na pierwszy rzut oka prosi¢. ,,Uzywanie tych kodow, myszy i

kotow jest w istocie sposobem pozwalajacym na dojscie poprzez koty do ludzi, ktorzy kodow

do$wiadczaja” — powiada Spiegelman w wywiadzie dla ,,The New Comics”.'"'

Sam Spiegelman wielokrotnie na kartach komiksu demaskuje umownos$¢ zastosowanej
poetyki, wskazujac na jej pozorna alegoryzacje 1 typizacjg¢. Kiedy Wiadek chce udawac
Polaka, naktada na swoj mysi pyszczek maske $wini. Innym razem, kiedy Andzia i Wtadek
wlocza sig¢ noca po Sosnowcu, Wiladek martwi si¢, czy Niemcy nie rozpoznaja w niej
Zydoéwki, bo jej semicka uroda nie pozwala na zachowanie pozoréw. Artysta oddaje ten
dysonans dzigki ilustracji, na ktérej widzimy Andzi¢ przebrang za $§winig, ale spod ptaszcza

wystaje jej mysi ogon.'*

. W drugim tomie, gdzie metanarracyjne, autoironiczne i rownolegte
watki wystgpuja czgsciej niz w tomie pierwszym, rysownik w jeszcze bardziej przemyslany
sposob dekonstruuje ,,rasowy” podziat zwierzat. Podczas jednego z obozowych apeli Zyd
niemieckiego pochodzenia domaga si¢ uwolnienia i stara si¢ podkresli¢ swoje zastugi dla
Niemiec. Jego tozsamos$¢ okreslona jest bardziej przez korzenie niemieckie niz zydowskie.
Spiegelman zestawia dwa kadry. Na pierwszym z nich widzimy mysz w pasiakach, na drugim

— ta sama posta¢ ma twarz kota'®?

. Problem tozsamosci narodowej widzimy réwniez pod
koniec opowiesci, kiedy Wtadek odwiedza swojego przyjaciela, ktory — co cieckawe — ozenit
si¢ z Niemka. Wokot stotu kreca sie dzieci mieszanego malzenstwa, ktore zostaty ukazane
jako myszy z kocimi prggami na futrze. Ten fragment doskonale §wiadczy o tym, ze Maus
alegoria zwierzeca nie jest'®. Rozne gatunki nie moga si¢ przeciez krzyzowa¢. Maus zawiera

rowniez kilka fragmentow, w ktorych Spiegelman zastanawia si¢ nad konsekwencja swojego

wyboru stylistycznego. Kiedy idzie do psychoanalityka z maska myszy na twarzy, w glowie
y ylisty g y psy y yszy Yy, W §g

1% Piotr Rypson, Mysz zdobywa Pulitzera. ,,Przekr6j” 8 kwietnia 2001

192 por. Art Spiegelman. Maus I. Opowiesé ocalatego. Mdj ojciec krwawi historiq. Ttum. Piotr Bikont, Krakow
2001, s.138.

19 Art Spiegelman, Maus II. Opowies¢ ocalatego: I tu zaczely sie moje klopoty. Thum Piotr Bikont. Krakow
2001r., s.50.

Y Ibidem, s.131.
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kotacza mu sie mysli: ,, Ten czeski Zyd przeszedt Terezin i Auschwitz. Jestem u niego co
tydzien. Kigbi si¢ u niego petno zablakanych pséw i1 kotéw. Moze lepiej o nich nie
wspominaé, bo zepsuje mi to cata metaforg?”'”

Skoro tyle $§ladow §wiadczy o tym, ze zastosowana przez Spiegelmana poetyka jest
semiotycznym uporzadkowaniem wyzszego rzedu niz zwierzgca alegoria, to dlaczego nie
zostala we wlasciwy sposob odczytana? Powodoéw jest kilka. Jeden z nich to sita plotki.
Album nowojorczyka zostat uznany za ,,antypolski” jeszcze przez wtadze PRL, kiedy nikt tak
naprawd¢ w Polsce go nie widzial. Drugi i chyba wazniejszy to brak kultury komiksu w
naszym kraju. Przed pojawianiem si¢ Maus polski czytelnik nie mial szansy na zapoznanie si¢
Z nowoczesna, powazna odmiana tego gatunku. Opowiesci obrazkowe kojarzyly mu si¢ z
amerykanskimi komiksami dla dzieci. Przyznaje si¢ do tego nawet tak powazny krytyk jak
Jerzy Jarzebski.'®® Przypadek Jarzebskiego jest o tyle znamienny, Ze ukazuje bezradnosé
klasycznej terminologii literaturoznawczej do zaklasyfikowania dziela Spiegelmana. Krytyk
niekonsekwentnie dokonuje kategoryzacji gatunkowej tego komiksu. Na samym poczatku
pisze, ze Maus jest alegoria zwierzgca (,, W tej rysunkowej formie bajki zwierzgcej Polakom
przypisano bowiem rolg¢ $win”), potem, ze album jest ,przewrotna gra z gatunkiem bajki
zwierzece]”, chociaz dla niego owa gra jest tylko to, ze o ile w amerykanskiej kreskowce
postaci umieraja na niby, w Maus umieraja naprawde. Za chwil¢ znowu Jarzebski rozwodzi

si¢ na temat obiektywnej kreacji Polakéw w dziele i przypisania im maski $wini.

Powiedzmy z cala moca: obrazeni ta ksiazka beda z pewnoscia liczni Polacy, ale przede
wszystkim Ci, ktorzy jej nie przeczytaja i poprzestana na zastyszanym hasle: ,,Polak = §winia”.
W istocie ta kwalifikacja nie ma charakteru obelzywego, a w komiksie Polacy przedstawieni sa
nader obiektywnie — raz jako wierni przyjaciele i zbawcy Zydéw, innym razem jako obojetni
swiadkowie tragedii lub cyniczni szmalcownicy, tak jak to w zyciu bywato.'"’

Problem uproszczenia przekazu Mausa jest rOwniez problemem rozgrywajacym si¢ w ramach
retoryki dziennikarskiej i publicystycznej. Nawet w pismach opiniotworczych wigkszo$¢
tekstow rozpoczyna si¢ od powtdrzenia sensacji, ze Polacy wystepuja pod postacia §win, a
dopiero z czasem odnajdujemy szczegdtowa analize problemu. Inna do$¢ istotna przyczyna
tendencyjnego odbioru Mausa jest polski kompleks wobec Zydéw, nasilony jeszcze po
naglo$nieniu sprawy w Jedwabnem. Owo zakompleksione czytanie polega na odnajdywaniu

w komiksie negatywnych przedstawien Polakoéw i koncentrowaniu na tych watkach swojej

' Ibidem, 5.43.
19 por. Jerzy Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta. ,,Tygodnik Powszechny” 20 maja 2001.

197 Jerzy Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta. ,,Tygodnik Powszechny” 20 maja 2001.
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uwagi. Wlasnie taki tendencyjny model lektury przedstawia na tamach ,,Rzeczypospolite;”
Krzysztof Maston'®®. Z lektury artykutu dziennikarza mozna wywnioskowaé, ze Maus skupia
si¢ na stosunkach polsko-zydowskich, co zupelnie mija si¢ z prawda. Polacy w komiksie nie
wystepuja dos¢ czgsto 1 to nie ich sprawy sa dla Spiegelmana istotne. Poza wybidrczoscia
lektury, Maston udowadnia nam swoja nieporadno$¢ w obcowaniu z komiksem. Nie potrafi w
petni uzasadni¢, dlaczego nie zgadza si¢ z poetyka przyjeta w komiksie, nie rozumie zasady
zdekonstruowanej alegorii, jako ze porownuje Maus do Folwarku zwierzecego, gdzie postacie
jednak zostaty stypizowane. Tendencyjno$¢ w odczytaniu albumu i ustawiania Polakow w
centrum wszech$§wiata wypomina Mastoniowi Kinga Dunin na tamach ,,Res Publiki Nowe;j”
Co interesuje Mastonia? Przede wszystkim to, ze Polacy zostali tu przedstawieni jako §winie. |
jeszcze kazdy moment, a jest ich naprawdg niewiele, w ktorym pojawiaja si¢ oni w opowiesci. Bo co
nas w ogdle moze innego obchodzié, jak nie my, nasze i o nas.'” Zarzut Dunin jest jak najbardziej
trafny, bo wzorzec czytania Maus przez polski kompleks przestania najwazniejszy temat
ksiazki, jakim jest spektrum zachowan narodu zydowskiego w obliczu Holocuastu. A obraz
ten jest catkiem daleki od gloryfikacji. To raczej Zydzi niz Polacy, mogliby si¢ obrazi¢ na
Spiegelmana. Nie do$¢, ze  pokazuje swojego ojca, ocalalego z Holocaustu jako
wyrachowanego, cynicznego, skapego i uciazliwego starca zyjacego wciaz tak, jakby nadal
byt zamkniety w obozie, to jeszcze wylicza cata game negatywnych zachowan Zydow: od
poczynan zydowskiej policji, po przekupnych cwaniaczkéw idacych na uktady z Niemcami,

na egoizmie w kryzysowych sytuacjach konczac. Trafnie problem ten ujat Jarzgbski:

Zydzi w Maus nie sa obiektem zadnej zbiorowej ideologizujacej kreacji czy apologii i kto wie,
czy ogladanie tego komiksu nie moze by¢ dla nich podobnie traumatycznym przezyciem, jak dla
Polakéw lektura ksiazki Grossa o Jedwabnem.''”

Dyskusja nad Maus uswiadamia, jak bezbronny byl wtedy polski czytelnik — nawet
literacko wyrobiony publicysta — wobec powaznego komiks. Brak terminologii, znajomosci
kontekstow czy tradycji wspotczesnego amerykanskiego oraz europejskiego komiksu
powodowal redukcje wizji Spiegelmana do prostej alegorii zwierzgcej. Brak codziennego
obcowania z komiksem odmiennym od seriali o superbohaterach wywotat ,,swinski” skandal.
Maus, ktoéry byl doskonatym przyktadem nowego podejscia do sztuki komiksu, upadl na
zupelnie nieprzygotowany grunt. Jednoczesnie rozbil stereotypowe myslenie o sztuce

obrazkowej szybko stajac si¢ symbolem komiksowej jako$ci czy pozytywnym punktem

1% Krzysztof Maston, Myszy i ludzie. ,Rzeczpospolita” 5 maja 2001.
' Kinga Dunin, Polskie swinie. ,,Res Publica Nowa”, lipiec 2001.
10 Jerzy Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta. ,,Tygodnik Powszechny” 20 maja 2001
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odniesienia. Recenzenci komiksowi chcac podkresli¢ doniosto$¢ czy wage jakiego$ albumu
czgstokro¢ porownuja go do dokonan Spiegelmana. Maus pojawial si¢ notorycznie w kazdym
artykule, w ktorym autorzy przypominali o tym, ze komiks nie musi by¢ gatunkiem
kierowanym jedynie do dzieci. Warto zauwazy¢, ze opowies¢ o Wiadku Spiegelmanie jest
pierwszym komiksem szeroko komentowanym w komercyjnych, a nie tylko komiksowych,
branzowych mediach. To wlasnie Maus przetart $ciezke sztuce obrazkowej na medialne
salony. Ciekawe jednak, ze cho¢ w kilku artykulach pojawit si¢ termin okreslajacy Mausa
jako powies¢ graficzng (termin powszechnie uzywany przez amerykanska krytyke), to jednak
byl on zawsze pisany w cudzystowie, jakby z ostroznos$ci i w konsekwencji — nie przyjat si¢
jeszcze powszechnie w dziennikarstwie. A szkoda, poniewaz przyswojenie go pozwolitoby na
bardziej wyrazne odroznienie komiksu tradycyjnego, serialowego, konwencjonalnego od
komiksu artystycznego, dojrzalego — powiesci graficznej wiasnie. Eddi Campbell w swoim
manifescie opublikowanym na famach ,,The Comics Journal” w 2004 roku ujmuje powies¢
graficzna, przede wszystkim jako artystyczny ruch, raczej jako filozofie¢ komiksu niz jako
gatunek literacki. Celem autora powiesci graficznej (,,graphic novel”) jest wzigcie na warsztat
komiksowej formy, ktora stata si¢ Zenujaca i podniesienie jej do poziomu dzieta o wiele

' Wszystkie te warunki Maus spelnia bez watpienia.

bardziej ambitnego i znaczacego.'
Dzigki temu, ze dzielo Spiegelmana bylo pierwsza powiescia graficzna opublikowana po
polsku, wsparlo przemiany w polskim schematycznym i1 pelnym uprzedzen mysleniu o
komiksie.

Maus - obok filmu Zycie jest pickne Begniniego czy prowokacyjnych prac Zbigniewa
Libery, ktory skonstruowat zestaw klockow Lego przedstawiajacy obdz koncentracyjny -
wlacza si¢ w dyskusj¢ o poszukiwaniu nowego jezyka opisujacego tragedi¢ Zaglady. Art
Spiegelman udowodnil, Ze tak ,,niski” gatunek, za jaki powszechnie uchodzi komiks, jest w
stanie udzwigna¢ wielki temat. Osiagnat to dzigki niezwyklej §wiadomosci artystycznej,
swiadomosci, ze zrozumienie potwornosci Holocaustu poprzez fabularna narracj¢ nie jest
mozliwe. Sukces Spiegelmana wiaze si¢ rowniez z tym, ze wybral on specyficzna,
undergroundowa stylistykg. Warstwa graficzna Maus nie odwoluje si¢ do klasycznej poetyki
komiksu. Nie znajdziemy tutaj plynnej, lekkiej kreski, kolorowych kadréw czy dobrze
zbudowanych bohaterow. Spiegelman stosuje uproszczony, czarno-bialy, niemal ascetyczny

rysunek. Artysta dazy do zminimalizowania $rodkéw plastycznych, aby nie dodawaé

opowiesci patosu 1 doniostosci. Nowojorczyk korzysta z najlepszych tradycji amerykanskiego

" www.wikipedia.org/wiki/Eddie_Campbell#Manifesto
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undergroundu, ktory u samych swoich poczatkéw postugiwal si¢ postmodernistycznymi
zabiegami. Czgsto zawlaszczal ikony popkultury, aby je wykpi¢, czy umieSci¢ w zupetnie
nowym kontek$cie. Spiegelman, opierajac swoja opowie$¢ na postaciach myszy, $wiadomie
odwotuje si¢ do postaci Myszki Miki, aby przetworzy¢ disneyowska, klasyczna i zartobliwa
opowies¢ o zwierzgtach w skomplikowana struktur¢ narracyjna podejmujaca polemike z
kulturowymi kliszami. Zabiegiem typowo undergroundowym jest umieszczenie osoby autora
w fabule komiksu, wprowadzanie watkéw autobiograficznych oraz ukazywanie stabosci i1
scen najbardziej osobistych. Taki emocjonalny ekshibicjonizm charakterystyczny byt dla

. , ’ , s s . . - 112
wielu tworcoOw amerykanskiej sceny niezalezne;.

Dzieto Spiegelmana cenne jest rowniez nie tylko dlatego, ze mimo uptywu czasu
stanowi synonim artystycznej jako$ci, punkt odniesienia dla innych, ambitnych komiksow.
Spiegelman wywart wptyw na wielu artystow na calym §wiecie, ktdrzy postanowili podazy¢
za jego sposobem myslenia o komiksie. Zamiast traktowac historie obrazkowe jako gatunek
zorientowany przede wszystkim na rozrywke i1 sensacjg, skupili si¢ na snuciu osobistych,
pelnych emocji historii. Uczynili z komiksu dziennik wewngtrzny 1 dzielo sztuki
polemizujace ze schematami, konwencjami i etykietami — rowniez tymi, ktore przylgnety do
samego komiksu. Sposrdd wielu ,,uczniow” Arta Spiegelmana warto wymieni¢ serbskiego
tworce Aleksandra Zografa, autora albumu Bulletins from Serbia. Jego dzieto to swoisty
dziennik, zapis zycia codziennego podczas wojny w bylej Jugostawii. Ale Zograf nie
przedstawia samych dziatan wojennych, tylko jej skutki dotykajace prostych ludzi. Autor, tak
jak Spiegelman, decyduje si¢ na przewrotny zabieg. W jego wizji artystycznej mieszkancami
Balkanow sa postaci ze znanych kreskowek: Tom 1 Jerry, Kaczor Donald i wielu innych.
Zograf przedstawia réwniez siebie. W przeciwienstwie do pozostatych postaci nie portretuje
swojej osoby jako bohatera kreskowki. Widzimy go jako groteskowo chuda postac,
komentujaca swoje komiksy czy poddajaca sie nieustannej autoanalizie.'"> Wizja balkanskiej
wojny ukazana zostata przez pryzmat osobistych doswiadczen.

Dzigki Maus nie tylko czytelnicy, ale i tworcy komikséw na nowo odkryli potencjat
tkwiacy w historiach obrazkowych. Rodzimi arty$ci porywajacy si¢ na wielkie tematy,

rowniez tworzyli ze Swiadomoscia poziomu, jaki wyznaczyt Art Spiegelman.

"2 Por. Marcin Puzniak, Wspélczesny komiks polski — wersja niezalezna. Praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof.dr.hab. Krzysztofa Dmitriuka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Rzeszow 2005 r. Praca dostgpna na stronie internetowej www.zeszytykomiksowe.org.

'3 por. Michat Siromski, Aleksander Zograf — nowy Spiegelman? ,AQQ”, nr 2 2003, 5.52.
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2. Komiks w Polsce po ,,Mausie”. Historia, polityka i ideologia

Komiksy, ktore poruszaja tematyke historyczna, polityczna czy spoteczna na potrzeby
niniejszej pracy podzielitem na dwie wigksze grupy: komiksy polskie i zagraniczne. Podziat
ten jest o tyle uzasadniony, ze rodzimi autorzy mtodego pokolenia wychowywali si¢ na
komiksach PRL-owskich i na ogo6t nie mieli stycznosci z europejska sztuka obrazkowa. Sita
rzeczy ta specyficzna edukacja, do ktorej przyczynily sie takie serie jak Kapitan Zbik czy
Podziemny front wywarta na nich wplyw do$¢ znaczny. Zaréwno od strony graficznej, gdzie
dominowat realizm, jak 1 w warstwie treSciowej, gdzie pokutowaly fabuly oparte na
schemacie historii szpiegowskich czy przygodowych.

W zupetnie innej atmosferze z kolei narodzily si¢ albumy Enki Bilala, ktore w Polsce
zaczely ukazywaé si¢ dopiero od 2002 roku. Wprawdzie jego najstarszy cykl Legendy
naszych czasow narodzit si¢ we Francji w latach siedemdziesiatych, do polskiego czytelnika
dotart z opoznieniem. Ze wzgledu na czasowy 1 kulturowy dystans trudno zestawia¢ ze soba

albumy polskich i zagranicznych tworcow.

a) Wojna po polsku — wersja realistyczna

Powr6t do tematu wojennego w polskim komiksie nastapit za sprawa drugiej antologii
Egmontu Wrzesien. Wojna narysowana, ktéra ukazata si¢ jesienia 2003 roku. W zatozeniu
praca ta miata podejmowac¢ dialog z komiksami wojennymi publikowanymi w PRLu. Nie
mamy tu do czynienia z pojedyncza, zwarta narracja, tylko z kilkunastoma nowelkami
obrazkowymi, ktore zostaly stworzone przez réznych autoréw ré6znymi technikami. Pewnym
kluczem jest przedmowa redaktora antologii i scenarzysty jednego z obrazkowych opowiadan
— Tomasza Kotodziejczaka. Kotodziejczak prowadzi rozwazania na temat obrazu wojny w
komiksie za pomoca negacji tego, co prezentowal komiks peerelowski. Redaktor antologii
inaczej rozumie czas Drugiej Wojny niz autorzy chociazby Kapitana Klossa Dla niego nie
konczy si¢ ona w 1945: | Nie bylo gornej granicy, bo i gdzie ja postawi¢? Przeciez nie w maju
1945 roku, gdy w Polsce wciaz trwala walka zbrojna przeciw sowieckiej okupacji”.'"
Redaktor zbioru podkresla rowniez warunki, w ktorych wychowali si¢ autorzy antologii,
mozliwo$§¢ méwienia o tym, czego nie mozna bylo powiedzie¢ i narysowac, na przyktad

sprawa Katynska czy Gulag. Kotodziejczak ideologii komunistycznej zawartej w komiksach

" Wrzesien: wojna narysowana. Antologia komiksu polskiego, red. T. Kotodziejczak. Warszawa 2003, s.6.
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doby PRL-u przeciwstawia ideologi¢ antykomunistyczna, demokratyczna. Nie stato sig
jednak tak, jak zyczylby sobie Kotodziejczak, ze prace zawarte we Wrzesniu nie niosa w
sobie zadnej ideologii czy uproszczen. Tym bardziej, Ze idea publikacji byto ukazanie Drugiej
Wojny oczyma przedstawicieli pokolenia, ktére nie zna jej osobiscie, a informacje czerpie ze
wspomnien rodziny, ksiazek czy filmow.

Skrétowos¢ 1 wyrazisto$¢ narracji to dwie cechy sztuki obrazkowej, ktore sa dla niej
jednoczesnie zaleta 1 wada. Wida¢ to szczegélnie w przypadku tematyki wojennej:
skomplikowanej oraz wielowatkowej. Komiks, a szczegdlnie antologia wielu krotkich prac,
nie moze pozwoli¢ sobie na budowanie epickiej fabuty. Stad autorzy zamiast relacjonowaé
liczne fakty historyczne, woleli skupi¢ si¢ na interpretacji wydarzen czy pokazywaniu
jednostek w wojennych warunkach. Ale mimo najbardziej szczerych chgci czgs$¢ tych
obrazkowych interpretacji nie unikngta silnego tadunku ideologicznego. Wiaze sig to z sama
struktura komiksowej narracji i z cecha, ktora Jerzy Szytak (za Gombrichem) okresla mianem
HKryterium trafnego przedstawienia”. Fenomen komiksu zblizony jest do fenomenu
karykatury. Rysownik komiksowy, tak jak rysownik satyryczny buduje swoja opowies¢ za
pomoca tych znakow, dzigki ktorym najbardziej trafnie odda cechy danego przedmiotu czy
postaci. Rysunek komiksowy sktada si¢ zatem z serii znakow, ktére odwotuja si¢ do
rzeczywistosci, jednoczesnie ja interpretujac.'’” Tak owa putapke komiksowej wizualizacji

opisuje Jerzy Szytak.

Operowanie umownym obrazem S$wiata i rysunkiem, ktory nie tyle przedstawia, ile znaczy, a wigc
dookresla i definiuje to, co pokazuje, umozliwitlo rysownikom podjecie poszukiwan, ktérych
rezultatem stata si¢ historyjka opowiedziana wylacznie za pomoca obrazkéw pokazujacych kolejne
etapy dziania si¢ [...] Dazenie do relacjonowania fabul doprowadzilo do $wiadomego oparcia
obrazkowego przekazu na konwencjonalnych sposobach portretowania §wiata i wykorzystania takich

typow wizerunkow, ktore sprzyjaja szybkiemu rozpoznaniu tego, co zostato na nich przedstawione.'"®

Natomiast te wizerunki, ktore sa zbedne 1 przeciazalyby obrazkowa narracj¢ lub nie
miescityby si¢ w ideologicznych ramach danej historyjki obrazkowej, sa skrz¢tnie pomijane.
Tym samym przy analizie komiksu poza pytaniem o to, co zostalo przedstawione, warto

zapyta¢ o sposob przedstawiania i o to, czego artysta nie miat zamiaru pokazac.

"3 Por. Jerzy Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 2000, s.41 — 44.
"6 1bidem., s.42
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Wzorcowym przyktadem teorii Gombricha jest amerykanski magazyn komiksowy ,,Laugh”,
drukujacy opowiesci o mtodych ludziach z bogatych przedmies¢, ktorzy rozwiazuja tak
palace problemy wieku dojrzewania jak nieodpowiedni strdj na osiedlowe przyjgcie,
nieuprzejme zachowanie kolegi czy nadwaga ojca jednego z bohateréw. Postaci w tym
komiksie zajmuja si¢ typowymi mieszczanskimi rozrywkami. Chodza na plaze, graja w
tenisa, biora udzial w przeréznych szkolnych zawodach. Nie maja zadnych probleméw w
domu, oczywiscie nie uzywaja alkoholu, ani nie biora narkotykow, ani tez nie dyskutuja o
seksie, a w nagtych wypadkach zawsze moga liczy¢ na pomoc policji. Sa nad wyraz
porzadnymi przedstawicielami amerykanskiej klasy sredniej. W calym, liczacym128 stron 73-
cim numerze pisma''’ czytelnik nie znajdzie tez ani jednego (sic!) przedstawiciela innej rasy
niz biata.

W antologii Wrzesien nie znajdziemy wprawdzie tak skondensowanej ideologizacji
tresci, ale jej autorzy wyraznie odwotuja si¢ do narodowych wyobrazen, ikon i
schematycznych opisow Drugiej Wojny Swiatowej. Jakby w opozycji do wizerunku zotnierza
polskiego, sojusznika bratnich narodéw radzieckich pojawia sie¢ posta¢ utana. Pamieé''™
autorstwa Jacka Kowalskiego i Davida Prescota przesycona jest narodowa symbolika 1
odwotuje si¢ do patriotycznej ikonosfery. Mowa tu nie tylko o postaci gtdwnego bohatera
wystylizowanego na wojennego superherosa, ale o samej konstrukcji fabularnej opowiadania.
Ocalaly z bitwy utan podrézuje na smuklym wierzchowcu po zniszczonej przez wojng
okolicy. Na swojej drodze napotyka dwojke osieroconych dzieci, ktore wskazuje mu
przyczyne ich tragedii — polaczony oddziat radziecki i niemiecki zniszczyt ich wioske. Zadny
zemsty zolnierz rzuca si¢ na wroga i ginie chwalebna $miercia. Autorzy buduja swoja
opowie$¢ w taki sposob, aby wyzwoli¢ w czytelniku patriotyczne odruchy. Widzimy
profanacj¢ oficerskiej czapki, radosne usmiechy przeciwnikow, a takze doktadne zblizenia na
szable czy guzik z orzetkiem. Wykorzystanie postaci dzieci, ktore dostawszy si¢ do niewoli
zostana prawdopodobnie zrusyfikowane badz zgina jest réwniez chwytem adresowanym
bezposrednio do emocji czytelnika. Na jego oczach zatraca si¢ w koncu miode pokolenie
Polakow. Obcos¢ najezdzcoOw (zarowno w stosunku do czytelnika, jak 1 do polskich
bohateréw) podkresla specyficzna konstrukcja dialogéw. Kwestie wypowiadane przez
Niemcodw wpisane zostaly w jezyku niemieckim, a zotierzy radzieckich — w rosyjskim. Praca

Kowalskiego i Prescota cechuje si¢ silnym nastawieniem na ideologizacj¢ przedstawienia w

17 Laugh. Comics digest magazine, red. John Goldwater, New York 1987., nr.73.
'"¥ Jacek Kowalski (rysunek), David Prescot (scenariusz), Pamie¢ [w:], Wrzesien: wojna narysowana. Antologia
komiksu polskiego, red. T. Kolodziejczak. Warszawa 2003r., 5.23-32.
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duchu narodowym, skierowana przeciwko wrogom narodu, co ewidentnie wyraza si¢ w
ostatnim kadrze, na ktorym chlopiec $ciska w garsci guzik z orzetkiem mowiac ,,Ja bedg
pamigtal”. Pamieé propaguje myslenie o historii na poziomie szkolnej akademii z
narodowymi emblematami i patriotycznymi wierszami. Nie propaguje pojednania, lecz
pamie¢ o krzywdzie 1 konieczno$ci odwetu.

Wojna widziana oczyma dziecka to dos¢ silnie obecny motyw we Wrzesniu. Mozna
mie¢ wrazenie, ze autorzy komiksowych opowiadan z jednej strony chcieli zmienié
perspektywe opowiadania. Jednak obecno$¢ bohatera dziecigcego tatwiej wzbudza ( tak jak to
byto w przypadku Pamieci) u czytelnika wzruszenie, a sama historia odwotuje si¢ raczej do
sfery emocjonalnej odbiorcy, niz do sfery intelektualnej. Wigkszo$¢ autoréw antologii nie
porywa si¢ ani na polemike¢ ze schematycznym wizerunkiem fabularnym czaséw wojny, ani
tez nie podnosi tematu historiozofii czy tez obcosci tematyki wojennej dla mtodych Polakéw.
Drugiej Wojny nie ujmuja w sposéb metatekstowy, a dominujacym schematem
kompozycyjnym jest model opowiesci sensacyjnej. Zadziwiajace jest zaangazowanie
tworcow 1 patriotyczne przestanie, jakie umieszczaja w swoich historiach obrazkowych.
Wyjatek stanowia dwie prace wyrdzniajace si¢ zardowno pod wzgledem graficznym  jak i
fabularnym: Burza Krzysztofa Gawronkiewicza oraz Kaczka Jacka Frasia. Tendencj¢ te

zauwaza migdzy innymi publicysta magazynu ,,Nigdy Wigcej”.

Autorzy zgromadzonych w antologii prac sa w wigkszosci przedstawicielami trzeciego juz
powojennego pokolenia. Ich komiksy traktuja temat moze bez naboznej czci, uptyw czasu zrobit
swoje, ale z naleznym szacunkiem i wyraznym zaangazowaniem emocjonalnym, a jedyna
praktycznie cecha wspolna wszystkich prac egmontowskiej antologii jest jednoznaczne
roztozenie sympatii i catkowity brak nawet cienia negacjonistycznych (sic!) ciagot. '’

Przewaga owej poprawnosci politycznej i prawomyslnosci spotkata si¢ z réoznym odbiorem
wsrdd recenzentdéw 1 krytykéw. W ogolnopolskich dziennikach i tygodnikach dominowaly
wypowiedzi przychylne i wyrazy uznania. Podkre$lano przetomowos$¢ albumu i to, Ze...
»skazywany latami przez krytykow na infantylno$¢ gatunek, moze moéwi¢ o rzeczach
waznych i powaznych”.'® Jednak to, co u publicystow w prasie nie-komiksowej wzbudzato
zaskoczenie, w mediach komiksowych nie robitlo wigkszego wrazenia, 6w ,infantylny
gatunek” od lat radzil sobie bowiem z wielkimi tematami z powodzeniem. Recenzenci w tych

periodykach podchodzili do Wrzesnia z wigkszym dystansem:

"% Marcin Kornak, Komiks — sztuka dojrzata, ,Nigdy Wigcej” - archiwum internetowe
www.nigdywiecej.prh.pl/archiwum/14_komiks.php
120 Witold Tkaczyk, Narysowana wojna, ,,Gtos Wielkopolski” 3 pazdziernika 2003.
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Komiksowym wydarzeniem roku ten album z pewnoscia nie jest. Czy bedzie go mozna uznac za
najlepszy polski album roku - watpi¢. Tym niemniej, patrzac caloSciowo, jest to zbidr porzadny.
Ze wzgledu na obecno$¢ kilku wymienionych przeze mnie wyzej komiksoéw, antologia ta
przypadta mi bardzo do gustu. Niewykluczone, Ze stanie si¢ takze swoistym kamieniem
milowym w promocji nowego pokolenia polskich twércow komiksu.

Piotr "wilk" Skonieczny

Szkoda, ze polskiego komiksu nie sta¢ jeszcze na antologig niezwykla, poruszajaca. Temat
"Wrzesien" absolutnie czeka jeszcze na realizacj¢. Na zachodzie 600-stronicowy komiks
jednego autora, na jeden temat nie jest czyms$ wyjatkowym, u nas 160 stron ponad dwudziestu
pono¢ budzi respekt...

Adam "mykupyku" Gaweda

"Wrzesien" mnie rozczarowat. Brak klamry spinajacej kilka bardzo r6znych shortow, zero
refleksji po lekturze. Sa tu rzeczy bardzo dobre (z rewelacyjnym "Skarbem" na czele), ale catos¢
prezentuje si¢ blado, bez wyrazu. "Wrzesien" mial by¢ glosem komiksiarzy w tak waznej
kwestii, jak nasza wtasna historia, a okazato sig, ze naszych tworcow sta¢ co najwyzej na
cichutki kwik. Nie wykorzystano szansy, stworzonej przez Egmont. A szkoda.'*'

Stawek "pookie" Kusmicki

,Esensja” drugi po ,Kazecie” - najbardziej znany internetowy magazyn fanow
komiksu - zamiast tradycyjnej recenzji albumu zamieszcza dyskusj¢ na temat Wrzesnia, ktéra
prowadza Marcin Herman z Marcinem Lorkiem.'** Cho¢ obydwaj dyskutanci maja zupetnie
inne gusta, a w sztuce obrazkowej szukaja zupetnie réznych tresci i wartosci estetycznych, to
zgodnie przyznaja, ze wszystkie zamieszczone prace sa na dobrym poziomie. Nie wnikajac
szczegotowo w wartosciowanie krytykow, na tamach ,,Esensji”, mozna powiedzie¢, ze
dokonuja oni interesujacej kategoryzacji prac. Wedlug Lorka i Hermana mozna postawic
wyrazng granic¢ migdzy pracami, ktore mieszaja histori¢ z fantastyka zrywajac przy tym z
traktowaniem Drugiej Wojny jako tabu, a pracami, ktére nawiazuja do ,,blizn narodowych”,
mitow 1 konwencjonalnych przedstawien.

Uwagi zamieszczone w ,,Esensji” sa o tyle istotne, Ze jak si¢ okazato, ,,Wrzesien” w
historii najnowszego komiksu polskiego stat si¢ publikacja przetomowa. Przelomowa nie ze
wzgledu na poziom prezentowanych prac, ale ze wzgledu na to, ze odrodzit koniunkturg
(zarowno wsrod autoréw, jak i odbiorcéw) na komiks historyczny i wzbudzit zainteresowanie
sztuka obrazkowa w mediach 1 odbiorcéw, ktorzy na co dzien po komiks nie siggaja.
»Komiksowa modg na histori¢ Polski rozpoczal dwa lata temu Tomasz Kotodziejczak z

wydawnictwa Egmont, publikujac antologi¢ ,,Wrzesien. Wojna narysowana” — pisal na

12l Wiszystkie trzy komentarze pochodza ze strony www.kazet.bial.pl/2003_09/r wrzesien.html
'22 por. Marcin Herman, Marcin Lorek, Wojna z perspektywy, www.esensja.pl/magazyn/2003/07/iso/10_66.html
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123 Jeszcze ciekawsze jest jednak to, ze

tamach ,Newsweek Polska” Kamil Smiatkowski
dobra stawg Wrzesien zawdzigcza pracom najlepszym 1 zarazem najmniej dla caloSci
reprezentatywnym, wilasnie tym rezygnujacym z tabuizowania historii. Burza oraz Kaczka to
wlasnie te dwie najczgsciej cytowane i przedstawianie w omowieniach dziennikarskich prace.
Brzmi to jak swoisty paradoks, ale wigekszo$¢ Polskich artystow, ktorzy zaczgli tworzyc
komiksy historyczne po Wrzesniu nie poszli sladem wybitnej Burzy, tylko zdecydowali si¢ na
tworczo$¢ dos¢ schematyczna, niewyrobiong artystycznie i fabularnie. Antologia ,,Wrzesien”
wyznaczyla sita rzeczy dwie tendencje w przedstawianiu historii. Pierwsza z nich to tendencja
przedstawiania konwencjonalnego, tradycyjnego i nie podejmujacego polemiki zaréwno z
forma narracyjna, jak i z narodowymi symbolami. Zgodnie z jej zasadami powstaty takie
albumy jak Epizody powstania warszawskiego'**, Solidarnosé. Nadzieja Zwyklych Ludzi'®,

127_ album o ostatnich dniach

Westerplatte. Zatoga Smierci *°czy w koficu Cena Wolnosci
ksigdza Popietuszki. Druga tendencja, niestety mniej popularna, to traktowanie tematu
historycznego jako pola do gry z konwencjami, pola, gdzie $miato mozna stosowac groteske,
ironig czy zabawe z konwencja. Ale cho¢ na polskiej scenie komiksowej tworcy myslacy w
ten sposob o komiksie stanowia rzadko$¢, warto przyjrze¢ si¢ im blizej, bo to wtasnie oni

tworza dzieta na najwyzszym poziomie.

123 Kamil Smiatkowski, Historia z dymkami, ,Newsweek Polska” 7 sierpnia 2005

124 Epizody powstania warszawskiego ( antologia), red. Stawomir Bielicki. Warszawa 2005.

123 Maciej Jasinski (scenariusz), Jacek Przybylski, Jacek Michalski, Krzysztof Wyrzykowski, Janusz
Wyrzykowski, Janusz Ordon (rysunki) Solidarnosé.Nadzieja zwyklych ludzi. Poznan 2005

126 Mariusz Wéjtowicz — Podhorski (scenariusz), Krzysztof Wyrzykowski (rysunki), Westerplatte. Zatoga
Smierci. Gdansk 2004

12" Maciej Jasinski ( scenariusz), Krzysztof Wyrzykowski (rysunki), Ksiqd Jerzy Popietuszko Cena Wolnosci.
Poznan 2005
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b) Wojna po polsku - w objeciach groteski.

. . . 128 129y -
Dwie nowele obrazkowe z antologii Wrzesien (Burza oraz Kaczka =) 1

BOstanowia wyjatek wérod polskich komiksow

pelnometrazowy album Achtung Zelig
wojennych. Wojna stanowi dla nich punkt wyjscia do wtasnych, autorskich wizji, w ktorych
zrywaja z realistyczng konwencja. Nagrodzona na festiwalu w Angouleme Kaczka Jacka
Frasia wprowadza czytelnika w groteskowa wizje Powstania Warszawskiego, a jednoczesnie
jest ironicznym wariantem legendy o zlotej kaczce. Autor zwodzi czytelnika i umiejgtnie
manewruje pomigdzy przerysowaniem, a realizmem. Jego bohaterowie to czworka
powstancow. Dwojka “zwyktych” ludzi 1 dwoje karykaturalnych postaci. Podczas walk w
Warszawie chronia si¢ w lochach, w ktorych napotykaja posta¢ z warszawskiej legendy. Jak
si¢ wkrotce okazuje — kaczka jest niemieckim kolaborantem, ktory przyczynia si¢ do klgski
bohaterow.

Z jednej strony mamy do czynienia z fantastyka. Taki sygnat ewokuje kreacja
gléwnych bohaterow. Ale i Niemcy przypominaja postaci z horroru: zielona skora i czerwone
oczy upodobniaja ich do zombie. Do tego dochodzi posta¢ kaczki, ktéra daje pieniqdze, Zeby
Jje wyda¢ przez dzien, zeby dostaé pieniqdze, zeby je wydaé, ale tylko dla siebie...”" . Poza
tym, czy to nie dziwne, ze “prawdziwie polska” bajeczna posta¢ staje po stronie okupanta?
Sygnatem realizmu sa pierwsze slowa, otwierajace opowies¢: Prawdopodobnie wielu z was
nie uwierzy w te historie ze wzgledu na jej niesamowitos¢. Jednak my wszyscy razem jq
przezylismy i ona dla nas jest niezaprzeczalng prawdq...””? Po stronie realizmu stoi rowniez
sposOb ukazania §wiata przedstawionego na koncu opowiesci. Poszczegdlne kadry skladaja
si¢ ze zdje¢, na ktére nanoszone sa wizerunki bohateréw. Mamy tutaj do czynienia z technika
kolazu stawiajaca sygnaly realizmu pod znakiem zapytania, wprowadzajaca pewnego rodzaju

znaczenie symboliczne i intertekstualne (jezeli rozumie¢ sztuke jako rodzaj tekstu kultury).
»133

b

Ryszard Nycz utrzymuje, iz w kolazu wystepuje ,,zasada cudzystowosci tworzywa

ktora sprawia, ze przedstawienie jest pewnego rodzaju komentarzem, a poszczegélne

128 Maciej Parowski ( scenariusz), Krzysztof Gawronkiewicz (rysunki), Burza [w:], Wrzesief. Wojna
narysowana. Antologia komiksu polskiego. red. Tomasz Kotodziejczak. Warszawa 2003, s.145 — 158.

12 Jacek Fra$, Kaczka, [w:] Wrzesien. Wojna narysowana. Antologia komiksu polskiego. red. Tomasz
Kotodziejczak. Warszawa 2003, s. 121- 126.

130 K rystian Rosinski (scenariusz), Krzysztof Gawronkiewicz (rysunki), Achtung Zelig! Druga wojna, Warszawa
— Poznan 2005

1 Jacek Fras, Kaczka, [w:] Wrzesien. Wojna narysowana. Antologia komiksu polskiego. red. Tomasz
Kolodziejczak. Warszawa 2003, s.124.

12 Ibidem, s.121.

133 Por. Ryszard Nycz, O kolarzu tekstowym. Zarys dziejéw pojecia, [w:] Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a
wiedza o literaturze. Krakow 2000, s.256.
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elementy kolazu, obce sobie tworza gre znaczen. Pole semantyczne takiego tekstu jest duze,
dlatego tez mozemy odczyta¢ go na wiele sposobow. Spojrzmy na ostatni kadr Kaczki:
widzimy zdjgcie dzieci uwigzionych w obozie. Na twarze kilkoro z nich naniesiono kontury
bohaterow. Jak to odczyta¢? Powaznie? Ironicznie? Fra$ wprowadza czytelnika w
zaktopotanie i nie daje na to pytanie jednoznacznej odpowiedzi. Mozna mie¢ wrazenie, ze
celem autora nie bylo stworzenie konkretnej fabuly, ale raczej potraktowanie w ironiczny
sposob stereotypowych wyobrazen na temat wojny, rozbijanie starych znaczen, a takze
legend. Fra$, mieszajac rysunek z fotografia (zniszczona Warszawa, skany niemieckich
dokumentéw), umyslnie doprowadza do estetycznego napigcia pomigdzy realizmem a
groteska wystawiajac na probg percepcj¢ odbiorcy.

Alternatywna histori¢ Drugiej Wojny przedstawia duet Gawronkiewicz & Parowski.
Ich Burza to swoista political fiction, w ktérej Niemcy kapituluja po nieudanej kampanii
wrzesniowej. W tej komiksowej wizji wojna skonczyta si¢ juz w 1939 roku. Akcja albumu
rozpoczyna si¢ w kwietniu 1940 roku 1 do sto piecdziesiatej drugiej strony czytelnik czuje sie
zupehie zdezorientowany. Mozemy sie jedynie domy$la¢ i zastanawia¢ na widok Zyda i
polskiego oficera prowadzacych jencéw wojennych. Dopiero w polowie opowiesci
otrzymujemy informacj¢ ze strony narratora w formie gazetowej notki o rozwoju tej
alternatywnej historii. Ten sposob trzymania czytelnika w napigciu 1 wprowadzenie
wyjasnienia fabuty po pewnym czasie to zabieg czysto filmowy. Burza zostata narysowana w
hiperrealistycznym stylu. Technika, jaka prezentuje Gawronkiewicz, polega na
zarysowywaniu kadrow gesta siecia kresek i plam. Twarze postaci, sylwetki, detale
architektoniczne czy wngtrza pomieszczen oddane zostaly z niezwyklym pietyzmem.
Gawronkiewicz stara si¢  portretowa¢ sw@j S$wiat tak, zeby uczyni¢ go bardziej
prawdopodobnym i uzasadni¢ jego istnienie. Stad tez pojawiaja si¢ historyczne postaci:
Witold Gombrowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Broniewski czy Ingrid Bergman. To
wokoét niej kreei si¢ wilasciwa akcja komiksu, bo Bergman gra w filmie na podstawie
scenariusza Gombrowicza, ktéry opowiada o tym, ,,...co by si¢ stalo, gdyby Polska wojng

134
przegrata”

. To, co dla czytelnika jest historyczna prawda, w $§wiecie Burzy jest fikcja 1 na
odwrot. Mamy do czynienia ze swoista historia “na opak”. Sprzg¢zenie zwrotne migdzy
fikcyjnoscia, a prawda historyczna widzimy jeszcze wyrazniej w scenie, kiedy Gombrowicz i
Witkacy snuja rozmowy o tym, jak potoczytaby si¢ kampania hitlerowska, gdyby nie polskie

mgty 1 burze. Obydwaj pisarze ,,wymyslaja” wydarzenia, ktore dla czytelnika sa faktami

13 Maciej Parowski ( scenariusz), Krzysztof Gawronkiewicz (rysunki), Burza [w:], Wrzesien. Wojna
narysowana. Antologia komiksu polskiego. red. Tomasz Kotodziejczak. Warszawa 2003, s.152.
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historycznymi, a wiec klgska Polski w kampanii wrze$niowej. Parowski 1 Gawronkiewicz
decyduja si¢ na zabieg zupetnie inny niz Fra$. Nie doprowadzaja do zderzenie realnosci z
groteska. Ich alternatywny rozwdj wydarzen jest bardzo spojny, a warstwa graficzna
niezwykle konsekwentna, realistyczna do granic mozliwosci. Autorzy Burzy na oczach
czytelnika staraja si¢ przeksztatci¢ fikcje w historyczne fakty, a historyczne fakty w komiksie
zostaja przedstawione jako produkt katastroficznej wyobrazni Witkacego 1 Gombrowicza.
Zastanawiajace jest rowniez zakonczenie demaskujace literacko$¢ $wiata przedstawionego,
kiedy to nagle z pod ziemi, jakby upominajac si¢ o swoje miejsce w historii Polski, zaczyna
wydobywac¢ si¢ palac kultury. Dopiero w tym momencie tworcy demaskuja nierealnosé
swojego $wiata. Niestety, ciag dalszy jest dla odbiorcy nieznany, bo tak jak 1 w przypadku
Kaczki, zakonczenie Burzy pozostaje otwarte.

Zainteresowanie tematem wojennym Gawronkiewicz rozwija w albumie, ktory
ukazuje si¢ rok po Burzy. Achtung Zelig! Druga wojna to pierwszy polski komiks
podejmujacy temat Holocaustu. I chociaz zostal opublikowany dopiero w 2004 roku, to
pierwsze plansze powstaly 11 lat wczedniej 1 zostaly wydrukowane w magazynie
komiksowym ,,AQQ” (nr 2, grudzien 1993). Jak wspomina w wywiadzie dla ,,Esensji”'*> sam
Gawronkiewicz, komiks powstawal z przerwami, nawet dwuletnimi, i byt dla niego zupetnie
pobocznym projektem, a jednak przerodzit si¢ w opus magnum tworcy. Inspiracja do
opowiesci stal si¢ artykul prasowy bedacy zapiskiem wojennych przezy¢ matki i corki
uciekajacych przed faszystami.

Achtung Zelig zdobyl uznanie nie tylko w $rodowisku komiksowym, lecz zyskat
entuzjastyczne recenzje rowniez w prasie ogolnopolskiej. Tygodnik ,,Przekr6j” uznal go
komiksem roku 2004, a | Wprost” umiescit album na liscie komiksowych bestsellerow
2004"7. Rok pozniej po polskiej premierze Achtung Zelig! ukazat si¢ we Francji w wersji
kolorowe;j.

Komiks opowiada o dwdjce humanoidalnych postaci, ojcu podobnym do tyranozaura
lub bohatera filmu Obcy oraz synu z twarza zaby. Obydwoje, cho¢ pochodza ze spotecznosci
zydowskiej traktowani sg przez swoich pobratymcow z dystansem i trzymaja si¢ na uboczu
swojej gminy. Mozna powiedzie¢, ze naznaczeni sa podwoéjna ,,innoscia”’. A skoro sa

podwdjnie ,,inni”, to podwojnie trudno przychodzi im przystosowania si¢ do otoczenia. Chca

135 Por. Wizja wojny nieprawdziwej, z Krzysztofem Gawronkiewiczem rozmawia Marcin Herman —
www.esensja.pl/komiks/wywiady/tekst.html?id=664&strona=2.

3¢ por, Szymon Holcman, Teraz polskie, ,,Przekroj”, grudzien 2004

57 Por. ,,Wprost”, grudzien 2004, nr 1152.
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jednak wtopi¢ si¢ w tto 1 nie zwraca¢ na siebie uwagi, o czym $wiadczy¢ moze przewrotny
tytul komiksu nawiazujacy do gtosnego filmu Woody’ego Allena Zelig.

Po wkroczeniu wojsk niemieckich do ich rodzinnego miasteczka, Zelig i ojciec Zeliga
postanawiaja z niego uciekaé, ale na swojej drodze napotykaja dziwnego osobnika —
faszystowskiego urzednika Emila, ktory dostat rozkaz wywozenia z okolicznego lasu polskiej
zwierzyny. Gawronkiewicz 1 Rosifnski (pseud. artystyczny Krystian Rosenberg), cho¢ w
warstwie graficznej zachowuja zastosowany w Burzy hiperrealistyczny styl rysunku, w
sposobie konstruowania fabuty postuguja si¢ groteska i surrealistyczna konwencja. Michat
Godzic na famach miesigcznika ,,Znak” trafnie streszcza problematyke poruszana w Achtung

Zelig!:

Dziwaczna opowie$s¢ o Zeligu jawi si¢ jako proba ucieczki od tragicznych wydarzen
historycznych w kraing magii i snu. Historia nieustannie dogania bohaterow, oni jednak potrafia
przemieni¢ wrogdw w postaci rodem z basni. A to czyni oprawcoOw niegroznymi. Dziwny sen
zwycieza bolesna rzeczywisto$é. >

Trop interpretacyjny Godzica wydaje si¢ sluszny, trudno bowiem spojrze¢ na wydarzenia
dziejace si¢ w Achtung Zelig! inaczej niz przez surrealistyczny pryzmat, w ktorym autorzy
mieszaja nastroje 1 konwencje. Gawronkiewicz i Rosinski staraja si¢ opowiedzie¢ niezwykle
subiektywna wersj¢ opowiesci o Zagladzie poprzez groteskowe metonimie, takie jak scena
wywozenia z Polski wszystkich kotow do Rzeszy. Z jednej strony sa one forma puszczania
oka do czytelnika ( on doskonale zdaje sobie sprawg, co tak naprawde kryje si¢ pod
surrealistycznymi figurami), z drugiej — takie przedstawienie wydarzen stara si¢ zalagodzi¢
holocaustowa tramg. W Achtung Zelig! ofiary faszystowskiej ideologii 1 faszystowski towca —
karzet Emil spotykaja si¢ przy stole, aby porozmawia¢ o dawno zapomnianych marzeniach,
planach i swojej innosci. Bo jako ,,obcy” pokazani zostali nie tylko uciekinierzy, ale i rowniez
Emil. Nieme, pozbawione stow kadry pozwalaja nam zobaczy¢, ze przez chwile czuja sie
dobrze ze soba, bo tacza ich podobne problemy i troski. Ale po chwili iluzja pgka, a Emil
okazuje si¢ schizofrenicznym szaleficem, pelnym wewngtrznych sprzeczno$ci, co nie
przeszkadza, aby uzna¢ go za posta¢ niezwykle oryginalng. Ciekawa analizg tego bohatera

zawarl w swojej recenzji publicysta ,,Esensji”

Najciekawszg postacia ,,Drugiej wojny” jest karzet Emil, Austriak, eks-cyrkowiec, ubrany w
szpiczasta czapke ze swastykami, w niemieckiej armii pelniacy role wrozbity-tropiciela. W
swych rozmowach z bohaterami podkresla ciagle, ze na tej wojnie znalazt si¢ przypadkiem, ze w

138 Michat Godzic, Komiks wyssany z mlekiem matki, ,,Znak” listopad 2004 nr 594.
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gruncie rzeczy darzy ich sympatia, ale jego rola jest taka, ze musi wykonywa¢ swe rozkazy.
Wszystko to nie przeszkadza mu swych rozkazow wykonywaé gorliwie. W tej postaci udato si¢
uchwyci¢ kwintesencj¢ nazistowskiego urzednika: jego charakterystyczne rozdwojenie,
widoczne np. u Hansa Franka, czy komendanta O$wigcimia Rudolfa Hoessa — w domu czutego
ojca rodziny, w pracy posytajacego tysiace ludzi na $mieré. Oséb nierzadko wrazliwych na
sztuke, ale niewrazliwych na innych ludzi, by¢é moze przez okrucienstwo leczacych swe
kompleksy. Zastaniajacych sig otrzymanymi rozkazami. Element astrologiczny tez znakomicie
wplata si¢ w ezoteryczne elementy nazistowskiej ideologii. Emil jest jednym z najciekawszych
artystycznych weielen hitlerowskiego funkcjonariusza, jakie zdarzyto mi si¢ spotkaé.'*

Wieloznaczno$¢ 1 pomieszanie konwencji sa naczelna zasada $wiata przedstawionego
LZeliga”. Autorzy wplataja do swojej opowiesci wizerunek przedwojennej reklamy
motocykla, a sceng bitewna migdzy niemieckim komandem i oddziatami Armii Ludowej
przedstawiaja przy pomocy modelarskiej dioramy. Partyzantow ukazano jako karykatura
»lesnych” z prl-owskich komiksow. Nie dos¢, ze zamiast patriotycznych pie$ni $piewaja iscie
neopoganskie hymny, to jeszcze zyja w dziwnej symbiozie ze $wiatem przyrody, majac wsrod
leSnych zwierzat swoich najlepszych sojusznikéw. I choé w Achtung Zelig! sprawa
Ostatecznego Rozwiazania jest namacalna na kazdym kroku, wytania si¢ z kazdego kadru i
sceny, to jednak w catym albumie nie pada ani jeden strzat, nie dochodzi do przelania ani
jednej kropli krwi. Czy wobec tego mozna powiedzie¢, ze obraz Holocaustu stworzony przez
Gawronkiewicza i Rosinskiego jest falszywy i nie powinno si¢ go traktowa¢ na réwni z

innymi narracjami na ten temat?

Historig, ktora nam opowiadaja ciagiem obrazow nazwatbym psychodelicznymi wariacjami na
temat Ostatecznego Rozwiazania. Zdobyli si¢ na odwage $miatego, a jednak subtelnego
manewrowania po tym obszarze najezonym bolem, oskarzeniami i pretensjami, na ktory
bezpieczniej po prostu nie wkracza¢ , siedzie¢ cicho 1 stuchaé, bo zabranie glosu grozi
uwiklaniem w spér i awanturg¢ [...] Gawronkiewicz i Rosinski przemoéwili obrazem tak
nasyconym poezja i cieptem, ze niespodziewanie wprowadzili dyskurs na nowa plaszczyzne,
gdzie to wlasnie pozostali dyskutanci ze swoimi wyswiechtanymi formutkami wielorazowego
uzycia musza zamilkna¢ i ochlonaé. Opowiedzieli basn, zaspiewali nam pickna kotysanke.
Swiadomlif0 roztarli w mgietkg ostre kontury (...) Ta basn to proba pojednania, ktére nie jest
mozliwe.

Achtung Zelig! To jedyny polski album komiksowy, ktory bierze na warsztat temat
Holocaustu wymyslajac przy tym wlasny, unikalny dyskurs, zupeinie inny od tradycyjnego,
nakierowanego na ukazywanie $mierci i przedstawianie ofiar tragedii. Gawronkiewicz i
Rosinski przy pomocy surrealistycznej poetyki wprowadzaja problem w wymiar nieco
abstrakcyjny, ale jednak zrozumialy i czytelny. Nie chca pokazywaé skutkow tragedii,

poniewaz wielu artystow zrobilo to przed nimi. Skupiaja si¢ natomiast na przyczynach

139 Konrad Wagrowski, Post-wojenny sen, www. esensja.pl/komiks/recenzje/tekst.html?id=866
140 Kazik Malinowski, Achtung Gawronkiewicz!, ,Lampa”, nr 2, maj 2004

SEBASTIAN FRACKIEWICZ — KOMIKS W POLSKIEJ KOMUNIKACJI SPOLECZNE]J



62

ukazujac ,,o0bcos¢” 1 ,,inno$¢” w dwoch aspektach. Aspekcie spolecznym — przy pomocy
odmienno$ci fizycznej przede wszystkim Zeligow,( cho¢ skarlaly Emil to réwniez figura
znamienna )oraz aspekcie psychologicznym. Emil przez caty czas trwania opowiesci walczy
sam z soba. Nowa rola tropiciela-wrdzbity nie przystaje w ogole do jego wczesniejszych
marzen, ale postanawia ja jednak gra¢. Achtung Zelig, dzigki oparciu fabuly o senne wizje ,

probuje opisaé psychike kata i ofiary, narysowac ich portrety wewngtrzne.
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¢) Historia najnowsza — powrot do prl-owskiego modelu odbioru

Sukces Achtung Zelig! sprawil, ze koniunktura na komiks historyczny ciagle wzrastala.
Wydawcy postanowili wigec inwestowa¢ w te tematyke, aby dotrze¢ do grupy wigkszej, niz
kilkutysigczne, zamknigte getto fanow komiksu. Z tego tez powodu i z powodu zblizajacej si¢
25 rocznicy Solidarnosci w 2005 roku ukazaty si¢ dwa albumy: Solidarnosé. Nadzieja
zwyktych ludzi oraz Cena Wolnosci — komiks przedstawiajacy ostatnie dni ksigdza
Popietuszki. Prognozy wydawcow sprawdzily sig. Czasopisma wykreowaty premiery obydwu
albumdéw na wydarzenia medialne'?’, ale stalo sie¢ to nie ze wzgledu na jako$é
przedstawianych historii czy sprawnos$¢ artystyczna autoréw. Chodzito o sam temat, ktory
zostat w komiks ,,ubrany”, bowiem pod wzgledem jako$ci scenariusza i rysunku obydwa
tytuly prezentowaly poziom zupeklnie przecigtny, duzo nizszy niz wydany rok wczesniej
Achtung Zelig, cho¢ w publikacjach prasowych czgsto pojawiaty si¢ obok siebie.

Komercyjny sukces Solidarnosci... oraz Ceny Wolnosci pokazal bardzo interesujace
zjawisko kulturowe. Okazalo si¢ bowiem, ze na rynku komiksowym istnieje
niezagospodarowana nisza, do§¢ pokazna, sktadajaca si¢ z odbiorcoéw, ktdrzy na co dzien nie
siggaja po komiks wspotczesny, wysmakowany artystycznie 1 wymagajacy pewnej
swiadomos$ci gatunkowej, a takze oczytania. Czgs¢ czytelnikow, ktorzy siggneli po nowe
wydawnictwa historyczne to ludzie wychowani na propagandowych ,historycznych”
pozycjach takich jak ,,Hans Kloss” czy ,,Kapitan Zbik” i teskniacy do komikséw z tamtego
okresu. ,,To glownie ludzie, ktorzy lubili podobne komiksy z lat 70. i 80. Mimo ze
charakteryzowato je pewne skrzywienie ideologiczne, byly to czesto znakomite zeszyty”'** —
powiedzial $wiadomy tego stanu rzeczy scenarzysta Solidarnosci Maciej Jasinski w
wywiadzie dla pisma ,,Arte”. Owa ,,znakomito$¢” tamtych zeszytoéw polega¢ miataby zatem
na prostych, czarno-biatych scenariuszach, klasycznym rysunku (w przypadku Ceny Wolnosci

nawiazujacym bezposrednio pod wzgledem graficznym do Kapitana Zbika) i prowadzeniu

! pawet Dunin-Wasowicz, Kanikuta korzystna dla komiksow, ,,Lampa” listopad 2005, nr 11 (20). W
tradycyjnym zestawieniu pozycji literackich, o ktorych najczesciej informowata tzw. prasa opiniotwoércza w 111
kwartale 2005 roku album Solidarnosé¢. Nadzieja zwyklych ludzi zajat czwarte miejsce. W zestawieniu pod
uwage brane sa nastepujace tytuly: ,,Gazeta Wyborcza”, ,,Rzeczpospolita”, ,, Tygodnik Powszechny”,
»~Newsweek”, ,,Wprost”, ,,Przekroj”, ,,Ozon”, ,,Polityka”. ,,Nigdy w naszych rankingach komiksy nie zajmowaty
tak wysokie pozycji” — pisze Pawet Dunin-Wasowicz.

2 Historia w obrazkach — z Maciejem Jasinskim i Krzysztofem Wyrzykowskim rozmawia Michat Rainczuk,
»Arte” styczen 2006, nr 1(5).

W tym samym wywiadzie Jasinski opisuje wirtualnego odbiorcg swoich komikséw: ,,Przyktad antologii
Solidarnosc... pokazat, ze tego typu komiksem moga interesowac si¢ wszyscy. Dostawatem juz bardzo
pozytywne sygnaty od wielu starszych osob, ktore kupity Solidarnosé¢ dla siebie, a potem przekazywaty album
dzieciom, wnukom.
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nieskomplikowanej narracji komiksowej a takze samym wyobrazeniu, jakim zadaniom ma
sprosta¢ komiks jako gatunek. Solidarnosci 1 komiksowi o Popietuszce mozna wytknaé
podobne wady, jakie magazynowi ,,Relax” swego czasu wytykat Stanistaw Baranczak w
swoich Ksigzkach najgorszych'™. Mimo uptywu lat i zmiany ustroju politycznego,
odnajdziemy pewne cechy laczace prl-owskie komiksy z najnowszymi dokonaniami w
dziedzinie komiksu historycznego. Jest to stosowanie realistycznej konwencji graficznej,
czasami bardzo ubogiej, dwubiegunowa wizja §wiata, a takze brak polemiczno$ci w stosunku
do opisywanych wydarzen. W tym modelu odbioru komiksu, historyjka obrazkowa jest
medium, ktéra za pomoca obrazéw ma za zadanie (niestety) uprosci¢, wytlumaczy¢ na
przyktadzie wyraznych kontrastow problem, a takze sta¢ si¢ medium atrakcyjnym,
przystepnym, zgodnie z dewiza ,,Relaxu”, powinna — ,bawiac, uczy¢”'**. Zupemhie stuszna
wydaje si¢ uwaga Mariusza Czubaja z ,,Polityki” pod adresem obu albuméw, ze dominuje w
nich ,,(...) che¢ odtwarzani zdarzen, miast ich przetwarzania. Tak, jakby wielkos$¢ i ranga
wydarzen skrepowata mtodych tworcow'*.”

Solidarnos¢ oraz Cena wolnosci nie sa albumami, ktore podejmujac wielki temat,
maja zamiar sta¢ si¢ sztuka zaangazowana podobna do Maus czy komikséw Bilala.
Reprezentuja sztukg przystgpna, masowa, popularna,,.grzeczna”’, niektopotliwa i lekko
strawna, wrecz edukacyjna konstytuujaca oficjalny, podrgcznikowy wizerunek czaséw

. . - 146
Solidarno$ci.

. Ich rynkowy sukces podtrzymuje niestety negatywny wizerunek komiksu,
jako gatunku artystycznego, ktory popularyzuje i ulatwia zrozumienie waznego tematu. I
wlasnie na komiks tego rodzaju istnieje rynkowe zapotrzebowanie. To zdumiewajace, jak
dtugo przetrwat model odbioru obrazkowego gatunku uksztaltowany w PRL-u. Komiks staje
si¢ dostownie zinstrumentalizowany, wykorzystany do umasowienia konkretnego tadunku
ideologicznego, w tym wypadku — podtrzymania obowiazujacego, poprawnie politycznego
wizerunku bohaterow karnawatu Solidarnosci. W do$¢ ostrych stowach wypowiadat si¢ na ten
temat Szymon Holcman na tamach ,Przekroju”, nazywajac album o ,,Solidarnosci”

,» Titanikiem” polskiego komiksu i1 dzietem podtrzymujacym schematyczne myslenie o tym

gatunku.

143 Por, Stanistaw Baranczak, Blurp! [w:], Ksiqzki najgorsze, Poznan

144 Ibidem

145 Mariusz Czubaj, Komiks powaznieje, ,,Polityka” 10 grudnia 2005., nr 49 ( 25333).

146 Zinstrumentalizowanie komiksu do roli bryku z historii zauwazaja réwniez dziennikarze ,,Przy calym
szacunku dla pomystu wydawcow nie sposob jednak zauwazy¢, ze kiedy obierze si¢ ten album z
kilkuwarstwowej otoczki walorow edukacyjnych, informacyjnych i rocznicowych, nie zostaje juz wiele wigcej’
— pisat na tamach tréjmiejskiego dodatku ,,Gazety Wyborczej” Przemystaw Gulda. Por. Przemystaw Gulda,
Kapitana Zbika przy tym nie bylo. ,,Gazeta Wyborcza Tréjmiasto”, 9.09.2005

>
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»Solidarnos¢” nie jest dobrym komiksem. Narysowany $rednio, ze scenariuszami sztampowymi
1 podrecznikowymi. Ale dziennikarzy to nie interesowalo. Wazniejsza byta przedmowa Lecha
Walesy, okolicznosciowy charakter pozycji, a przede wszystkim to, ze komiks, to ,,uposledzone
medium” jest w stanie urodzi¢ opowiesci na powazny temat. Niestety, w Polsce ta konstatacja
wciaz plasuje si¢ w kategorii niezwyktych objawien, cho¢ na §wiecie jest oczywistoscia. (...).
Mozna powiedzie¢, ze histeria wokot tych albuméw to promocja komiksu. Ale to jakby
promowaé szeroko pojeta muzyke dokonaniami Mandaryny czy Dody.'"’

Holcman zwraca uwage na bardzo istotny fakt — sukces antologii Solidarnos¢ oraz
albumu Cena Wolnosci jest sukcesem medialnym, ale sezonowym 1 krotkotrwalym, a nie
sukcesem artystycznym. Szum w mediach jedynie ze wzglgdu na tematyke oddaje gatunkowi
niedzwiedzia przystuge, bo ustawia komiks w roli gatunku ,,niedojrzatego”, ktory w mediach
nie moze zaistnie¢ na stale, a jedynie na chwilg, na zasadzie zjawiska i egzotyki. Brak
oryginalnosci w obydwu komiksach zaskakuje, tym bardziej jesli wezmiemy pod uwage, ze
po 1989 roku autorzy mieli dostgp do dobrych zachodnich wzorcéw, a takze wezesniejszego,
paradokumentalnego zeszytu Solidarnos¢ 500 pierwszych dni Jacka Fedorowicza.
Wydawanie komiksow okolicznosciowych jest w USA i Europie rzecza catkiem normalna,
ale nikt nie traktuje ich tam powaznie, jezeli nie prezentuja odpowiedniego poziomu. To, co
marginalne w $§wiecie komiksu Zachodniego, w Polsce funkcjonuje w centrum
zainteresowania, spychajac tym samym na margines ciekawe, dobrze wykonane historie
obrazkowe nie dajace si¢ przez media sprowadzi¢ do roli ,,zjawiska”. Ow brak porozumienia
miedzy srodowiskiem komiksowym a mediami doskonale ilustruje scenka przytoczona przez

Krzysztofa Skrzypczyka, ktory ironicznie opisuje programy telewizyjne o komiksach:

Dziennikarze prowadzacy nie sa zbyt doglebnie zorientowani w sprawach komiksu (bo przeciez
maja na glowie cala Kulturg), gdyz wczesniej, czy pdzniej pada niesmiertelne pytanie: czy
komiks jest sztukq? Przedstawiciele srodowiska branzowego przebakuja woéwczas o bogatej
tradycji gatunku, o réznych obiegach jego spoleczno-kulturowego funkcjonowania, o
réznorodnosci stylow, trendow i technik realizacji komiksow(...]. Panowie Dziennikarze — nie
kryjac ironicznych usmieszkow, bo dobrze maskuja ich niewiedzg — dalej zadaja standardowo-
sztampowe pytania. [...]. Program si¢ konczy; cho¢ niewiele z niego wynikngto, to jednak
wszyscy sa zadowoleni: przedstawiciele srodowiska komiksowego — bo zaliczyli kolejna Misje
Popularyzacji Gatunku (zaspokoiwszy, przy okazji, potrzebg autopromocji), za$§ Panowie
Dziennikarze — bo zyskali poczucie, ze zrealizowali oto kolejny fajny (kto wie, moze nawet
Hkultowy”...?) program, w ktéorym udato si¢ zaprezentowacl statej publicznosci tego typu
programéw odrobing egzotyki kulturalne;..."**

Solidarnos¢. Nadzieja zwyktych ludzi oraz Cena wolnosci mialy szans¢ sta¢ si¢ istotnymi

wydarzeniami kulturalnymi i wprowadzi¢ swoj glos w dyskusji o dziedzictwie Solidarnosci i

147 Szymon Holcman, Historyczna Histeria, ,,Przekr6j” 15 grudnia 2005
"8 Krzysztof Skrzypezyk, Wprowadzenie (O komiksologii ,,spostmodernizowanej”) [w:],Komiks w dobie
postmodernizmu, £.6dz 2005. s.5.
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historii najnowszej. Z rezygnowaly z tego na rzecz zaspokojenia potrzeb przecigtnego
czytelnika, tym samym skazujac si¢ na funkcjonowanie w roli ,,egzotyki kulturalnej” i
omawianie w opisywanych przez Krzysztofa Skrzypczyka programach telewizyjnych.
Modelowym tego przyktadem jest opowiadanie Diugi sierpniowy dzien,"* skonstruowane na
zasadzie antykomunistycznej agitki. Mtody, zatroskany o wtasna rodzing robotnik przechodzi
na naszych oczach przez szybki kurs patriotyzmu 1 myS$lenia obywatelskiego,
przeprowadzony przez majstra walczacego w czasie Il wojny §wiatowej. Historia narysowana
toporna, amatorska kreska sktada sig¢ tak wtasciwie z cyklu uje¢ 1 kadréw, doskonale znanych
z kronik filmowych: thum ludzi pod stocznia, przemowa walesy, negocjacje z komunistami.
Wsrod tych wydarzen znika gtoéwny bohater 1 w koncu nie obserwujemy jego prywatnej wizji
tych wydarzen. Dopiero na koncu dowiadujemy sig¢, ze mlodzieniec zapisuje si¢ do
»Solidarnosci”. Fabuta historii zbudowana zostala catkowicie przewidywalna, a kadry nie
tworza plynnej narracji, tylko przeskakuja od sceny do sceny. Wyglada to tak, jakby szkolna
lekcje historii (zamknigta w konspekcie rozpisanym na punkty), kto§ postanowit przerobi¢ na

komiks.

Gdyby na potrzeby niniejszej pracy sporzadzi¢ swego rodzaju komiksowa mape
artystycznego archipelagu i potraktowac artystow jako wyspy, to na owej mapie pojawityby
si¢ dwie jednostki centralne, dwa bieguny. Jednym z nich statby si¢ niewatpliwe Art
Spiegelman, a jego wyspe mozna by nazwa¢ miejscem, gdzie potaczenie tematu
historycznego i formy komiksowej daje zupelnie nowa, oryginalna i niespotykana dotad
warto$¢ artystyczna. Obok wyspy autora Maus znalazlyby si¢ wyspy Krzysztofa
Gawronkiewicza, Jacka Frasia, Krystiana Rosinskiego i Macieja Parowskiego, tworcow,
ktérzy podobnie jak Spiegelman nie traktuja historii jako tabu, tylko jako material
artystyczny, jeden z tematoéw, jaki mozna poddac¢ osobistej interpretacji. Na antypodach
znalaztaby si¢ wyspa, ktorej akt wlasnos$ci nalezatby nie tylko do jednej osoby, ale dla catego
grona postaci tworzacych historyczny komiks prl-owski. Jej satelitami zaréwno pod
wzgledem graficznym (realizm), a takze sposobu konstruowania fabuty i myslenia o komiksie
stataby si¢ (niestety) wigksza cze$¢ polskich autorow podejmujaca tematy historyczne. Mysle
tu o czesci tworcow z antologii Wrzesien oraz autorach Solidarnosci, Ceny wolnosci czy
Epizodow powstania warszawskiego. W tej czgsci archipelagu dominuje refleksja o komiksie

jako o gatunku, ktorego zadaniem jest przede wszystkim przedstawianie wydarzef, a nie o

9 Por. Maciej Jasinski (scenariusz), Jacek Przybylski (rysunki), Diugi sierpniowy dzier [w:], Solidarnosé....,
Poznan 2005, s. 5- 17.
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formie przedstawienia. Nie trudno zauwazy¢, ze miedzy wyspa Spiegelmana, a wyspa
zamieszkala przez tradycje komiksu prl-owskiego znajduje si¢ ogromna przestrzen.
Przestrzen ta nie jest jednak wolna. Zamieszkuja ja jednak nie rodzimi artysci, tylko tworcy,
ktérych dzieta zostaly przetozony na polski. Zdecydowanie blizej Spiegelmana nalezatoby

50 oraz Falangi czarnego porzqdiku,"' komiksy analizujace proces

umiesci¢ Polowanie
przemijania, ukazujace zmiany historii, a takze dewaluacje idei w wyniku uptywu czasu. W
dodatku  Polowanie charakteryzowato si¢ wprowadzeniem licznych elementow
symbolicznych i nadrealistycznych. Album ten skupial si¢ na samym procesie historycznym,
a nie na faktach. Tuz obok Bilala znajduje si¢ rowniez wyspa Joe Kuberta ze wzgledu na jego

1."%% Ale pod wieloma wzgledami praca Kuberta rozni si¢ od

opowies¢ o Holocauscie pt. Jose
dzieta Spiegelmana, przede wszystkim tym, ze jest fikcja literacka, a nie dzietem opartym na
zeznaniach danej jednostki.

Zainteresowanie komiksem historycznym w Polsce po 1989 roku rozpoczat Maus, ale
sposOb myslenia o historii w komiksie zaprezentowany przez Spiegelmana doczekat si¢
niewielu godnych nastgpcoéw. Okazalo sig, ze prlowski sposdb laczenia obrazkowej formy i
doniostej tematyki, a nast¢pnie tworzenie dziet nastawionych na upowszechnianie oraz
popularyzowanie wazkich wydarzen stal si¢ dominujacy. Taki stan rzeczy uzmystawia, jak
dtugo zywotne sa schematy odbioru komiksu powstate w dobie PRL. Tym samym proces
zmiany percepcji komiksu w spoteczenstwie zatoczyt koto. By¢ moze dzigki Wrzesniowi czy
Solidarnosci obrazkowy gatunek stanie si¢ bardziej popularny, ale nie dlatego, ze prezentuj¢
dojrzata forme i problematyzuje tematyke, ktéra si¢ zajmuje, tylko dlatego, ze ,,ulatwia” co$
zrozumie¢, a to ulatwianie odbywa si¢ poprzez ,upraszczanie”. A wlasnie owo

,upraszczanie” przez lata bylo zarzutem, przez ktory komiks pomijany byt jako powazne

medium w komunikacji spoteczne;.

1% Enki Bilal (rysunek), Pierre Christin ( scenariusz), Polowanie, ttum. Marek Puszczewicz. Warszawa 2002
' Enki Bilal (rysunek), Pierre Christin ( scenariusz), Falangi czarnego porzadku, thum. Bartek Chacinski.
Warszawa 2003

152 Joe Kubert, Josel, thum. Maciek Drewnowski. Warszawa 2005
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d) Rzeczywistos¢ w zwierciadle komiksu

Nie tylko historia najnowsza coraz czg$ciej pojawia si¢ na famach polskich komiksow,
rowniez problematyka spoleczno-obyczajowa i polityczna nie jest obca polskim autorom. O
ile zarty z polskich przywar i narodowego charakteru byla stalym elementem wielu
opowiesci obrazkowych, tak popularno$¢ tematyki politycznej systematycznie ro$nie,
szczegllnie od momentu afery Rywina oraz zmiany uktadu sit w parlamencie. Nasilajace si¢
spory ideologiczne, doj$cie do wiadzy partii o skrajnych pogladach oraz wzrost nastrojow
ksenofobicznych i narodowych odbily si¢ szeroki echem szczegdlnie u tych autorow, ktorzy
nigdy nie byli politycznie obojetni. Mowa tu Ryszardzie Dabrowskim, tworcy serii
Likwidator 1 Redaktor Szwedak oraz ojcach Jeza Jerzego — Tomaszu Le$niaku 1 Rafale
Skarzyckim. Rowniez Marek Raczkowski — zdecydowanie najbardziej utalentowany
reprezentant rodzimego komiksu prasowego — notorycznie pigtnuje polskie piekietko.

Polscy tworcy komiksow uwielbiaja drwi¢ ze srodowiska skrajnej prawicy. Zenek i Stefean,
para niezbyt rozgarnig¢tych skin-headow to najstarsi antagonisci Jeza Jerzego, mito$nika
deskorolki, pigknych kobiet i piwa. Jez Jerzy jako prawdziwy hedonista i nasladowca
amerykanskich wzorcow mlodziezowych stat si¢ wielokrotnie ofiara atakow krotko obcigtych
mtodziencow. Rozterki Stefana i Zenka krgca si¢ wokoét palacych problemow: zachwycaja sie
polska zima (bo jest taka biata lub nie moga znie$¢ tego) lub nie moga znie$¢, ze Aleje
Jerozolimskie to typowo ,niepolska nazwa”'>. O ile jednak w pierwszych tomach ich
poglady nie mialy punktu zaczepienia w rzeczywistosci, tak od rozpoczgcia kampanii unijne;j,
ich rysopisy szybko pokryty si¢ z rysopisem wzorcowego eurosceptyka, a postaci nabraty
dodatkowego kolorytu.W historyjce, ktora rozgrywa si¢ bezposrednio po przystapieniu Polski

do Unii Europejskiej, mtodzi narodowcy wpadaja w prawdziwa depresje:

(Stefan) - Mowig Ci Zenek, to juz koniec wolnej Polski... jak nic rozdziobia nas teraz kruki i
wrony...

(Zenek) - Unijne ma si¢ rozumiec?

(Stefan) - Dokladnie.Zobaczysz, beda bezkranie sra¢ na nasze godto!

(Zenek) — Ale za to zgodnie z norma ISO 9200!"'*

Zatamanie psychiczne Zenka 1 Stefana burzy wrgez ekosystem obrazkowego $wiata

przedstawionego, bo Jez traci swoich naturalnych wrogéw. W koncu kolczasty amator deski

'3 Por. Tomasz Le$niak (rysunki), Rafat Skarzycki (scenariusz), Jez Jerzy. Scigany. Warszawa 2003, s.36.
'3 Tomasz Le$niak (rysunki), Rafat Skarzycki (senariusz), Jez Jerzy. Ziom. Warszawa 2005, s.10.
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lituje si¢ nad skinami 1 sam pozwala si¢ zbi¢, co konczy si¢ dla niego tragicznie. W
pierwszych tomach serii Zenek 1 Stefan byli po prostu skinami. Para nietolerancyjnych
potglowkow uganiajacych sig za Jerzym. Nie mozna byto okresli¢, z jaka partia sa zwiazani a
ich konflikty z otoczeniem rozgrywaty si¢ w $rodowisku subkultur mlodziezowych. W
przedostatnim tomie ta sytuacja si¢ zmienia. Skini wysylaja przeciwko Jezowi ,,maszyng
$mierci” — cyborga z twarza znanego polityka i wiele méwiacym napisie na korpusie ,,Roman
800”">°. Mimo swojej agresji i glupocie, autorzy nie przedstawiaja ich jako realne zagrozenie,
ale poprzez satyryczne przerysowanie i hiperbolizacje¢ absurdalnych pogladéw, odbieraja
mozliwo$¢ prowadzenia powaznego dyskursu.

Srodowisko skrajnej prawicy i Radia Maryja podobnie traktuje Ryszard Dabrowski w
swoich komiksach. Migdzy nim, a autorami Jeza Jerzego istnieje jednak duza roéznica. Choé
wszyscy postuguja si¢ konwencja undergroundowa, Dabrowski jest o wiele bardziej
agresywny, prowokujacy i jednoznaczny. Swoich ideowych przeciwnikéw nie potrafi
traktowa¢ z przymruzeniem oka. Nie zostawia na nich suchej nitki, obdarzajac wyjatkowo
szkaradnymi fizjonomiami. Tak dzieje si¢ w przypadku bohatera zwanego konserwatywnym
(jego glowa do zludzenia przypomina puszke¢ po paprykarzu) czy cztonkéw parady
poprawnosci, ktorych twarze sa koszmarnie zmutowane'*®. Dabrowski nie sili si¢ rowniez na
autocenzure, jako jeden z niewielu twércow otwarcie drwi ze znanych polskich politykéw i
postaci znanych z mediéw. Zarzuca im polityczne machinacjg, cynizm, rozwiazto$¢ seksualna
i dewiacje. W albumie Zielona gwardia"’ Likwidator zostaje po raz pierwszy zatrzymany
przez policje, ktora torturuje przy pomocy starych, komunistycznych metod (wyrywanie
paznokci). Zaraz po schwytaniu bohatera eko-terrorysty, dowddca oddzialéw specjalnych
dzwoni do Leszka Millera. Eks-premier otrzymuje informacj¢ w niezbyt sprzyjajacym
momencie. Widzimy go lezacego na 16zku w towarzystwie dwoch prostytutek. Miller zwotuje
szybko grono najwazniejszych postaci zycia politycznego i zaprasza do wigzienia na wspolne
ogledziny wroga Panstwa. Przyjezdza kardynal Glemp, Leszek Balcerowicz, Adam Michnik,
Roman Giertych 1 Andrzej Lepper. Wszyscy torturuja bohatera i1 zastanawiaja sig, jak

wykorzysta¢ go do swoich celow:

(Balcerowicz): Likwidatora trzeba sprywatyzowac, a od razu stanie sig dobry.
(Giertych): Bzdura. Likwidatora Trzeba znacjonalizowa¢ i spolonizowac.

155 1bidem, s. 43.

136 por. Ryszard Dabrowski, Redaktor Szwedak, Dgbica 2006, s.30.

137 Por. Ryszard Dabrowski, Likwidator &Zielona gwardia, Poznan 2005, s 39-51.
84.1bidem, s.50.
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(Lepper): Nie, on powinien stuzy¢ polskiej wsi. Trzeba go zmusi¢ sadownie.

(Michnik): Jako za za zawodowy humanista podatbym go jeszcze recznej huuumanizacji, he, he

(Glemp): Dos¢ tego! Nie pozwole zameczy¢ wigznia przed prezentacja w Watykanie. Ojciec

Swiety zyczyt sobie zobaczy¢ go zaraz po schwytaniu
Dabrowski, jako zdeklarowany anarchista i tworca reprezentujacy poetyke undergroundowa
jest z zatozenia antypolityczny i tak samo odnosi si¢ do politykow lewicy, jak i prawicy.
Kolejny tom przygdéd Likwidatora opowiada juz o Polsce w czasie trwania IV RP i
przedstawia mi.in. $miaty plan Marcinkiewicza poprowadzenia autostrady przez puszcze
Bialowieska. W towarzystwie premiera widzimy ojca Rydzyka i zagranicznego inwestora
Pigmana, ktory kilka stron dalej bedzie szantazowal Marcinkiewicza zdjgciami zrobionymi
podczas uciech polityka w agencji towarzyskiej. Dabrowski, nie bojac si¢ nawet wyroku
sadowego za zniestawienie, skarykaturowal braci Kaczynskich. Zrobit to w prowokacyjny
sposob, bo pokazat jak bracia uprawiaja seks. Robia to w ubraniach, bo - jak méwi jeden z
blizniakow (...)”brzydzimy si¢ nagoscia, jako bezwstydna i lewacka . Czasami tylko
zsuwamy nieco spodnie”. Likwidator atakuje Kaczynskich z wyraznym zamiarem — chce ich
zabi¢ i ustanowi¢ V Rzeczpospolita.””* Nie jest to pierwsze tak $miafe posuniccie autora. W
poprzednich tomach (,,Decydujace starcie”, ,,Krwawy rajd”) zdarzylo mu si¢ wysadzi¢ sejm
czy zaatakowal Aleksandra Kwasniewskiego. Dabrowski w swoich komiskach, poza
bezposrednimi, personalnymi atakami rozwaza wiele palacych problemow spotecznych.
Autozdrada jest refleksja na temat wolnosci medidow. W , Zielonej gwardii” Likwidator z
jednej strony krytykuje panstwo, z drugiej — $rodowiska anarchistyczne i ekologiczne.
Zarzuca im brak dzialania i nadmierne zajmowanie sig teoria.

Dojscie do wladzy politykéw prawicy odrodzito tradycj¢ komiksu politycznego i
satyry rysunkowej, szczegélnie w Internecie. Tym samym komiks powrdcit do swoich
korzeni, XIX-wiecznej tradycji rysunkowego komentarza politycznego. Zmienito si¢ tylko
medium, bo o ile komiks polityczny w tradycyjnej prasie jest do§¢ stonowany (a poza tym
wystepuje rzadko), tak w sieci znalazt dla siebie miejsce, a autocenzura autoréw jest znacznie
mniejsza. Internetowym komiksem politycznym, ktory szybko zdobyt sobie uznanie
czytelnikow jest serial Chomiksy zamieszczony na www. chomiks.com. Idea serii od razu
przywodzi na mysl stynne Polskie Zoo, bo podobnie jak w kabarecie Kryszaka, politykom
przyporzadkowane sa zwierzgta. Bracia Kaczynscy to dwa niepozornie chomiki, Jacek Kurski
— bulterier, Roman Giertych — jednooki chomik z wytrzeszczem, a Andrzej Lepper — chomik

w kolorach ziemi. Sam komiks opiera si¢ na uzywaniu szablonéw postaci, a zmieniaja si¢

158 por. Ryszard Dabrowski, Autozdrada, Poznan 2006, s.50-51.
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jedynie dialogi. Nie jest to nowatorska technika. Na podobnej zasadzie swoj komiks

159 zbudowat David Rees, a wsrdd Polakow Daniel Guzicki,

internetowy Get Your War On
autor Farma Intelectual Life. Autor chomikow (ktory jednak pozostaje anonimowy), opiera
akcje komiksu na dialogach. Strona aktualizowana jest codziennie, wigc rozmowy zwierzat sa
komentarzami bierzacych wydarzen politycznych, a poszczegdlne odcinki zatytutowane tak,
ze bez problemu mozemy domysli¢ sig jego tresci, na przyktad Odcienk 256. Andrzej Lepper

opowiada, jak bit ludzi. Widzimy Andrzeja Leppera, ktory opowiada innemu chomikowi o

swoim postgpowaniu:

Tez mi nowo$¢ ,,Fakt odkryt...

A pewnie, ze thuktem po ryjach, a co ?

...od matego przygotowywatem si¢ do

rzadzenia. ..

I co, zle wybratem? Taki Balcerowicz profesorek ma mature i co? Musi odejsé.'®

Chomiksy w szybkim czasie staty si¢ prawdziwym wydarzeniem kulturowym w sieci. Strona
wzbogacita si¢ o sklepik internetowy z koszulkami i1 kubkami, na ktorych widnieja
komiksowe postaci, a wkrétce radio Tok FM nawiazato wspotpracg z autorami Chomiksow,
przygotowujac wersj¢ audio niektoérych odcinkow. Mozna $miato powiedzie¢, ze Chomiksy
juz zapisaty si¢ do klasyki komiksu internetowego.

O ile komiks internetowy che¢tnie komentuje polska rzeczywisto§¢ polityczna czy
nasza obyczajowos$¢, robi to celnie i dosadnie, to nie mozna tego samego powiedzie¢ o
klasycznym komiksie prasowym. Wydawcy, aby zaoszczedzi¢ na rysownikach, lub nie
przywiazujac uwagi do historyjek obrazkowych, wola drukowaé znane serie zagraniczne.
Takie komiksy jak Garfield, Gilbert czy Calvin i Hobbes sa zabawne, a przy tym neutralne,
wigc nie wplywaja na wizerunek czasopisma. Poprawnos¢ polityczna 1 ostrozno$¢ wydawcow
sprawia, ze gazetowa satyra nie jest w Polsce zbyt dobrze rozpowszechniona i mamy do
czynienia jedynie z waskim gronem utalentowanych artystéw, ktorzy chca komentowac to, co
dzieje si¢ w Polsce. Jednym z najbardziej utalentowanych jest niewatpliwie Marek
Raczkowski, wyrdzniony przez Slawomira Mrozka nagroda Fundacji Kultur Polskie;j.
Przygody Stanistawa z Lodzi Raczkowskiego, publikowane na tamach ,,Przekroju” oraz
zebrane w dwoch tomikach celnie obnazaja charakter narodowy Polakéw: obtude,

za$ciankowos$¢, dulszczyzne, zawi$¢ 1 cwaniactwo. Bohaterami Raczkowskiego (na czele ze

1% Por. www.mnftiu.cc, komiks Rees’a powstat jako spontaniczna reakcja na interwencje USA w Afganistanie.
Autor przy pomocy kilkunastu rysunkow urzednikow przy biurku (w pozach zywcem wycigty ze zdjgc
korporacyjnych uzywanych w reklamach) przedstawit cyniczne rozmowy pracownikéw rzadowej administracji.
10 www.chomiks.com/episode.php? Id= 256
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Stanistawem) sa prosci ludzie (urzednik, uczen, kibic, dresiarz) stajacy wobec absurdu
rzeczywisto$ci. Raczkowskie nie przywiazuje wigkszej uwagi do rysunkow, maksymalnie
upraszczajac swoj styl. Caty urok jego komiksow tkwi w grze stownej i zarcie sytuacyjnym,
czgsto bardzo abstrakcyjnym.

Niestety, komiksy dotykajacy polskiej rzeczywisto$ci nie stanowia znaczacej grupy na
polskim rynku. Przewazaja dziela oderwane od rzeczywisto$ci, korzystajace z konwencji
fantastycznej. Te z kolei, ktére zajmuja si¢ polityka czy sprawami spotecznymi, korzystaja z
konwencji satyrycznej lub undergroundowej i pokazuja Polske w krzywym zwierciadle. ,,Pora
uswiadomié sobie, ze jako kraj tkwimy do§¢ glgboko w tradycjach eskapizmu i satyry '°'7—
pisat na tamach drugiego numeru ,,Zeszytéw Komiksowych” Konrad Grzegorzewicz. Autor
tekstu przeprowadzil nawet badania, ktoéra pokazuja réznice migdzy komiksem polskim i
amerykanskim, gdzie zZycie codzienne i amerykanska rzeczywisto$¢ portretowana jest chetnie.
,»Przypomnijmy: ponad 77% branych pod uwagg polskich komikséw zawierato sceny gwattu i
przemocy, 51% stawialo na humor, za$ tylko 8,5% rezygnowato z obu tych srodkéw. W
amerykanskiej antologii »Expo 2000 « te wartosci to odpowiednio, 38%, 39% 1 41%” —
dodaje Grzegorzewicz. Wsérdd naszych tworcoOw prozno szukaé autorow, ktdrzy na wzor
kolegdéw zza oceanu przedstawiliby w sposob realistyczny, powazny i przemyslany poruszali
problem nietolerancji, braku spotecznej akceptacji czy nawet typowego bildungsroman w
obrazkach. By¢ moze wtasnie z powodu polscy autorzy, a idac za tym — komiks w Polsce
nadal nie jest postrzegany jako dojrzate medium. Jednak moze to ulec zmianie za sprawa
graphic novel, ktéra coraz czgsciej dociera do Polski 1 promuje nowa jako$¢ w sztuce

obrazkowe;.

1! Konrad Grzegorzewicz, Pan Zdzisio w kosmosie, czyli skqd sie biorq polskie komiksy, [w:],Zeszyty
komiksowe, nr 2. (Polska rzeczywistosc) w (polskich) komiksach, Warszawa 2004
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ITII. Komiks XXI wieku: zrzucanie etykiety kiczu i powrot do korzeni

1. Wstep

Kiedy jesienia 2004 roku na famach ,Indy Magazine” '®*Art Spiegelman zdradzat
kulisy powstania albumu o tragedii z 11 wrze$nia pt. In The Shadow of No Towers, przyznal,
ze komiks wyjatkowo nadaje si¢ do przedstawiania tego wydarzenia. Na oczach catego
Swiata amerykanska tozsamo$¢ i amerykanska kultura doznaty druzgoczacego ciosu. A
komiks jest w koncu jednym z elementow, ktore amerykanska tozsamos¢ okreslaja, a takze
tym medium (jesli nie jedynym), dzigki ktoremu biedni, czgsto niepi§mienni lub nie znajacy
angielskiego emigranci mogli komunikowaé si¢ z rzeczywisto$cia. Tym samym powoli
stawali sig czg$cia spoteczenstwa. Zreszta pierwsze amerykanskie komiksy prasowe narodzilty
si¢ wlasnie w nowym Jorku, nieopodal Ground Zero.

I chociaz w powszechnym mniemaniu komiks stanowi symbol amerykanskiej kultury,
w rzeczywisto$ci pozostaje na jej marginesie, a opinia o nim ws$rdd przecigtnych
Amerykanow nie ro6zni si¢ od opinii przecigtnych Polakow (komiks to trywialne historie o

superbohaterach). Konrad Grzegorzewicz na famach ,,Zeszytéw Komiksowych” pisze:

Od 20-30 lat komiksy nie odrywaja powazniejszej roli w kulturze popularnej USA. Marvel i
DC, stanowiace od wielu lat trzon rynku praktycznie nie sprzedaja komiksow poprzez kioski z
prasa — niemal ich cata dystrybucja odbywa si¢ za posrednictwem specjalistycznych ksiggarn,
obstugujacych przede wszystkim waska publiczno$é fanowska.'®

Zmiany w strategii marketingowej wielkich wydawnictw komiksowych nastapity w latach
siedemdziesiatych, kiedy amerykanski przemyst komiksowy zdecydowal si¢ na tzw.
marketing bezposredni (direct marketing) 1 dystrybucje przygod o superbohaterach jedynie do
specjalistycznych sklepow. Obnizalo to koszty 1 zwigkszato sprzedaz, ale na dtuzsza mete
okazalo si¢ zgubne. Komiks zostal zepchnigty do kulturowego getta, a z czasem taktyka
marketingu bezposredniego (chociaz wazne byly rowniez czynniki ekonomiczne w calym
amerykanskim spoteczenstwie) doprowadzita przemyst komiksowy do potgznego kryzysu. W
1996 roku wydawnictwo Marvel znalazio si¢ na skraju bankructwa, a wczesniej prosperowato

tak dobrze, ze w latem 1991 wprowadzito swoje akcje na Nowojorska Gietd¢ Papierow

' por. artykut Arta Spiegelmana, Ephemera vs. the Apocalypse, na
http://64.23.98.142/indy/autumn_2004/spiegelman_ephemera/index.html
13 K onrad Grzegorzewicz, Opinie o komiksie, ,,Zeszyty komiksowe”, nr 3, 2005
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Warto$ciowych.'® Bradford W. Wright, autor Comic book nation upatruje przyczyn kryzysu
w wielu czynnikach. Jednym z nich jest transformacja kultury popularnej po rozpadzie ZSRR
1 koncu zimnej wojny, drugim z kolei — przewaga innych medidw rozrywkowych, takich jak
gry video i gry komputerowe, nad komiksem. Dla konsumentow wszechobecnej rozrywki,
komiks przestat by¢ cool, a przemyst komiksowy coraz wigcej zyskéw czerpat z licencji ( np.
dla filméw czy gier) niz z samych komikséw.

W tym samym czasie, kiedy popularny komiks amerykanski zepchnigty zostat do
kulturowej niszy (i sita rzeczy stawal si¢ coraz mniej popularny), nastapilo zjawisko
dywersyfikacji rynku. Od lat 80 i narodzin magazynu ,,Raw” coraz czgSciej powstawaly
komiksy, ktére ze wzgledu na powazna tre$¢ 1 wyrafinowana forme, raczej nie pasowaty do
superbohaterskiego stereotypu. Trafiajac do specjalistycznego sklepu nie mogly liczy¢ na
sukces, a w ksiggarniach nie wiadomo bylo, jak je zaklasyfikowaé. Z czasem zaczgto je
okreslac jako graphic novels, aby podkresli¢, ze sa to zwarte, pojedyncze wydawnictwa, a nie

zeszytowe serie.

W systemie klasyfikacji BISAC (Book Industry System Advisory Comitee) stosowanym przez
wielu amerykanskich ksiggarzy przy segregowaniu nadchodzacych nowosci powoli pojawily sig
miejsca na komiksy, lecz jak dotad byty one porozrzucane po roéznych kategoriach gtownych
takich jak ,fikcja” albo ,humor”, a czgsto mozna bylo je znalez¢ wymieszane z ksigzkami SF
oraz systemami RPG. 165

W 2003 roku w ramach BISAC ustanowiono nowa kategori¢ Comics/Graphic Novels. Ale juz
wiele lat wczesniej graphic novel dla ich tworcoéw 1 czytelnikow nie byty jedynie kategoria
ksiggarska, ale pewnego rodzaju odmiana komiksu, wprowadzajaca do historii obrazkowych
zupelnie nowa jako$¢ artystyczna. Niektorzy krytycy zaczeli okresla¢ graphic novel jako

osobny gatunek sztuki.

1% Por. Bradford W.Wright, Comic book nation. The transformation of youth culture in America, Baltiomore &
London 2001, s.254 — 281.
15 Wypowiedz Konrada Grzegorzewicz, krytyka komiksowego. Wypowiedz uzyskana bezposrednio od autora.
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2. Historia i definicja graphic novel

Spory, czy graphic novel jest odrgbnym gatunkiem artystycznym, czy tylko chwytem
marketingowym lub zabiegiem z zakresu public relations trwaja od momentu powstania
samego terminu, ktory, badz co badz posiada juz kilkudziesigcioletnia historig. Cho¢ wczesne
realizacje powiesci graficznej powstaly juz w latach 30 XX wieku, a terminu po raz pierwszy
uzyt w 1964 roku Richard Kyle,'®® to powszechnie za ojca graphic novel uznaje si¢ Willa
Eisnera. Eisner, majac juz na koncie spory dorobek w dziedzinie komiksu, postanowit
stworzy¢ dzieto odbiegajace od komikséw humorystycznych i sensacyjnych, jakimi réwniez
si¢ zajmowal. Tak powstal 4 Contract with God, historia traktujaca o codziennym zyciu w
zydowskich dzielnicach USA. Mozna znalez¢ w nim obraz 6wczesnego spoteczenstwa, a
takze rozwazania na tematy teologiczne. W 1978 roku, kiedy ukazal si¢ album, byto to co$
niespotykanego, poniewaz historie w obrazkach zazwyczaj operowaly konwencja
fantastyczna lub detektywistyczna. Zastanawiajaca jest anegdota, w ktorej Eisner wspomina

swoje poszukiwania odpowiedniego wydawcy dla 4 contract With God.

Zadzwonitem do prezesa Bantam Books w Nowym Jorku. Widzialem, ze zna moje dokonania z
The Spirit. Wtedy to byl bardzo zajety gos$¢, ktory nie miatl za wiele czasu, zeby z toba
rozmawia¢. Zadzwonitem wigc do niego i powiedzialem: ,,Mam co$, co chcialbym Ci pokazac.
Cos, co jak sadze, jest bardzo interesujace” On powiedziat: ,,Dobra, w porzadku, ale co to jest?”
Wtedy maty cztowieczek wyskoczyt mi z gtowy i krzyknat: ,,Na Boga, ghupcze, nie méw mu, ze
to jest komiks, bo odlozy stuchawke”. Wigc powiedzialem: ,,To jest powies¢ graficzna (graphic
novel)”. Wtedy on odpart: “Wspaniale! To brzmi interesujaco. Wpadnij do mnie”. Przyniostem
mu swoja historie, popatrzyt na nia, a potem popatrzyt na mnie przez swoje okulary do czytania
i stwierdzil: ,,To jest komiks, pokaz to mniejszemu wydawcy ',

Jak wida¢, u samego Zrodla konstruowania definicji, graphic novel odcina si¢ od komiksu.
Nie od komiksu rozumianego jako graficzna forma komunikowania sig, ale od calej tzw.
kultury komiksowej. Powstanie nowego terminu miato za zadanie zerwa¢ z negatywnymi
skojarzeniami 1 ujemnym wartosciowaniem historii obrazkowych. Jezykowy zabieg Eisnera z
jednej strony mozemy odczyta¢ jako forme terminologicznej manipulacji. Z drugiej, ten
wybitny artysta poprzez oparcie si¢ na nowym terminie, chcial, aby odbiorca jego dzieta
przestal je wartosciowac tylko i wytacznie ze wzgledu na formg. Krytycy komiksu, a takze

sami arty$ci wielokrotnie podkreslaja, ze komiks jest jedyna dziedzina sztuki, gdzie forma

1% por. definicje graphic novel zamieszczona na Wikipedii, http://en.wikipedia.org/wiki/Graphic_novel

'7 Wystapienie Willa Eisnera podczas konferencji naukowej o komiksie i powiesci graficznej na Uniwersity of
Florida w 2002 roku roku. Zapis tego wystapienia opublikowano w magazynie Image&Text (wiosna 2004),
zrodto:http://www.english.ufl.edu/imagetext/archives/volumel/issuel/eisner
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nieomal automatycznie utozsamiana jest z tre§cia. Niestety, z trescia infantylna. Scott
McCloud, amerykanski tworca i krytyk komiksu w swojej osobliwej pracy naukowej
napisanej w formie historii obrazkowej Understanding comics podkres$la, ze ten btad
percepcyjny jest podstawowym biedem popelnianym przez wigkszos¢ odbiorcow , ktorzy na
co dzien maja z komiksem niewiele do czynienia. ,,Pierwszym krokiem w naszych staraniach
zrozumienia [komiksu] powinno by¢ catkowite oczyszczenie naszych umystow ze wszystkich
z gory przyjetych pogladéw na jego temat. Dopiero gdy zaczniemy wszystko od zera,

168 .
70— pisze

bedziemy mogli odkry¢ cate bogactwo mozliwosci, jakie komiks oferuje
McCloud. Zeby jeszcze lepiej podkreslié to rozroznienie, uzywa metafory dzbana i ptynu.
Komiks jest zatem rodzajem medium, forma, naczyniem na tres¢ i to wilasnie tres¢
decyduje o tym, czy dane obrazkowe dzielo mozemy zaliczy¢ do graphic novel czy
tradycyjnych komiksow. Takiego zdania jest Jessica Abel, autorka glo$nej powiesci
graficznej La perdida oraz wyktadowczyni na nowojorskiej School of Visual Arts. W krétkim
komiksie przedstawionym ponizej, odwotuje si¢ do metafory dzbana pokazanej u McClouda.
Wedtug Abel powies¢ graficzna to termin oznaczajacy jednoczesnie formg publikacji (dtuga,

pojedyncza historia) oraz jej jako$¢ (powazne opowiesci dla dojrzatego czytelnika). Jednak

tak lakoniczne rozrdznienie nie wystarczy, aby méc mowic¢ o osobnym gatunku.

18 Scott McCloud, Understanding comics, Northampton 1993, 5.199.
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Eddie Campbell, scenarzysta, rysownik i krytyk komiksu rozumie termin graphic novel
zupelnie inaczej niz Jessica Abel 1 uzywa go jako wyrazu oznaczajacego przede wszystkim
ruch artystyczny. Stad tez autor ,,From Hell” swoje tezy na temat roli powiesci graficznej
zebral w manifescie opublikowanym po raz pierwszy na tamach ,,The Comics Journal” w
2004 roku, a potem udostgpnianym na tamach wielu innych magazynéw 1 pism
internetowych. Campbell pisze, ze zadaniem tworcoOw powiesci graficznych jest zerwanie
zakletego kregu spotecznego postrzegania historii obrazkowych. Jego zdaniem komiks nie
bedzie traktowany powaznie, dopoki jego twoércy beda musieli stale trwa¢ w poczuciu
nizszosci wobec innych sztuk. Jednak ten stan bedzie utrzymywal si¢ nadal, jesli tworcy
historii obrazkowych nie wykorzystaja tego medium do przedstawiania bardziej ambitnych i
glebokich historii. ,,Tak dtugo jak bedziemy tkwi¢ w btednym kole kulturowego zazenowania
(sic!) nie jesteSmy w stanie unikna¢ nagldéwkow ( prasowych — przyp.mdj) w rodzaju «POW!
BAM! KOMIKS DORASTA” i calej listy ghupot, na ktore ciagle i ciagle si¢ natykamy”'®” —
pisze z rozgoryczeniem Campbell. Wyjscie z owego kulturowego zazenowania mozliwe jest,
zdaniem autora manifestu wiasnie dzigki stworzeniu nowego terminu i kilku innym
czynnikom. Pierwszy z nich to u§wiadomienie twoércom powiesci graficznych, ze ich miejsce
znajduje si¢ wsrdd innych artystow, a ich dzieta moga sta¢ na potkach z dzietami Austera,
Dostojewskiego czy Kafki. Drugi czynnik — to u§wiadomienie odbiorcom, ze (co podkresla

d'") komiks jest zupehie petnoprawnym i réwnorzednym wzgledem innych

roéwniez McClou
sztuk medium, cho¢ z pewnos$cia medium synkretycznym. Jednak nie jest to powdd, aby
uwaza¢ go lekcewazy¢ i uwaza¢ za medium ulomne w stosunku do filmu, teatru czy
literatury. Trzeci czynnik — 1 bodajze najwazniejszy - to zmiana tematyki historii
obrazkowych. Campbell zalicza do graphic novel, te historie, ktore opisuja ztozonos¢ ludzkiej
egzystencji (wlacznie z tematyka autobiograficzna), uciekaja od schematéw 1 klisz,
odpowiedzialnych za to, ze komiks traktowany byt jako podgatunek fantastyki. Biorac pod
uwage powszechno$¢ motywow 1 postaci fantastycznych w popularnych komiksow, takie
utozsamienie nie byto pozbawione podstaw.

Powies¢ graficzna bylaby zatem zdaniem Campbell specyficzna, ,,wyzsza” forma

historyjek obrazkowych (tak jak dla powiesci popularnej ,,wyzsza” forma sa powiesci chocby

19 Eddie Campbell, Eddie Campbell's (Revised) Graphic Novel Manifesto,

www.graphicnovelreview.com/issuel/campbell interview.php,

170 Por. Scott McCloud, Understanding comics, Northampton 1993, McCloud zwraca uwagg na to, Ze negtywne
ocenianie komiksu jako medium bierze si¢ stad, ze komiks postrzegany jest jako gatunek, ktory korzysta z
dorobku innych gatunkéw lub jest utomna odmiana ktorego$ z nich.

,»Tak dlugo jak bedziemy patrze¢ na komiks jako rodzaj pisarstwa lub styl sztuki graficznej, taka postawa nigdy
nie zniknie” (Scott McCloud, Understanding comics, Northampton 1993 s.151).
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Manna), ale nie osobnym gatunkiem. Stad Campbell zastrzega, ze termin graphic novel nie
powinien by¢ uzywany w odniesieniu do formatu publikacji czy jego objgtosci, co jest
sprzeczne ze zdaniem Abel.

Wraz z popularnoscia terminu graphic novel wsrdd czgsci krytykéw komiksowych
powrdcita tendencja (cho¢ sam Campbell twierdzi, ze to ,razacy blad”) do rozszerzania
definicji komiksu 1 szukania jego korzeni nie w dziewigtnastowiecznych rysunkach
prasowych, ale w calym dziedzictwie narracji obrazkowej ( jak nazywaja to amerykanie
»sequential art”). Wedlug tego sposobu postrzegania komiksu, sztuka ta nie bylaby
najmtodszym, trochg¢ nieakceptowana przez inne media forma, lecz wrgcz przeciwnie —
stanowitaby jeden z etapéw ewolucji najstarszego sposobu ludzkiej komunikacji, komunikacji
za pomoca zestawionych ze soba obrazow. Przedstawicielem tego typu sposobu my$lenia o
komiksie jest Scott McCloud, ktory w Understanding comis pokazuje pokrewienstwo migdzy
sztuka  Inkow,  egipskimi  hierogliafami, = obrazkowa  sztuka  $redniowiecza,
dziwigtnastowieczng karykatura i w koncu — wspotczesnym komiksem. Krytyk idzie o krok
dalej 1 wysuwa tezg, Zze porozumiewanie si¢ za pomoca obrazow jest dla czlowieka bardziej
naturalne niz porozumiewanie si¢ za pomoca zbioru abstrakcyjnych znakow, jakim jest
alfabet'’”'. McCloud twierdzi, ze §wiat kultury obrazu i kultury tekstu przez wiele wiekow
wspotgraty ze soba w harmonii, a ich drogi rozeszly si¢ mniej wigcej w okresie
sredniowiecza. Nie probujac rozwazaé tej teorii i spiera¢ si¢ z jej zasadno$cia lub
nietrafno$cia, warto podkresli¢ sama ideg szukania dziedzictwa komiksowego 1 siggania do
poczatkow cywilizacji. Proba nobilitacji komiksu czy graphic novel nie odbywa si¢ zatem
jedynie przez definiowanie na nowo wspoiczesnych opowiesci obrazkowych, wytyczanie im
nowej pozycji w kulturze, ale takze dzigki rewizji historii komiksu i jego korzeni.

A co na temat pojgcia graphic novel twierdza polscy krytycy komiksowi? Witold
Tkaczyk, wydawca komikséw oraz redaktor nieistniejacego juz (cho¢ swego czasu
najbardziej pr¢znego) magazynu ,,AQQ” nalezy do grona publicystow, ktoérzy uwazaja za

zasadne wprowadzenie tego terminu:

Mysle, ze jest to pewnego rodzaju specyfikacja, bo mamy réznego rodzaju komiksy, a w Polsce ta
terminologia jest w dalszym ciagu uboga. W przypadku powiesci graficznej mozemy okresli¢, czym
jest dana publikacja, bo po tym terminie mozemy spodziewac si¢ jakiej§ wigkszej calosci, ktoéra
bardziej opiera si¢ na przekazie literackim i jest ciekawie zilustrowana graficznie. Natomiast przy

I por. Scott McCloud, Show and tell [w:] Understanding comics, Northampton 1993, s.138-150.
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pojeciu  ,komiks” mozemy ro6znych rzeczy si¢ spodziewa¢: od humoresek po komiksy
undergroundowe. '

Tkaczyk dostrzega zabieg retoryczny, jaki towarzyszyl powstaniu tego pojgcia oraz jego
zwiazek z kultura medialna, ale nie jest to dla niego powdd, aby termin graphic novel nie

mogt by¢ uzywany przez krytykow komiksowych:

Tworcy [powiesci graficznej] uzywaja jezyka komiksu — to jest ewidentne — natomiast termin sugeruje
co$, co reprezentuje wyzsze wartosci literackie, a takze artystyczne. Termin ,,powie$¢ graficzna”
sugeruje jednak odwolanie si¢ do sztuki, a komiks — sugeruje kicz, jaka§ ptaskos§¢. Tak si¢ utarlo i
trudno bedzie to zmienié.[...] Powies¢ graficzna bylaby dla mnie pewnym rodzajem komiksu, forma
dtuzsza, bardziej dopracowana literacko, ktora nie opiera si¢ li tylko o schematy komiksowe, §wiat
czarno-bialy 1 wyrazisty. W powiesci graficznej jednak rysownik stara si¢ bardziej
eksperymentowag.'”

Jednak Tkaczyk w swojej] wypowiedzi wyjasnia, ze termin ,,powies¢ graficzna” co$
»sugeruje”, a nie ,,definiuje” czy ,,okresla”. Pojgcie to odnosi si¢ zatem do ludzkich zdolnosci
asocjacyjnych, a nie do wymiernych kategorii. Z tego tez powodu cate zamieszanie wokot
nowego terminu w komiksologii krytykuje Michat Blazejczyk — krytyk i redaktor magazynu
»Zeszyty Komiksowe”. Gtownie za to, ze zamiast starac si¢ niszczy¢ negatywne wyobrazanie
1 kulturowy ostracyzm komiksu, krytycy tworza nowy termin, ktéry komplikuje odbiorcy
postrzeganie historii obrazkowych, podzielonych na komiksy i powiesci graficzne. Dla
Btazejczyka jest to zwykly zabieg marketingowy, ktory na dluzsza mete nie przysporzy

korzys$ci ani tworcom historii obrazkowych, ani ich czytelnikom:

Z jednej strony — jego zapozyczone z ,,wyzszych sztuk” brzmienie [brzmienie wyrazu graphic
nove] sprawia, ze odbiorcy siggaja po tworczos¢, ktora w przeciwnym wypadku by ich nie
zainteresowata, z czego nalezy si¢ tylko cieszy¢. Jest to rowniez zgrabny skrot myslowy,
pozwalajacy dowartosciowa¢ dobre komiksy, a zatem przyczyniajacy si¢ do zmniejszenia
dystansu migdzy ,.historyjkami obrazkowymi” a ,,Sztuka”. Z drugiej strony, jednolite pod
wzgledem formalnym medium zostaje tym sposobem ,,rozerwane” na dwa podgatunki, ktore w
powszechnej $wiadomos$ci taczy bardzo niewiele. [...] Wydaje si¢ zatem, ze istniejace od
poczatku napigcie migdzy komiksem a powiesScia graficzna wcale z czasem nie traci na
intensywnos$ci. Komiks pozostal w $wiecie historyjek dla dzieci i mlodziezy, podczas gdy
powies¢ graficzna trafita na profesorskie potki. Trudno powiedzie¢, czy jest to zgodne z
intencjami tworcOw tego pojecia. Jesli spodziewali si¢ oni, ze przyda ono powagi calemu
gatunkowi, to srodze si¢ zawiedli. Zabieg z gatunku public relations, nawet bardzo sprytny, nie
moze bowiem odczynié¢ dziesiecioleci banalizacji i uprzedzen.'”

172 Rozmowa z Witoldem Tkaczykiem przeprowadzony na potrzeby niniejszej pracy 22 lutego 2006 w
Poznaniu.

' Ibidem

1" Wypowiedz Michata Blazejczyka sporzadzona specjalnie na prosbe autora, wystana e-mailem dnia 10
kwietnia 2006 roku.
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Dla Blazejczyka funkcjonowanie terminu graphic novel jest stanem posrednim przed peina
nobilitacja komiksu, swoistym terminem zast¢pczym, zr¢gcznym wytrychem pojeciowym, po
ktorym powinna nastapi¢ poglebiona refleksja nad funkcjonowaniem komiksu w kulturze.
Refleksja ta powinna si¢ jednak obywac na podstawie glebokiej analizy 1 przepracowania

wlasnego sposobu myslenia o komiksie, a nie przy pomocy zastania si¢ nowa terminologia:

Komiks wspina si¢ ku uznaniu $§rodowisk opiniotworczych z wyjatkowym mozotem, ale
nieprzerwanie, juz od dluzszego czasu. Nic nie wskazuje na to, zeby proces ten miat ulec
odwroceniu, za$ powies¢ graficzna stata si¢ w pewnym sensie przyczotkiem, ktérego zdobycie
w poczatkowej fazie warunkuje ostateczny sukces. Mozna juz dzi$ chyba odtrabi¢ te czgSciowe
zwycigstwo — 1 skupic si¢ na czyszczeniu broni przed kolejnymi starciami. 175
Tymczasem pomimo calej debaty teoretykow termin funkcjonuje w obiegu
krytycznoliterackim i naukowym, cho¢ do konca trudno go zdefiniowaé. W przypadku
graphic novel proces budowani siatki pojec¢, definicji czy skojarzen wokot terminu przebiegat
od praktyki do teorii. Najpierw powstat termin, a teoria wokol niego narosta dopiero w
procesie wtornym. I jesli nawet pojecie graphic novel miatoby sta¢ si¢ nie nowym gatunkiem,
ale tylko 1 wylacznie pewnym wskazaniem na jako$¢ danych realizacji komiksowych, to
jednak mozna wyrdzni¢ albumy, ktére, w powszechnym mniemaniu, z komiksem maja
niewiele wspdlnego. Termin ,,powie$¢ graficzna” nie wywolal jeszcze zadnej powazniejszej
dyskusji w ogdlnopolskich mediach czy tez pismach poswigconych stricte komiksowi. Jest to
prawdopodobnie spowodowane zbyt znikomym udzialem komiksu w polskiej kulturze, ale
takze nikla iloscia tekstow naukowych poswigconych sztuce obrazkowej czy w koncu —
niemal zupelnym brakiem $rodowiska krytycznoliterackiego zajmujacego si¢ komiksem
(jedyny krytyczny magazyn to ukazujace si¢ kilka razy w roku ,Zeszyty Komiksowe”).
Niemniej recenzenci komiksowi coraz czeséciej, (cho¢ nadal ostroznie) w swoich tekstach
uzywaja tego pojecia. By¢, tak jak chcialby tego Blazejczyk, wprowadzenie do jezyka
pierwszym krokiem do dyskusji nad mozliwosciami komiksu oraz jego rola w polskiej

kulturze, a przynajmniej

' Ibidem
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3. Powiesci graficzne w Polsce

Pierwsze wiadomos$ci o powiesci graficznej pojawily si¢ wraz z polska edycja Maus.
Piotr Rypson opisujac na famach ,,Przekroju” album Spiegelmana ujmowatl jeszcze termin w
nawias, aby zdystansowac si¢ do pojecia 1 podkresli¢, ze jest to stowo, nowe, niespotykane i
w pewien sposob szczegolne.'’® Polska prasa opiniotworcza od czasu boomu komiksowego w
2000 roku przynajmniej kilka razy w roku raczyta czytelnikow artykutami, ktére — mowiac
nieco obcesowo — wywazaly otwarte drzwi i niezmiernie dziwity si¢ nad tym, ze komiks jest
sztuka z prawdziwego zdarzenia. To wlasnie przeciwko takim publikacjom prasowym glosno
wystepowatl Eddie Campbell w swoim manifescie. Co ciekawe, z biegiem lat poziom tekstow
i $wiadomosci autoréw weale nie wzrasta. Swiadczy to réwniez o tym, ze i sami dziennikarze
najwidoczniej sa przekonani o niklej wiedzy swoich czytelnikéw na temat sztuki obrazkowe;.

Poréwnajmy leady dwoch artykulow z ,,Newsweek Polska™:

1.Arty$ci komiksowi dotaczaja do tworcow powaznej literatury podejmujac takie tematy, jak rasizm,
czystki etniczne czy wojna. 177

2. Chcesz si¢ czego$ dowiedzie¢ o wojnie, terroryzmie, zmianach obyczajowych itp. waznych
sprawach? Czytaj komiksy.'”®

Czyz to nie zadziwiajace, ze komiks podejmuje ,,tym podobne wazne sprawy”,

a jego mozliwosci artystyczne dordwnuja innym formom plastycznym, literaturze czy
sztukom teatralnym? W dodatku trzeba odkrywac to na nowo przez dziesiatki lat, chociaz
komiks wiaczat si¢ do dyskursu spotecznego juz w latach 60-tych. Pomijajac ,,odkrywczos¢”
takich publikacji przypominajacych podréz Kolumba w niedostepne getto kultury, to wtasnie
przedruki z prasy zachodniej najwyrazniej moéwily o graphic novel 1 ich twoércach. Gtéwnym
bohaterem tekstow byt oczywiscie Art Spiegelman, ale tuz obok pojawiali si¢ tacy nieznani w
naszym kraju i nie thumaczenie na jezyk polski tworcy jak Daniel Clowes, Chris Ware czy Joe
Sacco. Nikt z publicystow nie zdobyt si¢ nawet na probg utworzenia definicji tego pojgcia,

cho¢ materiatow, ktore moglyby postuzy¢ za przyktad, pojawiato si¢ coraz wigce;j.

176 pPiotr Rypson, Mysz zdobywa Pulitzera, ,,Przekrdj”, 8 kwietnia 2001 (nr 14/2911)
""" Babak Dehghanpisheh, Nie tylko dla dzieci, ,Newsweek Polska”, 14 pazdziernika 2001
178 Rana Foroohar, Kamil Smiatkowski, Swiat jak z obrazka, ,Newsweek Polska”, 11 wrzesnia 2005.
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a) Europejskie graphic novels

»Prosta, ale glgboka opowies¢, pelna zycia i spokojnego dynamizmu codziennosci,
uzupetniona jest czarno-biatym rysunkiem, wykonanym tuszem, niewidowiskowym, ale silnie
przemawiajacym do czytelnika i doskonale pasujacym do narracji, podkreslajacym emocje i

komunikujacym uczucia”

— pisze o Niebieskich pigutkach Michat Blazejczyk na swojej
stronie internetowej poswigconej komiksowi. Krytyk w kilku zdaniach wyciagnat esencje z
powiesci graficznej Frederika Peetersa, ktorej polska edycja pojawila si¢ w 2003 roku.'™®
Media od razu poréwnaty ja do Maus Arta Spiegelmana, cho¢ komiks ani pod wzgledem
formy, ani tre$ci go nie przypomina, a analogia ta zostala wysunigta ze wzgledu na jako$¢
artystyczna obydwu dziet i range podejmowanego przez Szwajcara tematu.'*’

Autobiograficzna historia o zyciu autora z partnerka noszaca w sobie wirusa HIV powstawata

w dos$¢ szczegdlnych warunkach, o czym opowiada Peeters w jednym z wywiadow:

Nic nie bylo wczesniej napisane i prawie nic nie szkicowatem. Zatozytem nawet sobie, zeby nic
nie poprawia¢ a posteriori. Wziatlem zwyczajny papier ksero i zamienitem si¢ w kserokopiarke
(powolniejsza, oczywiscie). Musiatem zaakceptowac to, ze niektore zdania i rysunki beda
stabsze, niz reszta, gdyz bylo to czgscia mojego podejscia: sprawic, zeby zycie poptyneto spod
piora w jak najbardziej niekontrolowany sposob, akceptujac jego wahania, zakrety, wyboje i
niedoskonalosci. Na poczatku nie wiedziatem, od czego zaczac¢ i dlatego ksiazka zaczyna si¢ od
abstrakcyjnych obrazoéw komoérek albo galaktyk, jak wolisz. '™

W  przeciwienstwie do komikséw akcji traktujacych o wyczynach nadludzi 1 ich
fantastycznych przygodach, album Peetersa zanurzony jest w rzeczywistosci i to bardzo
gleboko. Wyjatkowo szczerze, posuwajac si¢ momentami do ekshibicjonizmu, po kolei i ze
wszystkimi szczegotami przedstawia histori¢ swojego zwiazku z Catie. Sytuacja jest o tyle
skomplikowana, ze dziewczyna nie do$¢, ze sama z trudem znosi chorobg, to jeszcze jej synek
jest rowniez seropozytywny. Jednak autor (zarazem gléwny bohater i narrator) nie ma
zamiaru si¢ poddawa¢ 1 postanawia walczy¢ o swoja mitos¢ do kobiety, pomimo
swiadomosci, ze ta milo$¢ nie bedzie prosta, a obok czuto$ci, bliskosci oraz glebokiego
uczucia, czai si¢ $miertelnie zagrozenie i zwatpienie w sam sens walki z choroba. Dla

Peetersa mitos¢ do Catie jest prawdziwym wyzwaniem i uczuciem, ktore radykalnie zmienia

17 Biografia Frederika Peetersa www.zeszytykomiksowe.org /strona.php?strona=peeters

180 Frederik Peeters, Niebieskie pigutki. Krakow 2003, thum. Wojciech Nowicki

181 Blisko tez temu dzielu do «Mausay, porusza bowiem bardzo powazny temat” — pisze na tamach ,,Glosu
Wielkopolskiego” Witold Tkaczyk. Por. Witold Tkaczyk, Kochac z HIV-em

"*Michat Blazejczyk, Wywiad z Frederikiem Peetersem,

www.zeszytykomiksowe.org /strona.php?strona=peeters wywiad
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jego zycie: zycie zakompleksionego, zamknigtego w sobie milodego mezczyzny, nie
mogacego znalez¢ sobie celu. ,,Boze wydaje mi sig, jakbym na nowo zaczynat zycie... albo

jakby si¢ ono nieodwracalnie zmienito... nie wiem”'®?

— méwi Peeters w chwili kiedy
dowiaduje si¢ od Catie, ze jest nosicielka HIV. Od tego moment partnerzy nie maja juz przed
soba zadnych tajemnic. Peeters w Niebieskich pigutkach udowadnia, ze obrazkowa narracja
idealnie nadaje si¢ do opisywania codzienno$ci, intymnych momentdw czy stanow
wewngetrznych. Komiks nie jest dla niego tylko zbiorem kresek i dymkéw z dialogami, ale
wyjatkowa forma komunikacji, gdzie mozna subtelniej wyrazi¢ to, czego stowa nie sa w

stanie udzwigna¢ lub doprowadza do takiej konkretyzacji, ze sens przekazu stanie si¢

banalny.

A Peeters dzigki swojej lekkiej, swobodnej, ale bardzo dynamicznej kresce chce za
wszelka ceng unika¢ domknigtego, jednoznacznego komunikatu. Prowadzi tez specyficzna
obrazkowa narracj¢ skupiona na detalach: u$ciski rak, kadr z plonaca zapalniczka, czy
zamilowanie do zawieszaniu wzroku na pozornie nic nie moéwiacych scenach. Autor lubi
postugiwac si¢ przenosnia, ale takze surrealistycznymi motywami. Wtedy, kiedy konwencja
realistyczna nie wystarcza, a nasza rzeczywisto$¢ za bardzo wigzi jego wyobraznig, Peeters
przenosi czytelnika do surrealistycznych scen ukazujacych stany emocjonalne, napigcie czy
sprzeczno$¢ uczu€. ,,Panskie szanse zakazenie si¢ AIDS sa rownie wielkie jak to, ze spotka

pan biaftego nosorozca pod drzwiami mojego gabinetu”'™

— mowi do gldéwnego bohatera
lekarz, po czym widzimy nosorozca stojacego w gabinecie i kroczacego za Peetersem.
Ostatecznie jednak nosorozec 1 Peeters nie maja okazji spojrze¢ sobie w oczy. Peetersa
interesuje w komiksie przede wszystkim mozliwos¢ ukazywania (wlasnie ukazywania, a nie
wyrazania w stowach) skomplikowanych stanéw emocjonalnych cztowieka i jego uczud.
Tworzac napigcie migdzy stowem a obrazem, autor ma mozliwo$¢ dobierania odpowiednich
proporcji migdzy nimi, aby przedstawi¢ dana sytuacje. Co wigcej, komunikacja przy pomocy
obrazéw wprowadza sporo niejednoznaczno$ci, buduje nastrdj i odwoluje si¢ do uczué

czytelnika nie zmuszajac go do okreslania wszystkiego stowami. Pokrywa si¢ to ze stowami

samego Peetersa, ktory w rozmowie z Btazejczykiem wyrazit nadziej¢, ze komiks ,,[..] stanie

'3 Erederik Peeters, Niebieskie pigutki. Krakow 2003, thum. Wojciech Nowicki s.35.
'8 Frederik Peeters, Niebieskie pigutki. Krakow 2003, thum. Wojciech Nowicki s.119
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si¢ nowym rodzajem pisma, dostosowanym do naszego §wiata i bezposrednio rozbudzajacym
55185

wrazliwos¢ ludzi.
Te same rozwiazania graficzne i kompozycyjne Peeters zastosowal w swojej drugiej

powiesci graficznej Lupus, ktora opowiada zupeknie inng historig:

Po wydaniu tego komiksu [Niebieskich pigutek] ciagle styszalem od dziennikarzy i znajomych:
»Tlak, to straszna choroba, to takie smutne. Ale co za wielka milos¢! Jaka wyjatkowa para!
Miatem do$¢ bycia pod lupa. Nabratem ochoty, zeby pomyszkowa¢ w zyciu innych ludzi i
swiecie, ktory z moim zyciem ma niewiele wspdlnego. Bylem zmeczony tez ta swoja
,»pozytywnoscia”, poczutem potrzebg zaglgbienia si¢ w mroczny i ponury $wiat. Zaczatem seri¢
czterech komiksow opowiadajacych, jak mtodych chtopak Lupus zmienia si¢ w mgzczyzng. To
zapis jego podrozy przez zycie. W kolejnych tomach bedzie dojrzewac, uczy¢ si¢, jak pozbywaé
si¢ maski, ktora zalozyl, bo si¢ wstydzit i bal siebie. Lupus i jego przyjaciel Tony
odzwierciedlaja dwa oblicza tej samej osoby. Ich cechy odnajdziemy w kazdym z nas . W
jednych jest wigcej z Tony’ego. Lubia si¢ przechwalaé, stwarza¢ pozory, sa chwiejni
emocjonalnie, a zarazem beztroscy. W innych jest wigcej z Lupusa. Sa zamknigci w sobie,
spokojni i rozmarzeni. To kwestia proporcji. 18
Peeters wypracowat sobie sposdb obrazkowej narracji, ktory — cho¢ polskim czytelnikom
moze wydawac si¢ oryginalny i niespotykany — jest cecha charakterystyczna europejskich
autoréw mtodszego pokolenia, ktérzy zamiast opowiada¢ schematyczne historie, zadtuzone w
kulturze pop, wola dzieli¢ si¢ z odbiorca swoimi obawami, refleksjami, a takze wlasnymi
doswiadczeniami. Niebieskie pigutki Peetersa zawitaly do Polski pierwsze i mozna bez
watpienia traktowac je jako reprezentatywne dla europejskiej powiesci graficznej. To samo
mozna powiedzieé¢ o Persepolis'®’ Marjane Satrapi — autobiograficznej historii o dorastaniu w
Iranie podczas rewolucji islamskiej. Dzieto Satrapi, cho¢ wykonane zupehie inna (bardziej
oszczedna) kreska od kreski Niebieskich pigutek z rdéwnie intensywnie 1 ze szczegOlami
pokazuje swoje zycie codzienne i nie waha si¢ dotyka¢ najbardziej prywatnych spraw.
Persepolis jest o tyle wazna historia, ze przelamuje utarte wyobrazenia przecigtnego
europejczyka na temat Iranu i $wiata islamu, zrywa z dualistycznych podzialem na ,,0$ zta” i
»cywilizowany Zachdd”. ,,0d chwili kiedy przyjechatam do Francji w 1994 roku, ciagle

opowiadalam swoim przyjaciolom o moim zyciu w Iranie. Ogladali$my jakie$ informacje w

telewizji o Iranie, ale one zupetnie nie odzwierciedlaty moich do$wiadczen. Ciagle musiatam

'8 Michat Blazejczyk, Wywiad z Frederikiem Peetersem,
www.zeszytykomiksowe.org/strona.php?strona=peeters wywiad

"% Dojrzewanie w kosmosie. Z Frederikiem Peetersem rozmawia Dagny Kurdwanowska, ,,0zon”, 4 maja 2005
%7 Marjane Satrapi, Persepolis. Historia dziecifistwa. Krakoéw 2006, thum. Wojciech Nowicki
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mowi¢ »nie, to nie tak”« '**-— opowiada Satrapi o powodach powstania Persepolis. Iranka

swiadomie wybrata dla swoich wspomnien formutg powiesci graficzne;j:

Ludzie zawsze pytaja mnie, ,,dlaczego nie napisalas ksiazki?” Ale Persepolis nia wlasnie jest.
Dla mnie ksigzka to strony zebrane w co$, co ma oktadke. Powiesci graficzne nie sg tradycyjna
literatura, ale to nie znaczy, ze sa rzeczami drugiej klasy. Obrazy sa sposobem pisania. Jesli
masz talent do pisania i do rysowania, szkoda decydowac si¢ na jedno. Mysle, ze lepiej robié¢
obie te rzeczy.'™

Poza odklamywaniem uprzedzen na temat $wiata islamu, dzielo Satrapi odegrato réwniez
inna rolg. Sukces Persepolis sprawil, ze w Europie i USA czgsciej zaczgto dostrzegaé
komiksowe autorki i poruszane przez nich tematy: prawa i problemy kobiet, tolerancje dla
inno$ci 1 patriarchalny porzadek. Dzi§ obok Satrapi wérdd najbardziej uznanych autorek
komiksu jednym tchem wymienia si¢ Jesiccg Abel, Joulie Doucet, Debbie Dreschler.
Niestety, zadna z artystek nie doczekata si¢ jeszcze polskich edycji swoich prac. Zdolne
polskie autorki, Endo czy Pola Dwurnik oraz duet Restecka & Sanecka nie maja jeszcze na
swoim koncie petnometrazowych albuméw. Pola Dwurnik opublikowata wprawdzie
niskonaktadowa Swietlice'”, ale bylo to niszowe wydawnictwo opisujace réwnie niszowe
srodowisko — galeri¢ Raster. Lepiej radzi sobie Joanna Karpowicz wspolpracujaca zaréwno z
Jerzym Szytakiem przy albumie Szminka czy Dagmara Matuszak — ilustratorka wierszy Neila

91 ,
trudno uznaé¢ za

Gaimana . Z kolei samodzielny album Karpowicz Jutro bedzie futro'
powies¢ graficzna, to raczej typowy komiks fantastyczny zblizony dla cyklu Blacksad.

Natomiast prozno tu szukac¢ glebszych tresci poruszanych przez Doucet czy Satrapi.

Autorzy graphic novel sa niezwykle §wiadomi ram i1 schematow, jakim charakteryzuje
si¢ gatunek komiksowy, dlatego tez czgsto narzucaja sobie bardzo okre$lona, sztywna
konwencjg i stylistyke. Czgs$¢ z nich decyduje si¢ na konsekwentna stylizacje plastyczna lub
odwotanie si¢ do innych gatunkéw w celu zaskoczenia 1 zmylenia czytelnika. Tak postgpuje
na przyktad Thomas Ott w swoim albumie Exiz,'”> gdzie pod ptaszczykiem kryminalnych,
przesyconych okrucienstwem historii prezentuje nieme komiksy o ludzkich stabosciach. W
dodatku mroczne zaulki ludzkiego umyshu nakreslone zostaty przy pomocy scrathboardingu
(wydrapywanie rysunku rylcem na bialej kartce pokrytej czarnym tuszem), co sprawia

wrazenie ogladania starego, czarno biatego filmu z ekspresjonistycznym rodowodem. Inny,

'8 www.patnheonbooks.com/satrapi/bio

' Ibidem

10 pola Dwurnik, Swietlica. Warszawa 2003

! Dagmara Matuszak, Jutro bedzie futro. Krakow 2005

12 Thomas Ott, Exit. Warszawa 2006, thum. Wojciech Géralczyk
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niezwykle plodny artysta (niemal 30 albuméw w swoim dorobku) Joann Sfar tworzac Kota
Rabina'” postuguje si¢ konwencja basni. Stylistyka rysunkoéw przywodzi na mysl albumy
dla dzieci, ale w rzeczywisto$ci Kot Rabina jest basnia dla dorostych roztrzasajaca
zagadnienia Talmudu i1 Tory, opowiescia o dziedzictwie kultury §rédziemnomorskiej,
przepetniona humanizmem 1 tolerancja. Otwarto$¢ i1 basniowos¢ formy, a takze niezwykle —
proste, a jednocze$nie glgbokie — dialogi  pozwolity Sfarowi mowi¢ o sprawach
uniwersalnych w przystepny sposob. Z tego tez powodu zostal entuzjastycznie przyjety w

Polsce, a ,,Przekr6j” uznat go za jeden z najlepszych komiksow wydanych w 2004 roku.'*

O ile Ott czy Sfar decyduja si¢ na odwolania czy stylizacja, inni staraja si¢ kreowaé
prywatne S$wiaty zbudowane na wilasnych zasadach 1 rzadzacych si¢ wlasna logika.
Doskonatym tego przyktadem jest album Pixy '*>Maxa Andressona. Szwedzki autor tworzy
groteskowa rzeczywistos¢, parodiujaca zasady spoteczne panstwa dobrobytu. Ludzie kochaja
si¢ w kombinezonach antykoncepcyjnych, hoduja pieniadze, handluja czasem, a w dodatku
»skltadaja” si¢ z ciata i ,,mieszkanca” tego ciata — ptodu, bgdacego esencja istnienia. Ptody
moga bez problemu podr6zowac¢ do miejsca skad przybyly — zaswiatow. ,,Pixy” to zarazem
opowie$¢ o materializmie 1 pustce naszego $wiata, jak 1 zakléconej komunikacji oraz braku
wyzszych warto$ci. Ale Andersonn zamiast patetycznie nawraca¢, pokazuje te problemy
poprze spigtrzenie absurdu. Szalony koncept scenariusza i $wiata przedstawionego zostat
poparty odpowiednia szata graficzna. Kartowate postaci, brudna, migsista kreska i nasycenie
szczegotow dajace wrazenie chaosu to metody, ktorymi postuzyt si¢ Andersson. Album
spotkal si¢ z entuzjazmem recenzentéw i krytykoéw, rowniez wsroéd ogolnopolskich mediow,
co mozna traktowac¢ jako znak, ze krytycy znudzeni sa tradycyjnym komiksem i czekaja na
powazne, dojrzate artystycznie historie. Ciekawe jest, ze ci sami znudzeni komiksowym
rynkiem krytycy niezmiernie rzadko postuguja si¢ terminem ,,powie$¢ graficzna” w
recenzjach europejskich artystow, dobierajac jeszcze bardziej dwuznaczne pojgcia niz
»graphic novel” Mateusz Szlachtycz, omawiajac inny skandynawski album, ,.Deszcz”

autorstwa Ville Ranta okresla go jako ,,antykomiks”

Ville Ranta, trzydziestoparoletni finski rysownik i scenarzysta komiksowy, nalezy do pewnej
nieformalnej grupy autordw komiksu europejskiego. Mam tu na mysli miedzy innymi
szwajcarskiego tworce Frederika Peetersa ( w Polsce znany z ,Niebieskich pigutek” i
»Lupusa”), Francuza Joanna Sfara ( ,,Kot Rabina”), jak rowniez nie wydanego jeszcze w Polsce
Lewisa Trondheima ( notabene wspodlnie z tym ostatnim Ranta stworzyl swoj najnowszy album

'3 Joann Sfar, Kot Rabina, t.1, Bar Micwa. Krakéw 2004, thum. Wojciech Nowicki
194 Szymon Holcman, Teraz polskie!, ,,Przekr6j”, 19 grudnia 2004.
195 Max Andresson, Pixy, Warszawa 2005, tlum. Wojciech Goralczyk
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,Celebritz”). Wszyscy oni tworza rodzaj antykomiksow — zwykle czarno-biate, rysowane
nieefektownie, jakby pospiesznie, rozedrgana, pelna emocji kreska. Nie ma tu miejsca na
realistyczne popisy rysownicze, na efektowne zabawy perspektywa czy onomatopeiczne
»boomy” i ,,trachy”l%

Pomijajac juz to, ze Kot Rabina jest komiksem kolorowym, a i Lewis Trondheim od koloru
nie stroni, Szlachtycz stosuje bardzo niefortunny i mylacy termin. Zaden z wymienionych
przez krytyka artystow w swoich pracach nie wystgpuje przeciwko obrazkowemu medium,
nie tworzy na jego podstawie nowej formy czy tez nie taczy jej z inna. Owa
»antykomiksowo$¢” odnositaby si¢ raczej do tresci ich dziet, a nie do samej formy. Czarno-
biala 1 ekspresyjna kreska nie ma w sobie nic ,,antykomiksowego”. Jest to po prostu wybor
takiej a nie innej stylistyki. To raczej refleksyjne, obyczajowe historie, jakie prezentuja Sfar
czy Ranta, nie pokrywaja si¢ ze stereotypowym wyobrazaniem na temat komiksu. Termin
»antykomiks” wprowadza raczej czytelnika w btad 1 powoduje pojgciowy chaos, zamiast co$

wyjasniac.

19 Mateusz Szlachtycz, A deszcz padal i padal, ,,Przekroj” 9 stycznia 2006
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b) Amerykanie stabo obecni

Sita rzeczy musimy w niniejszej pracy powro6ci¢ do Arta Spiegelmana, ktory
przyczynil si¢ do rozwoju graphic novel nie tylko jako tworca Maus, ale réwniez jako
animator zycia artystycznego i1 osoba, wokot ktérej skupili si¢ mtodzi artysci. Niebagatelna
rolg odegrata tutaj rowniez Zona Arta, Frangoise Mouly. Jako dyrektor artystyczny ,,.New
Yorkera” mogla promowac zdolnych twoércow komiksu i da¢ im szansg réwniez jako
ilustratorzy, co medialnie pozwolito im zaistnie¢ w szerszych krggach, a nie tylko w gronie
czytelnikdw historyjek obrazkowych. Dzi§ wspotpracownicy Spiegelmanow tacy jak Chris
Ware czy Charles Burns (oraz wielu innych) to arty$ci i tworcy powiesci graficznych
Swiatowej stawy. Niestety, ich stawa nie dotarta do Polski, a pomimo ogromnego bogactwa
amerykanskiej powiesci graficznej, do nas przenika zaledwie promil réznorodnych nurtow i
tendencji: zarowno od strony plastycznej, jak i1 fabularnej. Wypadatoby raczej wymieni¢,
czego na naszym rynku brakuje, niz opisywac t¢ skromna liczbe kilku albuméw, ktore i tak
nie daja zadnego spojnego obrazu §wiata amerykanskiej powiesci graficznej. Na domiar zlego
w Polsce za reprezentatywne dla tamtejszej sceny uznaje si¢ dwa cykle, osadzone na gruncie
fantastycznym: Straznikow wedtug scenariusza Alana Moore’a oraz cykl Sandman Neila
Gaimana. Szczeg6lnie ta druga seria, nastawiona na eksperymenty graficzne 1 liczne
nawiazania do legend oraz mitéw roznych kultur uznawana jest za donioste osiagnigcie
amerykanskiej graphic novel. Jednak Sandman, mimo swojego bogactwa, bywa efekciarski 1
ma niewiele wspdlnego z dominujaca estetyke tego gatunku. Wigkszos¢ pozycji ma jednak
charakter zupelnie odmienny od Sandmana. To historie obyczajowe kreslone oszczedna (ale
majaca wlasny styl) kreska, opowiesci o klopotach z dorastaniem, dojrzewaniem i
odnajdywaniem si¢ w spoteczenstwa. Alienacja, brak mitosci, obyczajowa hipokryzja, rasizm
czy rozterki egzystencjalne sktadaja si¢ na pelne spektrum ludzkich doswiadczen poruszanych
przez obrazkowe dzieta. Craig Thompson w swojej niemal szeSciuset stronnicowej powiesci
graficznej Blankets'’ opowiada o swoich doswiadczeniach w protestanckiej, konserwatywnej
rodzinie, ktoéra nie moze zaakceptowaé jego zwiazku z dziewczyna i wpaja mu wstyd przed
cielesno$cia. Chris Ware, autor Jimmy 'ego Corrigana'”, dat si¢ poznaé¢ jako artystyczny
spadkobierca zaréwno popartu jak i. Hoppera.... . Dzigki temu $§wiat Ware’a zostal celowo
skonstruowany tak, aby przypominal rzeczywisto$¢ papierowa, umowna, jakby zltozona z

klockoéw. Jimmy Corrigan przedstawia rodzing, gdzie zawsze brakowato mitosci, ciepta, a jej

7 Craig Thompson, Blankets, New York 2002
18 Chris Ware, Jimmy Corrigan:The smartest kid on Earth, New York 2001
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cztonkowie stawali si¢ emocjonalnymi kalekami. Tego typu doskonatych dziet na
amerykanskiej scenie jest wiele, natomiast polski czytelnik nadal nie ma okazji ich poznac.
Musi zadowoli¢ si¢ zaledwie dwiema pozycjami. Jedna z nich jest Golem'” Jamesa Sturma,
album, w ktorym warstwa graficzna $ci§le wspolgra ze scenariuszem. Nieskomplikowana
kreska, gra czernia, biela 1 sepia , a takze umieszczenie migdzy rozdziatami ,,oryginalnych”
plakatow ze starych rozgrywek baseballowych doskonale wprowadzaja czytelnika w
rzeczywisto§¢ prowincjonalnej Ameryki. Biedg, rasizm i szara codzienno$¢ mieszkancy
potozonych na réwninach miescin moga znies¢ tylko dzigki swojej ulubionej rozrywce —
baseballowi. I jak ptachta na byka dziala na nich zydowska druzyna Gwiazdy Dawida, ktora
zarabia na zycie wygrywajac kolejne mecze z prowincjuszami. Cho¢ przewazajaca czg$¢
albumu stanowia relacje z poszczegélnych spotkan, Sturm pokazuje, Zze sa one niczym
papierek lakmusowy odstaniajacy Owczesne nastroje spoteczne. Bo przeciez mecz z
przyjezdnym, obcym, a do tego Zydem nie jest zwykla rozrywka, tylko sprawa narodowo-
patriotyczng Tak brzmi wstepniak do ,,Putnam Post Bugle”, gazety jednego z miast, do

ktorego zawitaty ,,Gwiazdy Dawida”, bedacy przyktadem typowej mowy nienawisci.

Istnieje wigksze zagrozenie, z ktorym musi uporac si¢ druzyna z Putnam, zagrozenie ze strony
Zydow. Wysacza pieniadze z naszego miasta, a potem stad czmychna. Podniecenie wywotane
sobotnim meczem nie powinno przestoni¢ oczywistego faktu: to nie Golem jest najgrozniejszym
przeciwnikiem Putnam. Brudne Zydki o grubych wargach i haczykowatych nosach; nie
obchodzi ich Ameryka ani baseball, dbaja tylko o siebie. Musimy odnie$¢ zwycigstwo. Boisko
to nasz narod. Prawdziwa stawka meczu jest dusza naszej Ojczyzny.>”
Rasizm 1 strach przed nieznanym widoczny jest jeszcze wyrazniej, kiedy kapitan druzyny
postanawia przebra¢ jednego z zawodnikdw za mitycznego golema. Sturm jest mistrzem
sugestii 1 drugiego planu, co czyni jego opowie$¢ subtelna, z nie narzucajacym sig,
aczkolwiek wazkim przekazem. Co wigcej, w swoim komiksie dekonstruuje mit otwartej 1
tolerancyjnej Ameryki. Obnazaniem amerykanskiej rzeczywistosci (tyle ze wspolczesnej i
ukazanej w sposob groteskowy) zajat sie Charles Burns w swoim albumie El Borbah.*®' W tej
opowiesci — tak jak 1 w pdzniejszym Black Hole — Burns daje upust swojej fascynacji ludzka
cielesno$cia 1 zwiazanymi z nig kompleksami. Positkujac si¢ konwencja kryminatu, pokazuje
Swiat, gdzie szalency eksperymentuja na ciatach i umystach niewinnych ofiar, a wigkszo$¢

wystepujacych w powiesci graficznej postaci posiada pewnego rodzaju defekty czy mutacje.

Sa to skazy nie tylko fizyczne, ale i psychiczne, a caly $wiat Burnsa wyglada niczym

1% James Sturm, Golem &Gwiazdy Dawida, Krakéw 2004, tham. Jacek Malczewski.
290 yames Sturm, Golem & Gwiazdy Dawida, Krakow 2004, thum. Jacek Malczewski, s.51.
201 Charles Burns, EI Borbah, Krakéw 2000, thum. Jacek Malczewski
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przedziwny gabinet osobliwosci, albo gigantyczne laboratorium genetyczne. Dobrym tego
przyktadem jest nowela ,,Robot love” o mtodych ludziach zafascynowanych robotami. Jeden
z nastolatkdw postanawia upodobni¢ si¢ do nich i wymieni¢ swoje cialo na mechanizm, zeby
pozby¢ sig niepotrzebnych ludzkich emocji oraz uczu¢. Metoda Charlesa Burnsa przypomina
metod¢ Maxa Andressona. Oboje sa zajadtymi krytykami wspotczesnej cywilizacji i1

obyczajowosci, chociaz wyszyli z ro6znych srodowisk komiksowych,

Wazne dziela amerykanskiej graphic novel nadal czekaja na polskiego thumacza. Co
ciekawe, amerykanski komiks jest o wiele lepiej znany na polskim rynku niz komiks
europejski, jednak jest to komiks mainstreamowy, popularny, ktérego konwencja i potencjat
fabularny zasadniczo niewiele zmienil si¢ w przeciagu kilkudziesigciu lat. Natomiast
europejski graphic novel selekcjonowane sa przez rodzimych wydawcow dos¢ starannie, a
polski czytelnik ma mozliwo$¢ obcowania z dzialami, ktére we Francji czy Belgii byly
wielokrotnie nagradzane i doceniane przez krytyke. W pordéwnaniu jednak z tamtejszym
rynkiem, ilo$¢ graphic novel jakie docieraja do Polski jest naprawdg znikoma i nie nadagzamy
(tak, jak na przyktad Wiosi czy Niemcy) z nowosciami. Nie méwiac juz o zaleglosciach do
nadrobienia. Dla porownania — wspomniany juz wielokrotnie Joann Sfar ma na swoim koncie
ponad 30 albuméw. W Polsce ukazaly si¢ zaledwie dwa. Czy graphic novel przyjmie si¢ w
naszym kraju nie tylko jako termin, ale takze jako sposob obrazkowej narracja, nowa filozofia
dzieta obrazkowego? Od strony teoretycznej bgdzie to trudne do nadrobienia, bo stabo
rozwinigta kultura komiksu w naszym kraju nie wytwarza zapotrzebowania na mysl
teoretyczna. Tym bardziej my$l najnowsza, majaca zaledwie kilka lat. Patrzac na gusta
wigkszosci tworcow 1 czytelnikéw komiksow w naszym kraju, rowniez trudno by¢ optymista
1 spodziewa¢ si¢ nagtych zmian w ich upodobaniach. Przecigtny fan komiksu jest na ogot
fanem fantastyki i to wlasnie podroze po neverlandach najbardziej go interesuja. Z drugiej
strony, od paru lat ukazuje si¢ u nas coraz wigcej powiesci graficznych. By¢ moze dzigki nim
sztuka obrazkowa znajdzie sobie nowych czytelnikow, ktorzy ze $rodowiskiem
fantastycznym nie maja 1 nie chca mie¢ nic wspdlnego. Duze nadzieje wzbudza réwniez
waskie grono kilku tworcow: Mateusz Skutnik, Krzysztof Gawronkiewicz czy Jacek Fra$
docieraja do zachodniego czytelnika 1 bez najmniejszych kiopotéw konkuruja z innymi,

europejskimi artystami.
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IV. Zakonczenie

Stan wojenny przyniost w Polsce pierwsze zmiany nie tylko w zyciu politycznym, ale
takze w $wiecie rodzimego komiksu. W 1982 roku ukazuje si¢ ostatni zeszyt przygod
dzielnego funkcjonariusza MO Kapitana Zbika. Gdyby w kilku stowach opisaé znaczenie
tego serialu obrazkowego wydawanego na zlecenie wtadz od 1967 roku i przy tym opisie
uzy¢ wspolczesnego jezyka mediow, to mozna by powiedzieé, ze Kapitan Zbik wykonat
niebagatelna prace z zakresu public relations na rzecz poprawy wizerunku milicji
obywatelskiej. Mozna by rzecz uja¢ réwniez wprost — serial ten stanowit doskonale i
skuteczne narzg¢dzie panstwowej propagandy. Stan wojenny przekreslit jednak te starania, a
wladze uznaly, ze kontynuowanie serii w tych warunkach wydaje si¢ raczej niestosowne.
,»Byla okreslona sytuacja w kraju 1 w wydawnictwie oraz w kierownictwie milicji. Doszlismy
zatem do wniosku, ze tak nalezy to zakonczy¢”?*? — pokretnie thumaczy decyzje o zamknigciu
serii Wladystaw Krupka, autor scenariuszy do tego komiksu. Rok 1982 mozna uznaé za
symboliczna dat¢ kryzysu komiksu prl-owskiego, a $cisle - kryzysu niezwykle udanego
mariazu oficjalnej, komunistycznej propagandy oraz obrazkowej formy. Symbolami tego
zwiazku byt wtaénie Kapitan Zbik, najbardziej popularny bohater tamtych czasow, ktorego
przygody wydrukowano w lacznym naktadzie 11 milionéw egzemplarzy®” (sic!) oraz
zamknigty w 1981 roku réwnie poczytny magazyn ,,Relax”. To wlasnie na jego tamach
rodzita si¢ stawa tworcow tamtych czaséw: Christy, Rosinskiego, Wroblewskiego ( ktory
rysowat rowniez Zbika). Wraz ze zniknieciem ,,Relaxu” i Zbika wiezy miedzy propaganda a
komiksem znacznie zmalaty. Chocby z tego powodu, ze panstwo przezywato taki kryzys, ze
nie bylo sensu tej propagandy uprawiac.

Ale twierdzenie, ze polski komiks w latach 1945-1989 zajmowat si¢ tylko i wylacznie
przemycaniem tresci ideologicznych, bytoby naduzyciem. Istnialy bowiem serie obrazkowe
pozbawione odniesien do rzeczywistosci, takie jak Kajko i Kokosz Janusza Christy czy
komiksy Tadeusza Baranowskiego, peine abstrakcyjnego dowcipu, ktore na ogoét nie
komentowatly warunkow zycia w éwcezesnej Polsce, a jesli juz to robity, czynity to w sposob
krytyczny zr¢cznie maskujac przy tym ironiczne 1 zgryzliwe aluzje autora na temat PRL-u.
Inna drogg obrat Henryk Jerzy Chmielewski grajacy na dwa fronty. Z jednej strony ingerencja

wydawcy czasopisma ,,Swiat mtodych” zmuszala go tworzenia komiksu pedagogicznego,

2 Trwaly slad, wywiad z Wtadystawem Krupka, [w:] Bartosz Kurc, Trzask Prask. Wywiady z mistrzami
polskiego (i nie tylko) komiksu.Koluszki 2004, s.88.
23 1hidem, s.85
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ktory nie mogt pomija¢ watkoéw propanstwowych. Z drugiej za§ — Chmielewski na wtasna
rek¢ umieszcza w Tytusie, Romku i A ’tomku czytelne sygnaly swiadczace o jego niechgci do
komunizmu czy systemu totalitarnego w ogdle. Wida¢ to szczeg6lnie w albumie, w ktorym
mlodzi harcerze udaja si¢ na planete Neuma, gdzie Tytus staje si¢ dyktatorem®”*, a takze w
podrozy na Wyspy Nonsensu. Dokonania artystyczne Chmielewskiego, Christy czy
Baranowskiego pokazuja, Zze mozna znacznie rozluzni¢ zwiazki z rezimem, nie udato si¢ go
jednak kontestowa¢. W latach 1945 — 1989 nurt komiksu antypanstwowego,
undergroundowego praktycznie nie istnial, a arty$ci komiksowi nie mogli poszczyci¢ si¢
zorganizowanym ruchem wydawniczym tak jak $rodowisko literackie. Stad dzi§ z
owczesnych komiksow undegroundowych znane sa praktycznie dwie pozycje adaptacja
Folwarku zwierzecego®™” Orwella oraz komiks rysowany przez Jacka Fedorowicza
Solidarnosé. 500 pierwszych dni.**®

Niestety komiks doby PRL-u pozostawit trwale pigtno zarowno wsrdd czytelnikow
komikséw 1 artystow, a takze wsrdod $swiadomych odbiorcéw kultury. Mozna nawet
zaryzykowac tezg, ze zawlaszczenie przez wiadze komunistyczne tego gatunku, przyczynito
si¢ do jego upadku. Po pierwsze — zostala zerwana ciaglos¢ migdzy przedwojenna tradycja
komiksowa, a jej nastgpcami, co powodowato u przecigtnego Polaka zyjacego w socjalizmie
dwa zludzenia. Pierwsze (potegowane przez propagande komunistyczna w latach
pigcdziesiatych) polegalo na przekonaniu, ze komiks jest produktem zgnitego zachodu, ktory
przywedrowata z Amerykanami do Europy, po to, zeby deprawowac¢ socjalistyczna mlodziez.
Z kolei, kiedy wladze komunistyczne zrozumiaty, ze komiks idealnie nadaje si¢ jako
narzedzie propagandy, staranie selekcjonowaly, to, co ukazywalo si¢ na polskim rynku.
Czytelnicy mieli wrazenie, ze ,,specjalisci” z ,,Relaxu” drukuja dzieta samych europejskich
mistrzow. Ale o tym, ze zupelnie mijato si¢ to z prawda wiedzieli nieliczni, na czele z
zagorzatym krytykiem komiksu prl-owskiego, Stanistawami Baranczakiem. Wtedy, gdy w
Polsce pojawiaty si¢ neutralne, dziecinne opowiesci o bohaterskich powstancach z Armi
Ludowej i przygodowe pulpy, we Francji tacy arty$ci jak Moebius bawiac si¢ obrazkowa
forma, tworzyli artystyczne, iScie postmodernistyczne i metatekstowe dzieta, takie jak

2
h. 07

Feralny Major. W Polsce ten klasyczny album ukazat si¢ dopiero po 27 latac Komiks nie

miat tyle szczgs$cia co zachodnia literatura pigkna i poza wyzej wspomnianymi wyjatkami (nie

2% por. Henryk Jerzy Chmielewski, Tytus, Romek i A’tomek, ksiega XVII. Warszawa 1985 .

295 Robert Sniecinski, Fernando Molina, Folwark zwierzecy.Warszawa 1985.

2% Jacek Fedorowicz (rysunki), Marek Owsinski ( scenariusz), Solidarnosé — 500 pierwszych dni, (brak miejsca
wydania), 1984 rok

27 polskie wdanie Feralnego Majora ukazuje si¢ w 2005 roku, francuski oryginat w 1979 roku
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bedacymi z reszta zadnymi osiagni¢ciami gatunku), nie byt wydawany w drugim obiegu. Ale
biorac pod uwageg problemy z papierem i brak odpowiednich maszyn drukarskich, trudno
byloby sobie wyobrazi¢ dwczesna polska edycje dziet Moebiusa. Z reszta, z pewnos$cia byly
wazniejsze, bardziej ambitne i walczace utwory do opublikowania niz komiksy pozbawione
patriotycznych tresci.

Przesady i uprzedzenia na temat komiksu generuja rowniez wymagania czytelnikéw
wobec komiksu. Patrzac na serie komiksowe drukowane w Polsce, trudno oprzec sig
wrazeniu, ze czytelnicy szukaja w nich przede wszystkim rozrywki 1 ucieczki od
rzeczywisto$ci, zwyczajnego eskapizmu. Dzieta, ktore wymykaja si¢ tym oczekiwaniom
stanowia mniejszos¢, ale mniejszos¢ ta na szczescie jest dostrzegana przez media. Biorac pod
uwage ilo$¢ zrodet prasowych, jaka pojawia si¢ w niniejszej pracy trudno nie docenia¢ ich
wktadu dla rozwoju zainteresowania komiksu w Polsce. Nawet jezeli tzw. boom komiksowy
byt troch¢ wykreowanym medialnie zjawiskiem, nawet gdy ciagle znajdujemy w prasie
nieprofesjonalnie napisane, pelne bledow rzeczowych recenzje najnowszych albumow, bez
mediow trudno byloby sobie wyobrazi¢ powtdérnego (po letargu w latach 90-tych)
zainteresowania komiksem na wigksza skalg. Skoro jednak jest tak dobrze, dlaczego komiks
pozostaje w niszy? Odpowiedzi, bedacych jednak caly czas hipotezami, jest bardzo wiele.
Winni sa sami, autorzy, ktérzy nie czerpali wzorcéw z dorobku zachodniego, artystycznego
komiksu, tylko z tradycji prl-owskiej. Stad (poza wybitnymi jednostkami) nie potrafia
stworzy¢ dziet intrygujacych, dojrzatych pod wzgledem scenariusza i rysunku. Tego typu
komiks wsrod czytelnikow nastawionych na poszukiwania rozrywki i fantastyki stabo sig
sprzedaje. Wydawcy 1 twoércy postanowili dokona¢ innego zabiegu — zainteresowac
komiksem nowego czytelnika. Robia to wydajac klasykow, czy biorac na warsztat wazne
wydarzenia historyczne. W przypadku komikséw historycznych presja dotarcia do szerokiego
grona czytelnikow jest tak duza, ze powstaja komiksy edukacyjne, proste, niewyszukane.
Efekt takiego dzialania moze by¢ catkiem przewrotny. Dla mtodego, inteligentnego
czytelnika, ktory na co dzief z historiami obrazkowymi nie obcuje, album o Solidarnosci czy
Popietuszce moze by¢ pierwszym 1 ostatnim komiksem po jaki siggnat, bo zrazi go
,komiksowa” plytko§¢. Schematy nie zostana wigc przetamane, stana si¢ jeszcze wigksze.

Czgsciowym rozwiazaniem problemu byloby wprowadzenie lektury komiksu do
programu edukacji, uczac obcowania z takimi dzietami jak Maus czy Persepolis, bowiem
stowa Macieja Parowskiego o tym, ze komiks powinien funkcjonowaé¢ w komunikacji

spotecznej nie w zastepstwie, ale obok literatury, filmu czy muzyki sa nadal aktualne.
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